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két kdzépponti figuraja, Faust és Mefisztd példaul afféle antropoldgiai konstans; a vilag
ugy vonul el el8ttitk — vagy forditva: 8k rohannak ugy végig a viligon —, hogy az alig val-
toztat rajtuk; az 6rddg végil pontosan ugy foghatja szavan Faustot, ahogy az a paktum-
ban el8iratott. A kérdés Goethe szamara nyilvanval6an nem az volt, hogy miként te-
remthet8 meg jellemiiknek a polgari drimaban el8irt egysége, hanem hogy milyen alak-
véltozatban épithet8k be a kilonféle jatékszinek stiluskozegébe. Ezért kell a german
Mefisztonak rat Porkissz4 valtoznia a gordg mitoldgia vildgaban.

Nos, Peter Stein térsulata éppoly gyorsan 6lt 4j alakot, mint az a szinhézi tér, amely-
ben jatszik. A karb6l minduntalan kivalnak szerepl8k, megnevesiilnek, Margitot vagy
Martét jatszanak, majd betagozodnak a karba megint. Valtozik a képlet a darab két leg-
fontosabb szerepénél: Faustot és Mefisztot két-két szinész jatssza. S minden jel szerint
nem pusztan a darab hosszisdga okan. Az elv roppant egyszer(: az id8s Faust szerepé-
ben Bruno Ganz lathatd, a fiataléban Christian Nickel. fgy a Margit-tragédiaban nem
egy id3sebb férfi okozza a fiatal n8 tragédijat, hanem egy vele egykort. Csakhogy ket-
t8jiik szétvalasztasa a részletekben mar nem megy ilyen kénnyen. Christian Nickel is
szinre lép 8sz fejjel, és Bruno Ganz is elmond egy monolégot Margitrdl, ha a lany nem
1ép is fel e szinben. De foltiinik e fausti paros mésutt is, igy az udvari farsangon Bruno
Ganz jeleniti meg Plutét, a gazdagsag istenét, Christian Nickel pedig tékozl6 fidt, a kol-
tészetet. A Heléna-felvonasban Ganz megint csak Faustot, mig Nickel a fiat, Euforiont
alakitja. Kér, hogy a két szinész fajstlya oly kiilonb6z8. Bruno Ganz szemmel lathaté fa-
radtsaga ellenére is nagy alakitast nyujt, mig mellette a tomboldan fiatal Nickel bizony
sapadt.

Nem igy a két Mefiszto! Az & viszonyuk semmiképp nem ragadhaté meg az id8s-fiatal,
apa-fia dichotomiaval. Robert Hunger-Biihler és Johann Adam Oest alkata mer8ben kii-
16nboz8. Kettdjiik egymés mellé rendelése azonban igazi nagy rendezdi huzas. Mig az
elébbi démoni és gépies, addig Oest csodalatos pojaca. Az § puhany-ragacsos mozgé-

konysaga helyezi a komédiasi trillakat arra
a fantasztikus alap-alapra, amelyet Hun-
ger-Biihler robusztus és rideg jatéka teremt
meg. Kettjik kézil Hunger-Biihler az in-
tellektuélisabb, & tud ugy tagolni szavakat,
hogy azok egyszeriben 0j jelentést nyernek,
Oest viszont kénnyedebb. A két Mefiszté
nem vélaszthatd el egyméstdl, mert nincs
egyetlen felvonds sem, amelyet barmelyi-
kik egyedil jatszana végig. Ugy lépnek
szinre, mint egyazon principium kilonféle
alakvaltozatai, s igy végsS soron ugyanazt
példazzak, amit a tarsulat tobbi szerepldje,
csak még szembeotldbben: a dramai figu-
rak itt nem egyének és nem is alakok, ha-
nem ismétl6d8 konstellaciokban szinre
1ép8 alakzatok.

A Faust 2001 végével feltehetSleg rovi-
debb-hosszabb idére ismét a szinpadi lom-
tarba kertl. Stein Oridsi seregszemléje,
amely Osszehozta az Iffland-gyliri jelen-
legi viseldjét, Bruno Ganzot egy halom
f8iskolardl frissen kikeriilt szinésszel, ta-
lan legendava lesz. Annyi azonban bizo-
nyos, hogy a Faust-interpretaciok ezentul
méshonnan indulnak majd el.

Kulturélz's szempontbdl San Francisco
Amerika egyik legeurdpaibb virosa, de
itt is érvényes az amerikai szinhdzra jellemzd
kétarcisdg: egyfelél a kis pénzbdl dsszehozott
avantgdrd, kisérletezd kedvii, de gyakran
amatdrnek haté el6addsok, masfelé] a driga s
nem tilzottan magas szinvonali, dltaldban
zenés-tdncos szuperprodukciék. Az eurdpai
szinjatszds (egyeldve még) valahol e két véglet
kozott helyezkedik el, Amerikdban viszont na-
gyon kevés produkcié taldlhat a paletta kéze-
pén. Ez alol még San Francisco sem kivétel.

A szinhézi élet polarizdlédasanak talan
az a legnyilvanvalobb oka, hogy nagyon
kevés szinhaz rendelkezik allandé tarsu-
lattal. Ez tobbé-kevésbé érthetd, hiszen ke-
vés szinhaz engedheti meg magénak azt a
luxust, hogy egész évben fizessen egy tar-
sulatot. Masfel8l, ha minden egyes pro-
dukcidnak nyereségesnek kell lennie, az
gyakran a mindség rovasara megy, de min-
denképpen a konzervativ jatékstilus ira-
nyéba viszi el a szinhézakat, mig 4llandé
tarsulatnal nem tragédia, ha évente egy-két
produkcié megbukik, ezért itt nagyobb
tere van a kisérletezésnek.

Az A. C. T. (American Conservatory
Theatre) a hatvanas években Amerika igen
kevés allandé tarsulattal rendelkez8 szin-
hazai kozé tartozott, de a nyolcvanas évek
elején kénytelen volt feloszlatni csapatat.
A befogadé szinhazza alakult A. C. T. a va-
ros szivében, a Union Square mellett, a hi-
res cable car Gtvonalatél néhéany lépés-
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nyire, igen felkapott helyen talalhatd — ez is hozzajarult ahhoz, hogy a szinhaz reperto-
arja kommercializalédott.

Tavaly az A. C. T. Gjra tarsulati szinhéz lett, igaz, egyelre csak négy taggal. Az idékéz-
ben eltelt két évtized alatt gyakorlatilag nem maradt professzionalis tarsulati szinhaz
Amerikéban, ott tehat ez a nalunk természetes formacié igazi kilonlegesség.

Az A. C. T. szezonjanak nyit6 el6adasa — Harold Pinter két egyfelvonasosa — egyér-
telm tzenetet hordoz: nem a kézvetlen profit, hanem a mivészi szinvonal szdmit.
Persze nem kell 6nzetlen miivészetpartolasra gondolni; miivészi szinvonal helyett talan
hossz tava profitot kellett volna irnom.

A nyitd program — el kell ismerni — telitalalat. Az els8 és az utols6 Pinter-darab: A szoba
és Az iinneplés. Az el8bbi kopar, sziik, klausztrofob, titokzatos vildga és az utdbbi csillogo,
ugyanakkor szdnalmas rongyrézasa ugyanazoknak a Pinter-alapképleteknek nyujt hatte-
ret. E két egyfelvondsos igy, egylitt a Pinter-életmi keresztmetszetét adja, s éppen kiilon-
boz8ségiik miatt a dramairéra jellemzd legfontosabb sajatossagokat emeli ki.

Pinter szamara A szoba 1957-ben a kiugréast jelentette, ma azonban mar a késébbi Pin-
ter-dramék parédidjanak hat: az ir6 minden manirja megjelenik benne, méghozza sfiri-
tett, kiélezett, elttlzott formaban. Pinter szinmiveit gyakran olyan Hitchcock-filmhez
szoktdk hasonlitani, amelynek utolsé tekercse elveszett. Ha ezt a véleményt elfogadjuk,
akkor A szoba leginkabb olyan filmhez hasonlit, amelybdl a tekercseknek tobb mint a fele
hianyzik, s még véletlentil sincs kett8, amely egymas utan kovetkezne.

A szoba szinte leplezetlenill parafrazeélja Beckett Murphy cim( korai regényét: a {8hds-
nek a kiilvilagtol valo félelmét s a szorny(i, de mégis védettséget nytjté bezartsagot. Ezek
az elemek Pinter egész életmiivén végigvonulnak, de soha olyan explicit formédban nem
érvényesiltek, mint itt, ahol a kilvilag, az ismeretlen a lehet§ legkonkrétabban — mint a
szoban kiviili tér — jelenik meg.
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Hasonléan er8s, szinte eltilzott az a mdd, ahogy ebben a draméban Pinter az emberi
kapcsolatokat abrazolja. Nala a kapcsolat mindig hatalmi jatszmat jelent: uralkodést a
masik személy felet, illetve totalis kiszolgaltatottsagot. Esetleg mindkettdt. Pinter figu-
rait vagy megalézzak, vagy 6k aldznak meg masokat. Gyonyoriien demonstralja ezt Az el-
tiint id§ nyomdban pinteri atirata, amelyben a Proustnal szemlél8d8, a kapcsolatokon
mindig félig kiviil marad6é Marcelt a hatalmi jatszmék éltetik.

A szobdban is ezt az alapképletet latjuk. Bert hallgat, tjsdgot olvas, tudomést sem vesz
Rose-rdl, aki viszont folyamatosan beszél, és kiszolgalja Bertet. Rose retteg a férfitdl, ez a
rettegés hatja at szanalmas monolégjat. Bert viszont Gjra és Gjra megaldzza a nét. Sziik-
ségiik van egymasra: Rose-nak a rettegésre, Bertnek pedig arra, hogy valakit megaldzhas-
son. Ez a pinteri alapképlet szinte mindegyik kés8bbi dramajaban visszakészon, de soha
nem ennyire lecsupaszitott, vegytiszta formaban.

Az iinneplést — a londoni bemutatd utdn — most el&szor allitottdk amerikai szinpadra.
Az A. C. T. még a hatvanas—hetvenes évek aranykoraban j6 kapcsolatokat épitett ki
néhéany — leginkabb brit — dramairéval. Ez magyaréazza, hogy példaul Tom Stoppard vagy
Pinter 0j darabjainak amerikai bemutat6ja rendszerint itt s nem a szinhaz amerikai
févarosaban, New Yorkban lathaté.

Jelenet Az inneplésbdl

Az iinneplés minden tekintetben ellentéte A szobdnak. Megkésett derti lengi be: illuziot-
lan vilagvégi nevetés. Két hazaspar hézassagi éviordulét iinnepel egy elegans vendéglSben;
ujgazdagok, s nagyon részegek. A szomszéd asztalnal egy harmadik parocska l: a félté-
keny, de hihetetlen érzelmi igény(i Russell és a valaha férfifal6, mostanra kissé lehasznélt
Suki, akird] kidertl, hogy régebben viszonya volt a mellettiik dorbézolé Lamberttel.

A parok ugyanugy kinozzék egymast, mint a kordbbi Pinter-dramékban: az ir6 a legki-
sebb kétséget sem hagyja afeldl, hogy az ember és ember kozotti kapesolat nem lehet fajda-
lommentes. Mig azonban ezt a felismerést a korai miivekben tragédiaként abrazolta, itt il-
lazidvesztett, rezignalt félmosollyal teszi ugyanezt. Persze, egymast kinozva is lehet néhany
j6 Oréja az embernek. Nincsenek igazi konfliktusok, konfliktuskezdemények vannak csak,
melyek aztin maguketdl elsimulnak. Russell bizonytalan és kissé kényszeredett féltékeny-
ségi jelenete is hamar kollektiv ivisba megy at. Suki béjai nem érnek meg egy 6sszecsapést.

Kézenfekvd a kései Pintert és a kései Jancsot parhuzamba allitani. Mindketten a komor,
kényértelen korai miivektd] érkeztek el a cstfondéros, semmi reményt felmutatni nem
tudé, de ugyanakkor ezen csak kacagni képes idéskori opusokig. Minden, ami a korai
miivekben tragikus volt, megmaradt, de ezeket a mozzanatokat valahogy mar nem
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vessziik olyan komolyan. Van valami du-
champ-i ebben az attit@idben: ,nincs meg-
oldas, mivel nincs probléma.” Egyszerre
latjuk a figurak és a helyzetek reménytelen-
ségét, s azt is, hogy ez a reménytelenség
végsS soron egészen élhetd.

Az A. C. T. el6ad4asaban ennek a kettés,
lebegtetett hatisnak nyoma sincs: kabarét
latunk, melyet néha megakasztanak oda
nem ill§ — pinteri — elemek. A rendez8né
— Carey Perloff, aki a szinhéz igazgatonGje
is — minden lehetséges eszkozt megraga-
dott a kozonség szérakoztatasara. Ez
Az dinneplés esetében kevésbé zavaré — leg-
feljebb a md bonyolultsagabol vesz el —,
A szobdt viszont sulytalanna tette. Ha mér
az els8 percben azon nevetiink, hogy Rose
(Diane Venora) fél Berttdl, akkor a kapcso-
lat — s a drama — érdektelenné, tét nélkii-
livé valik. Ha Bert (Marco Barricelli) val6-
sagos duvadként jelenik meg, az szintén a
Rose—Bert-kapcsolat (vagy inkabb jatsz-
ma) lényegét trivializalja.

Az iinneplés halas alapanyag, nehéz el-
rontani. Egyardnt m{ikdik kabaréjelenet-
szeri nagy berigasnak el6adva és hat
becketti figura minden reményen és fajdal-
mon réges-rég tul levd Sntemetéseként.
Vagy — s szerintem ez lenne a Pinterhez
leginkébb hi eléaddsmdd — akkor is, ha
Stvozik e két megkozelitést. Az A. C. T. a
kabaréverziot valasztotta.

A diszlet a leghiresebb San Francisco-i
éttermek enteri8riét idézi. Ez A szoba szik
tere utan jolesden szelldsnek hat. Az
el6adas legnagyobb értéke a szinészi jaték.
Mindenekel8tt jol alkalmazzak a taldn leg-
jellemz8bb pinteri hataselemet, a jelentd-
ségteljes hallgatast. S ez nemcsak A szoba
elfojtott, elharapott, szavak utan kapkodd
csendjeire igaz, hanem Az iinneplés hall-
gatsaira is, amikor egyszerlien nincs mit
mondani.

Az iinneplés sok jO szerepe koziil a legha-
lasabb a Pincéré. O talén a darab legpinte-
ribb figurdja. Mindig kozbebeszél, gyo-
nyori monoldgokat kerekit nagyapjardl,
aki egyebek kozote T. S. Eliot, Al Capone és
Ferenc Jozsef kebelbaratja volt. A monolé-
gok persze senkit nem érdekelnek, senki
nem is figyel rajuk, de ezek a hazugsagbdl
és onamitasbol sztt torténetek kétségbe-
esett menekiilési kisérletek az egyediil-
létbdl, s ennyiben a drdma tobbi sze-
repl8jének maganyat is visszatikrozik.

Persze ezek a monolégok ugyanakkor
komikusak is. S taldn ez a drdma legfon-
tosabb sajatossaga, amely az A. C. T.
eldadasiban csak a Pincér (Gregory
Wallace) jeleneteiben valt érzékelhetdvé:
a legkesertibb jelenetek is mulatsagosak.
Egyszerre becketti komorsaguak s boho-
zatszer(iek. Egyszerre sirunk és neve-
tiink. Es ez dénté valtozas a korai Pinter-
hez képest.
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