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B ozstk Yvette és tarsulata a Katona J6- JAKFALVI MAGDOLNA
zsef Szinhdzzal kozosen DADAistak
cimen mutat be egy darabot. A cim oly erds, és

konnotdciés kore oly messzire terjed, hogy )
elséként arra kell rakérdezni: mi a dada ebben
a produkciéban, és vajon mit akar kezdeni Bo-
zsik Yvette a szdzadel6 legarroginsabb miivé-

szeti mozgalmdnak megidézésével.

A jelenkori miivészeti gondolkodast a

dadaprodukciok és dadatermékek egyre o0 g
gyakrabban motivéljék, mert — noha a

mozgalom annak idején akkora lendiilettel

mozditotta el az alkotds és a befogadas

viszonyrendjét, hogy csak botranyként ke-

rilhetett be a miivészet tdrténetébe —

mara emészthetd inspiraciémorzsék sza-

kadnak ki a dada hataratlépésekkel kisérle- B DADAISTAK m

tez8 gyakorlatabdl. A dada normasértd
volt — ezért valt botrannya; leginkabb csak
ennyit tudunk err8l a mivészeti torek-
vésrdl, amely deklaralta, hogy radikalisan
akar a mivészet stitusrendjében helyet
foglalni.

A donté kérdés az, hogy vajon egy 2001-
es produkcié irligyén a dadatdrténetet
vagy éppen a dadafenomént hasznaljik-e
fel. Autentikus rekonstrukei6 vagy auten-
tikus botrany, tirgy vagy alany lesz-e
beléle?

A Kamra el8terében szazad eleji polgari
ruhds emberek sétdlnak, egy majom-maszk
(Téth Anita) kucorog a foldén. A kikialtd
tobb izben rezignaltan (és tapasztalataink
szerint megbizhatéan) figyelmezteti a
néz8ket, hogy az el6adas hosszd, unalmas,
és tele van obszcenitassal. A tancosok italt
szolgalnak fel. A falakon Hugo Ball dada-
definicidja, a bifé tévéjében ismeretter-
jeszt8 film pereg a mozgalomrol, oldalt
Lenin Tzaraval sakkozik, de mindekdzben
a szinészek civil médon koszéntik benn-
fentes ismergseiket. Mizeumban vagyunk
vagy kabaréban? Keveredik az autentikus
orténetfelelevenités és az inspiralt, 6nall6
mi lehet8sége, bar ha a bufé asztalai ké-
zott maradna az eléadas, s innen, a labi-
rintus-pincefalak koézil indulna a jaték,
akkor az 1916-0s Cabaret Voltaire koriil-
ményei teremt3dnének meg. Persze akkor
a néz8k nem latnanak sokat a pénziikérr,
tehat az el3adas bekoltdzik a nagyterembe,
ahol végre mindenki tisztaban van a helyé-
vel. A szinész jatszik a szinpadon, a nézé
il a megemelt széken, nem mozog, nem
iszik, és csendben marad.

A nyit6 képben felvonul a tarsulat a zii-
richi Cabaret Voltaire 1916-0s hiressé valt
el6adésainak jelmezében. Itt van Hugo Ball
palastban, cstcsos fejfeddvel, Tzara (aki
kovetkezetlen ikonogréafidval nem visel
monoklit), Lenin a sapkajaval plusz az ob-

Multifunkcionalis hattér el6tt
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Vati Tamas

ligat szakallal-bajusszal, Emmy Hennings tudatos kis komolysa-
gaval — és bemutatkoznak. Felvonul a dada nék sora Suzanne
Duchamp-t6] Gabrielle Buffet-ig (bor Hannah Hoch hidnyzik ké-
ziiliikk). S a bemutatkozastél kezdve — elvégre szinhézban va-
gyunk, és nem a Cabaret-ban — maguk a szerepl6k is a szinhézi
tradicidkat m{ikodtetik. Vati Tamasban innentdl csak Hugo Ballt
lehet(ne) latni, akér rajta van az 1916-os ziirichi konstruktivista
targyjelmez, akér nincs. Csakhogy Hugo Ball mas is lesz, Vati Ta-
més szintén, a szerepek keverednek és eltlinnek, de soha tébbé
nem hasznaljidk a megnevezés aktusit. Az egyik leglényegesebb
dada mozzanatot kozeliti meg ekkor az el6adés: mintha imitalna
a késSbbiekben happeningek terepéul kindlkozé dadaista jaték-
konvenciét, mely mar 1917-ben kinyilvanitotta, hogy a szinész
feladata a persona helyett a gestalt megalkotasa. Ez az el6adas még-
is er8sebben kotddik ahhoz a persona-alkotési gyakorlathoz, mely
a prozai szinhézi tradici6 folyomanyaként az alakitds, a megfor-
malas és az atélés fikciojat kozvetiti a nézének.

Az el8adas itt-ott toredékesen a torténeti dada mozgalom Ball,
Tzara és Huelsenbeck altal dokumentélt estjeit rekonstruélja, de
szitkségét érzi, hogy a jelenetek sorozatiban (nem halmazéban) —
éppen mert hisz a logosz szinhazi sziikségességében — taldljon
egy motivumot, melyre felfizheti a képeket; ezéltal tovabbvigye
az elBadast, és értelmez3i egységet kindljon a szertehulld képek-
hez. Bozsik Yvette a (meglehetdsen sziirrealista) utazas toposzt
talalja alkalmasnak a torténetmesélésre, s innentl kezdve mint-
ha Disney Micimackdjat olvasnank Milnéé helyett.

Khell Zsolt szinpadan egy vasuti kocsi enteriSrje tagul ra a
Kamra falara: oldalt jarasok, balra elsl a vezet8(iranyit6)pult, ha-
tul vasiti padok, kapaszkoddk és a szinpad mélyén vasuti ablak.
Fontos elem ez az ablak: egyszerre transzparens és homélyos, oly-
kor arnyjaték hattereként, olykor fels§ szinpadként funkcional,
maskor vetitdvaszonként, amelyen megjelenik a vasut mellett el-
futé taj. Invencidzus kutaté- és alkotdémunka egyszerre az, amita
videdsok, Novak Erik és Juhasz Ott6 végeztek: a szinpadi tanc és
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mozgas mogé kilsSket krealtak korabeli felvételekbdl — s igy jat-
szanak a dimenzi6k és a korok dsszecsengetésével. A tincosok
jatékfeladata egy ilyen multifunkcionélis hattér eltt nem kevés:
sajat (a szinh4zban eleve kettds) testi jelenlétiik mellett folyama-
tosan megjelenitik dada alakjukat (van, akinek a konnyebb felis-
merhet8ség végett sajat babuja is van, Kantor-, Nagy Jozsef-re-
miniszcenciaként is akar), ki-be maszkalnak hordott és idézett
identitasuk kozott, s raadasul a jelen 1évd és a vetitett test fizikai
jellegbeli kiilonbségeit is egybe kell terelniiik. Ez a szétes$, meg-
sokszorozott karakterrend lenne az el8adas legizgalmasabb kihi-
vasa. A dada fragmentumban valé 6nmegértése és onkifejezése
ezekben a megoldasokban kaphatna szinpadi format; igy dolgo-
zott Tzara a Gdzszivben (Goda Gabor Artusénak legendas reprizét
érdemes nézni!), a mozgalmakhoz nem csatlakozé Cocteau Az
Eiffel-torony ndsznépében, Yvan Goll a Halhatatlanokban (Les Im-
mortels), Ribemont-Dessaignes A dada fiityije (Le Zizi de Dada)
cim( darabjaban, s a példédk még halmozhatdk. Elétrink van a
fragmentumokbél 6sszeall6 test és karakter, de Vati Tamason és
talan Szirtes Agin kiviil kevesen érik el a jaték dada technikajac.

A dada szinhdzat nem utolsésorban az izgatta, miként lehet
épulet nélkiil, szoveg nélkiil, szerep nélkiil szinhézat jatszani, s
hogy akkor még szinhiz-e az egész. Ha a Bozsik-el6adas dada
akar lenni — hiszen annak nevezi magat, akar torténeti, akar feno-
mén-karakterolégiaban —, akkor a dada testkoncepciot mizeumi
targyként fel kellett volna mutatni, vagy pedig a deklarélt bot-
rany véllaldsaval tdl kellett volna rajta lépni. Az el8bbi esetben
az el8adason belil hangsulyt kapott volna a testek geometrikus
formakka alakitott, vagyis erésen takart megjelenése. 2001 vé-
gén a dadat nem azért latjuk szemérmesnek, mert lassan kilenc-
ven év telt el a Cabaret Voltaire 6ta, hanem mert a dadaistakat a
test tényleges miikodése és hatarainak mialkotassa tagitasa
még nem foglalkoztatta. Az él§ esteken mind a test, mind a ve-
getacid a hagyomaény kinélta kozdsségi normakontroll kereté-
ben maradt.
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Az utdbbi esetben viszont a Bozsik-eldadasnak nem kellett
volna megallnia a sivar kis mdanyag vagy textil dadafiityiknél
(ennél mar az antik szatirjatékok is sokkal-sokkal tovabbmentek),
hanem a meghdkkentés szandékat nagy eréfeszitéssel, erds gon-
dolati hattérrel a klasszikus dada 1916-0s kozege helyett a kortars
miivészeti gondolkodas edzettebb normaihoz kellett volna emel-
ni. A méi-dadafityi leginkabb vicces, de semmit nem 4rul el a test-
hasznélat mikéntjérdl és sajnos a humorrdl sem. A Szacsvay
Laszl6 testtrikojara illesztett miiszerszam fityegése a szinész ka-
rakterabrazol6 aur4jabol fakad6an mulatsagos, de nem nyer értel-
met a testtrikos tAncosok ruhara festett fanszére felett. (E megje-
lenés — persze fiityi nélkiil — a sziirrealista Paul Delvaux giccsgya-
nus képeire emlékeztet.)

Nem illik tehat elfelejteni, hogy a dada a valés test kérvonalait
geometriai targgya terjesztette ki, s amikor Bozsik Yvette ezeket
Ball és Taeuber jelmezében megjeleniti, akkor — végsd soron au-
tentikus moédon — az el8adds muzeumszarnyéba kalauzol ben-
niinket. Amikor azonban a testek orgiajeleneteket alkotnak, ak-
kor atériink a tdrténet sziirrealista vonulataba, s inkabb Bretont,
s6t Dalit, Bellmert kellene emlegetniink. Az el6ad4dsnak nem csak
a testkoncepcidja hagyja el a dadat. A testtargyak mellett itt van
még Meret Oppenheim sz8ros bogréje, Victor Brauner farkasasz-
tala zstrkocsiva alakitva, s itt vannak a kalitkas, cip8s fej(i proba-
babuk a Nemzetkozi Sziirrealista Kiallitasrol. Mindez a torténeti
referenciak koézéppontjat 1938-ba helyezi, abba az id8be, amikor
a dadardl legalabb tizenot éve mér senki sem beszélt. A megmoz-
duld, életre keltett mult felidézd funkciéval bir, de inkabb az elké-
szités kozben érzett alkotdi 6rdmot juttatja el a néz8hdz, mint az
eldadas vizualis vilagat lényegében definiél6 elemet. A szinhaz-
ban a képzémiivészeti technikak erSteljes hatast tudnak kifejteni,
feltéve, ha szem el8tt tartjék, hogy ezeknek miikodési normai el-
térnek a szinhazi befogaddi gyakorlattdl. Oppenheim sz8rés csé-
széje itt bizony gegtargy lesz, s kozegébdl kiemelve, a sajat jelen-
tésén tul csak zavart okoz. Sajnos nem dada méretiit.

De vajon sikertil-e valamivel megidézni a dadafenomént? Az
eldadas muzeumtermeirdl a sziirredlis orgiajelenetek téritik el a
tekintetet. Van latvanyos szado-mazo Rocky Horror Picture Show-
stilusban, van gangbang Sade markival, s van feketemise. Zavaros
ugyan, hogy miért éppen a mélyen katolikus Hugo Ballt 6ntik le
samanisztikus sz6sszal, de ha ezen ttllépiink, a jelenet képisége
és mozgasrendje leginkabb parédidnak mutatja magat. A fekete-
mise csucspontjan Oridsi levegBbefivasos lufi készulddik alakot

olteni; s mig egy pillanatig egyszerre varjuk a Vaci utcai diszkérek- .

lamot és Mick Jagger koncertjének tizméteres fallosz kellékét, me-
lyen lovagolva az énekes a hetvenes években botranykodott, addig
itt egy kereszt fuvodik fel. Imitélt, helyesebben a sejtetésig stilizalt
orélis és genitalis aktusok mechanikus mozgassora kovetkezik a
kereszt tévében. Szép ndi szajakbdl kiomls vér, vonaglas, szemek

forgatasa, nyelvek (de semmi més) kidugésa. Kelthet-e botranyt :

ilyesmi egy olyan varosban, amely, nehezen bar, de Hermann
Nitsch jelenlétét is elviselte?

Hatérozottabb alkotéi akarat és tisztabb szandék segitett volna
tillendilni a parédia-utdérzeten.

Itt, ezen a feketemisén mondja el Vajdai Vilmos Hugo Ball
Gadji beri bimba cim{ versét, rendes szinészi ujjgyakorlatként pre-
zentélva a jelentésnélkiliség etalonjava vélt sz6veget. Persze a sz6
eredetileg minden bizonnyal gadzsinak hangzott, és jobb lett
volna, ha nem a magyar kiejtési szabalyokat kovetik: igy 6hatatla-
nul gagyi lesz beldle.

Az orgidk sokasagabdl és a maszkos-kosztiimés betétek soroza-
tabdl mindenesetre Ggy tiinik: Bozsik Yvette-nek fontos monda-
nival6ja lenne a test, az érzelmek és az érzékek viszonyrendsze-
1ér8l, de sem az orgiaképeknek, sem a fekete mégidnak, sem a
szado-mazo-jelenetnek még csak a kukkolds és a peep zavarba
ejtS, a happeningekben egyébként oly gyakran felhasznalt ef-
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fektjét sem sikeriil kivaltani. Ezekben a képekben egyméstdl igen
kiilonbézd gondolati rendszerek keverednek, melyek til ersek
ahhoz, hogy egymas mellé keriiljon a sziirrealistak kedvenc Sade
markija harmas szendvics-p6ézban kozésiilve és a nyakig begom-
bolt Tzara.

Gondolati batorsag és provokacid helyett megmarad minden a
klasszikus balett steril testfelmutatasanal. A klasszikus balett
egyébként erdteljesebben jelenik meg az el6adasban, mint a dada
koncepci6ju tinc. Nem éppen tematikajéban, csak az est szer-
kesztettségében, a mozgasok komponalaséban, a tincosok domi-

Bozsik Yvette

nans hierarchidjaban és legf6képpen az emlitett sterilségben.
A torténeti dadaestek ad hoc-szerkezetiiek, jol tudjuk akar Ball
napldjabol. A jelenetek sorrendje épptigy 6nkényes, minta recitale
szovegek kivalasztasa, s azt a célt szolgalja, hogy a befogad6 ki-
z6kkenjen automatizmusaibél, ne kovesse az értelemalkotis ta-
nult, készen kapott sémait. Bozsik jelenetei a Hattyik tava kore-
ografiajat is kovethetik akér: a kar mindig deklarativan a néz8k
kézote huzodé jarason (nem oldalt) vonul ki a szintdl, hogy teret
adjon a primabalerina kovetkezd magényos entrée-janak. Kar ki,
Bozsik be. 52616k kovetkeznek, esetleg egy taimasztancossal. Ha
nem dada volna az egész — és persze ha lekiizdhet§ volna a bale-
rina és a tolokocsi taldlkozasanak képi sematizmusa —, még
mondhatna is valamit a balerina és az 8t kerekeken forgat6 tan-
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cos duettje. De mire ehhez a jelenethez
ériink, mar annyira megterhelték az el§-
adast a kozhelyszéridkba forduls, nagyot
akard képek, hogy csak az tiinik fel: meny-
nyire Bozsik bohéc vilagra csodalkoz6 te-
kintetére épit ez a mozgassor is.

Ez a nézés és ez a megszokott révid, fe-
kete frufrus pardka felkindlja az utdbbi
Bozsik-estek 6sszekapcsolasat, de sosem a
gondolati egészr8l, hanem a koreografus
rejtdzve elStérbe kerild személyiségérsl
arulkodik.

Azonban nemcsak a koreografia alap-
szerkesztettsége nevezhetd klasszikusnak,
hanem a térbejatszas is szinte mindig az. A
Kamra tere megtartja statikussigat az ab-
lak-vetit3-erny8 harmas étletes térndveld
funkci6ja mellett is. Egymaéssal szemben
helyezkednek el a szinészek és a nézék. A
vertikdlis bontasban rejlé izgalmakat is
csak egy jobb hatso kajiitablak bejatszatasa
jelenti, de a dada plaszticitasa, hangstlyo-
zott hdromdimenzios kifejezési rendje bi-
zony konstruktivista sikba fordul, s ez
nemcsak a torténeti azonossag vagy meg-
felelés pontatlanségait jelzi (ezekkel egyéb-
ként nem is lenne érdemes foglalkoznunk,
hiszen nem a térténeti hiiség érdekel ben-
niinket), hanem a tér kinos zsafoltsagat.

Valosziniileg egy kétrészes, kétoras (a tor-
téneti dada fogalmai szerint monstre) elé-
adas alakulasakor nem lehet nem szembe-
siilni a mar altalunk is feltett kérdéssel:
meg kell-e jelennie a konvencionalis be-
fogadast segitS értelmezd mozzanatnak a
jatékban? Bozsik Yvette a sajat, mar ismert
(eztttal eléggé klasszicizald) tancosdra-
maturgiajat hasznalta vezérfonalnak. A je-
lenetek fizérét mindenképpen sajat meg-
jelenésének ritmusa tagolja. El8szoér ter-
mészetesen a mar leirt, kitritett szinpadi
térbe 1ép be két kis taskaval, az egyiken
papirtdbla: Sophie Taeuber, angolos iras-
sal (nem Tauber, és valamiért hibasan:
,sculpter”). Késdbb, amikor megszélal,
maga is angolul beszél, pedig ha mar idé-
zés, akkor a német szebb lett volna. Ebbgl
a képbdl nyilvanvalonak tiinik, hogy az
egész dadaest legmarkénsabb alkotdi don-
tése Sophie Taeuber és Bozsik Yvette sze-
rep-Osszeolvadasa.

Sophie Taeuber maszkjai, babjai, fest-
ményei, esztergalt szobrai a dada legfino-
mabb, legérzékenyebb, anyaghasznalatuk-
ban a leginvencidzusabb, mégis a klasszi-
kus, taldn egyetemes formak és technikak
biztos ismeretére épiild mualkotdsai. So-
phie Taeuber tdncihoz marionetteket, fa-
babokat készitett. A fiatal néi test harmo-
nikus mozgasa a fabab tetszSleges esetlen-
ségével kombinalva hozhatta létre azt a
szinpadi fesziltséget, mely a dada képzs-
mivészeti montazsait jellemezte. Taeuber
a szinpadi mozgéas montazseffektjeivel ki-
sérletezett akkoriban, amikor Moholy-
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Nagy és a Bauhaus a szabélyos testek szinpadi mozgasaval, Mejerhold pedig a konstruk-
tivista kdzegben a mozgéssorok szogletességével.

Bozsik Yvette tehéat bejon az tires szinpadra Taeuberként, az egyik taskabol elgveszi kis
famarionettjeit, a méasikb6l maszkot huz el8, és a fejére teszi, majd mozog a babakkal egy
kicsit. Nem tancol, pedig a dadéval indulé fantasztikus asszonyok tancoltak: Taeuberen
kiviil Hanna Hoch, Isadora Duncan vagy akar Mary Wigman s a dadaval egyidejtileg Zii-
richben m{ikéd§ Labanschule névendékei. Bozsik lemozog egy szituaciot, nagy, nagy
iirességet hagyva tincoselvarasaink mezején. A marionettek (amelyek Taeuber-babok
gondos rekonstrukcidjinak tiinnek) csak lognak életteleniil. Bozsik maszkjat és ruhajat
inkabb Sonia Delauney szinei és mintai, lila és piros kerek vonalak diszitik; a maszk
maga (Nagy Fruzsina és Sosa) viszont 6nall6 alkotas: édes kislanyarc, copfokkal. Ez per-
sze inkabb Bozsik-, mint Sophie Taeuber-6nkép, az a tagra nyilt szemd, racsodalkozds-
kislanyos Bozsik-copyrightos (Giulietta Masinééra emlékeztetd) arc, mely néha ellenté-
telezi, néha kiegésziti, néha zavarja a divas szinészndstatust. Mégis ebben a par percben
sikertil Bozsik Yvette-nek ugy ott lennie a szinpadon, hogy megint csak sajat energidival,
kezének apro és testének finoman éathelyezett mozdulataival jelezze tehetségét a szinpadi
jelenlét megteremtésére. S mindez igen j6l miikodik a magényos képekben.

A jeleneteket torténetté kerekitd tagolastechnika masodik fazisdban Bozsik balett-
cip8ben, de jardkerettel jon be a megint kitiritett térbe, hogy testével mozgas és mozgas-
képtelenség kettSsét fejezze ki. Nehéz jelenet ez, amennyiben a megmozdulés legelsé és
legvégsd fazisainak megmutatasardl szol; Bozsik nem is tudja elkeriilni a sémék gonosz
felbukkanasat. Sophie Taeuber balesetben halt meg 6tvennégy évesen, ezért is megle-
het8sen izléstelen, inkdbb mar fajé ez a nagyon ertlen mozgassor a jardkeretes baleri-
nardl. S mikor harmadjara jon Bozsik immar tolészékben, akkor az 6nmagéba zar6dé
torténet végképp banalitasba fullad.

Van mégis pér erds jelenet, mely a dada torténeti és karakterologiai kritériumainak
egyarant jOl megfelel. Ilyen példaul a kartyazas: a szimultan versek szinpadi megforma-
lasa f8iskolai helyzetgyakorlat is lehetne az értelem nélkiili verbalitas helyzetfiiggévé ala-
kitdsara. 1997-ben a Szinhdz- és Filmmiivészeti Féiskola végzés osztalya tartott egy
dada estet Révész Agota rendezésében a Merlinben, ahol iskolapéldékat kinaltak a tér be-
jatszasahoz, a szoveg értelmezhetetlenségét képpel és ritmussal feloldé dada szinhaz
miikodéséhez. Bozsik Yvette és szinészei-tancosai par jelenetben kilazulnak a szimbdlu-
mokban val6 gondolkodas szoros kételékeibdl, és az Otto Dix szérny(i hadirokkantfest-
ményét idéz3 kartyajelenetben az Admirdlis kiadé hazat keres par soraval, valamint Kurt
Schwitters Ursondtdjanak toredékeivel a braviiros kozos és egyenrangi jaték 6romét mu-
tatjék.

Az orgiékkal és sz6l6kkal tagolt utazas végpontja a hall. Megszemélyesitve persze, s
jol el8készitve, mivel Vajdai korabban méar Nosferatuként is rémisztgetett minket (végre
egy nem anakronisztikus referencia), most pedig Georg Groszt idézve sétal haldlmaszk-
ban, nagykabatban és sétapélcaval, s elvisz mindenkit. Szép, a romantikus balettet ks-
vetd hierarchikus taincrendben bacstizunk a tincosoktdl, egyesével (parosaval). Hogy
emlékezetiinkben maradjanak, a halal miel&tt elviszi, lefényképezi Sket. Persze ezittal is
a diva marad a végére. Az utazas vége a halél — rendes romantikus toposz. Ez volna a ta-
nulsg, amit a fogékony néz8 hazavihet? Hogy ezek a dadaistak minden ellen ldzadtak,
de aztén 8ket is levagta a kaszas? Ha valaminek, hat ennek nincs kéze a dadahoz. A dada-
izmus, amelyet tilnyomérészt huszonévesek hoztak létre, néhany év alatt kildtte az
Osszes 18szerét, felélte az energidit, és megsziint, de egy megvéltozott vilagot hagyott
maga utén. Dics8séges forradalom volt. Forradalmarai kéziil senkibdl sem lett 6reg meg-
élhetési dadaista.

Az elBadasban a cim felhivasara a dadatorténetet és -fenomént keressiik. A torténet
pontatlansagat és hianyait, az elszalasztott lehetSségeket kar volna felsorolni, hiszen a
miivészi szelekcid 6nkényéért karpotolhat a mas, a mai megkozelités. Erdekesebb meg-
nézni, mi maradhat az el6adas felfogasaban a dadaboél mara. A misorlap szomordan
bargyt ismertetdje ellenére (,,a dadaizmustdl nemcsak a format kélesénzi, hanem a tar-
talmat is, mert mindaz ma is kiillonosen aktualis: az erkolcs, a kézizlés, a hatalom, a po-
litika és a hébord ellen val6 lazadés”) az el6adas nem ldzad semmi ellen, legalabbis a kor-
térsi jelen normarendjében nem. A vallés, a hit, a test tabuinak megfogalmazasa lehetne
ma is normasértS, igy gondolatébreszté — ahogy sok feminista, posztkolonialista vagy
fogyatékosok 4ltal készitett eldadas ténylegesen is az —, de ez az el6adas nem tudja, hogy
pontosan mit akar, vagy nem meri azt tenni, amit akar. A lazadas sosem a hit vagy a
szemérem ellen irdnyul, hanem helyzetek ellen, mondjuk, vélasztéjogért, torvény el8tti
egyenl8ségért, a testhez, igy az élethez val6 jogért — n8ként, ciganyként, értelmi fogyaté-
kosként, mozgassériiltként. Nincs arrél sz6, hogy a szinhazat nézé oldal mentes lett a
megsérteni valé normakedl. A miivészi kifejezés és a befogadas egyaltalan nincs minde-
nen tdl. S ezt néha Bozsik Yvette is tudja.
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