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szdzad balettje

B BEJART-EST H

A struktiira nem elemek halmaza, és nem is az elemekbdl felépiil6 egész, hanem viszonyok

rendszere. Az elemek egyszerii leirdsan til kell haladni: a mitkédési torvényeket kell meg-
figyelni. Amikor Ferdinand de Saussure svdjci nyelvész 1016-ban megjelent Bevezetés az altala-
nos nyelvészetbe cimii tanulmdnydban e gondolatokat fejtegette, nem sejthette, hogy még étven
évvel késdbb is dddz vitak dilnak majd parizsi kavéhdzak teraszain a strukturalizmusrdl, amely-
nek szellemi atyjavd 6t fogjik kikidltani, fiiggetleniil attdl, hogy soha nem irta le e sz6t. Arra
pedig feltehetSen véghépp nem gondolhatott a tudés férfit, hogy az dltala ttjara inditott szemlé-
let- és gondolkoddsméd olyan hatdssal lesz a XX. szdzadi mifvészetekre, mint az él8 struktira
megfeleld helyére beiiltetett pardnyi gének a szervezet miikodésére. Amikor Maurice Béjart a szd-
zad Gtvenes, hatvanas és hetvenes éveiben megalkotta korszakalkoté balettjeit, nemigen torédott
Saussure-rel, és az is Zeevéssé valszini, hogy Lévi-Strauss, Foucault vagy Derrida tételei kavarog-
tak volna a fejében. Es mégis Béjart volt az, aki mijveiben el6szor és megdibbentd erejii hatdssal
elérte, hogy az dbrdzolt embert — az 6t koriilvevd végtelen szami kiilonboz6 elem alkotta halmaz-
bol kivagadva — megtisztitsa, és tulhaladva az egyszerii leivdson, viszonyrendszerekben mutassa
meg miikodési torvényeit. Csoportban, parkapesolatban vagy magdnyban.

Nézem a hetvenét éves él6 legendat a Vigszinhaz szinpadan. Meglep, hogy régton az
elsd darabban kijon a tincosai kozé, és szerepe szerint beszél, mozog, gesztikulal. Azt va-
rom, hogy akkora élményben lesz részem, mint a hetvenes években volt, amikor el8szor
lattam miivét. Hamar, mar az elsd szdm els§ perceiben megértem: butasag ezt varni.
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Juan y Teresa

Béjart ugyanaz most is, mint ami feltinése
4ta mindig is volt: minden id8k legmoder-
nebbike, aki mar nem akar modernebb
lenni, és olyan felilmulhatatlan, aki — lo-
gikusan — 6nmagat nem akarja felilmdlni.
Mintha err8] muzsikalna az elsd szam tan-
gbegyvelege. Nem vérpezsditSen, inkabb
édesbusan, nosztalgikusan. A korabeli kri-
tikus jut eszembe, aki Puccini hattyadala,
a Turandot bemutatéja utdn azt irta, hogy
Kalaf 4ridjaval a zeneszerz§ elsiratta a meg-
masithatatlanul, végleg letlint XIX. sz4za-
dot. Nézem a Béjart-balettet, és iszonyatos
erdvel hasit belém a gondolat: Béjart mult
szazadi. Es tényleg. A XXI. szazadbol nézve
szinte szentimentalisan emberi; a tér, a lat-
vany, a tempd nala kévethetd, és a bonyo-
lulenak latsz6 is konnyen megfejthetd, at-
érezhet8. Ehhez képest a hetvenes években
mennyi értelmezési kisérlet sziletett, és
mennyi siletlenség hangzott el miivésze-
térSl... Miért kell a mivészetnek folyton
fejlddnie? Miért nem j6 olyannak, amilyen
— a XX. sz4zadi Béjart a XXI. szdzadban? Es
ha igy van, nem lehetne még maradni egy
kicsit a XX.-ban?

A magényos férfi szimfonidja cim@, 1955-
ben készult balettet tartja Béjart zaszlo-
bonté miivének a szakirodalom. A m 6ri-
asi hatassal volt az eurdpai balettmiivészet
fejl6désére. A Pierre Schaeffer és Pierre
Henry jegyezte zenei montézs, amely zore-
jeket, emberi hangokat és utcazajt is tartal-
mazott, meglepSen Ujszerli hangalapot
nydjtott a mozgasnyelvében szintigy meg-
lep8en wjszerii koreografidhoz. A darabot
— filmvészonrél — viszonylag hamar, mér
1960-ban megismerhette a budapesti ké-
zénség: a mozik misoran szerepld Périzsi
balett cimi filmben ugyanis lathaté volt —
harom masik Béjart-koreografia mellett —
az életbe vetetten 6nmagat keresS, emberi
kapcsolatait elvesztd férfi torténete.

A vigszinhazi esten is bemutatott Le
Teck-koreografia egy évvel késdbb, az
1956-0s marseilles-i Avantgard Fesztivalra
késziilt, és egy Le Corbusier tervezte hires
lakohaz tetején adtak el8. Szokasbontd és
beszédes a helyszin. A svajci sziiletésti
francia épitész-iro-festSt egész életében a
vilagban fellelhetd kilénbozd elemek tor-
vényszeri miikodésének 6sszehangolasa
izgatta. Epﬁleteinek killsejét és statikai
megoldasait a bels§ térhasznalat igényei
szerint alakitotta ki; a bels8épitészet és a
lakberendezés nala sohasem valt el az épii-
let kiils8 forméjatol, és a belsd terekbe mar
tervezéskor belehelyezte az embert gy,
hogy igyekezett az épiilet aranyait és az
emberi tevékenység térigényét — speciélis
szamitasokkal: az 4ltala megalkotott mo-
dular-mértékrendszer segitségével — dssz-
hangba hozni. A telepiiléseket tevékeny-
ségi zonakra osztotta fel, amelyeknek épi-
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tészeti megolddsai — kiviil-belil — a benne é18 ember tevékenysé-
gét szolgaltak. Béjart Le Corbusier hdzdnak tetején bemutatott ba-
lettjében még ennél is messzebb tekintett: két ember kapcsolata-
nak torvényszer(iségeit 4brazolta, valamint viszonyukat a targyi
vilaghoz. A targyi vilaigot Marta Pan mozgathat, varialhat6
avantgard szobra képviselte, amelybdl az emberpér néi tagja a da-
rab elején el8bujt, és amelynek — a parkapcsolat hegy-volgyeinek
bebarangolasa utdn — végiil a fogsagaba esett.

Persze ahhoz, hogy ez megtorténhessen, meg kell sziiletni, az Gt
végén pedig — tetszik, nem tetszik — vissza kell térni a nagy isme-
retlenbe. A nemrég Budapesten jart vilaghirt angol filmrendez,
Peter Greenaway ezt nyilatkozta: ,,Ugy vélem, hogy kultiranknak
Osszesen két tirgya van: a szexualitds és a halal.” Béjart életm(ivé-
ben igyekezett e kettShéz fiz8d8 viszonyunkat alaposan kéril-
jarni. A Magyar Allami Operahézban 1973-ban bemutatott Le
Sacre du printemps Gsbemutatdja 1959-ben volt Briisszelben.
Sztravinszkij balettzenéje az eredeti, 1913-as parizsi bemutatén
(Nyizsinszkij koreografiajaval) botranyt keltett, de megalapozta a
komponista vilaghirét, és kijelSlte zenetorténeti helyét. A Sztra-
vinszkij—Nyizsinszkij-balett alcime (Néhdny kép a pogdny Oroszor-
szdgbdl) megjeldlte a helyszint és a témat, s a koreografia hiven ké-
vette a zeneszerzd készitette szovegkonyvet. A miiben megjeleni-
tett 8si pogany tavaszi szertartasban az Ujjasziiletésért, az élet
folytatdsaért emberaldozatot mutattak be. Béjart szintén a sziile-
tésrdl, a termékennyé valés ritusardl , beszél, gondolkodik és filo-
zofal”, de a jelenséget minden korhoz, helyszinhez és folkloriszti-
kus motivumhoz kapcsol6dé elemtdl alaposan megtisztitva — ob-
jektiv szemlélet latszatat keltve — kortdl, tértdl fiiggetlen metafizi-
kai dimenzidkba helyezte. Ugyanezt szolgélta a szerepl8k lecsupa-
szitott, balett-trikos megjelenése és a mozgasvilag el6zményekhez
alig kothetd egyéni jellege, amelyen egyértelmien latszott a
klasszikus balett ihletése, 4m legf6bb jellemz&je a mondanivalo ér-
dekében eltorzitott, de ennek ellenére atavisztikus rendet sugallo
formak talsalya volt. A Béjart-miiben emberéldozatot nem mutat-
nak be, § messzebb megy vissza az iddben, joval a pogany kor elé,
a kezdetekig. Szinpadan himhorda, majd ndsténycsapat ké-
szilédik, a himek a n8stényekre vetik magukat, és egyestiléstikkel
beteljesedik az élet misztikus parancsa. A Le Teckben két egyed
egymashoz és a targyi vilaghoz fiz8d8 kapcsolata volt teritéken, a
Sacre-ban strukturalt embercsoportok (kivalasztottakkal, alvezé-
rekkel) viszonyulési és miikddési tdrvényszertiségei lathatok,
amelyeknek mikéntjei a killonboz8 civilizdciok egymasutanisaga-
ban némileg médosulhatnak, de alapvetd jellegiik — a nagy cél,
az élet fenntartasa érdekében — mindig azonos.

Béjart filozofus is, ezért a gondolatai csak életmiiben értelmez-
het8k. A halélrél az 1971-ben Richard Strauss Négy utolsé dal cim(
kompozicidjara készitett Ez lenne a haldl? cim{ balettban (amely-
nek budapesti bemutatéja 1975-ben volt) mondja el mindazt, ami
mivészi eszkdzokkel elmondhaté. Alapképletét, amely itt is kris-
télytiszta és minimalizlt, a korabeli milsorfizetben szavakkal is
megfogalmazta: ,A halal kiiszobén egy férfi viszontlat négy asz-
szonyt, akiket annak idején szeretett. Hirman koziilik megosz-
totték vele életének egy-egy korszakat; a negyedikkel — talanyos
lény — csak futdlag talalkozott. Mégis ennek a n8nek a képe kiséri
el a halalba...”

Persze sziiletés és halal kozote torténik még egy s mas, mint
ahogy Béjart életmiivében is fellelhetd szdmos jelent8s alkotas a
Sacre és az Ez lenne a halal? keletkezési évszamai kozott. Példaul a
Vigszinhazban is latott 1961-es Boléro, amelynek targya — lam, hi-
hetiink Greenawaynek — a szexualitas és a halal. De ebben a tobb
valtozatban tobbszor Gjjasziiletd balettban megfigyelhetd a szerzé
egy, a késSbbi miiveiben is rendszeresen megjelend nagy XX. sza-
zadi élménye: a viszonylagossag. Einstein relativitiselmélete nem
volt vitatéma a périzsi kdvéhézak teraszain, de egyszer( halandok
szamara jorészt érthetetlen felfedezése mégis legalabb akkora vilag-
értelmezési felfordulast okozott a szdzad kézgondolkodasaban,
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mint a kepleri vilagkép a XVI. szdzadéban. Természetesen Béjart
Boléréjat ugyantigy nem Einstein relativitiselmélete ihlette, mint
ahogy a Le Tecket sem a strukturalizmus. De a viszonylagossag az
emberi életben is 4térezhetd, az emberi egyedek miikodési mecha-
nizmusaiban is megragadhat6, mi tobb, miivészileg abrazolhatd,
s6t értékként felmutathatd, amennyiben az érték egy magasabb
rendinek vallott érték alarendeltjeként jelenik meg a struktira-
ban. Béjart-nal a legfébb (?) érték — miiveinek elsd észlelési szin-
ten torténd befogadasakor némileg ellentmondénak tetsz8 mé-
don — az absztrakt vagy kozmikus Szeretet abszurd fogalma. E Sze-
retet megnyilvanulasi alosztélyaiban méasodlagos kérdés a nemi
iranyultsdg, a kilon- vagy azonosnemiiség. A Boléro 1961-es,
briisszeli véltozatdban a kozéps emelvényen nég tancolta az eroti-
kus sz616t, korilotte feszilt férfiak gerjedtek. 1979-ben sziiletett
két 4j valtozat: az egyikben férfi tincolta a sz616t, és kdrben hol-
gyek figyelték felfokozott allapotban, a mésikban ugyanaz a férfi
(a legendas Jorge Donn) tancolta a sz616t, de férfiak vették kordl.
(A matematikailag lehetséges, szintén érdekesnek elképzelhetd
negyedik varians sajnos nem késziilt el.) A budapesti kézonség
el8sz6r 1981-ben az Erkel Szinhazban lathatta a mtivet (Donn-nal
a f8szerepben) férfikdritéssel, a mostani harom vigszinhazi esten
a kart szintén férfiak adtak, a sz6l6t pedig kétszer hélgy (Elisabet
Ros), egyszer férfi (Octavio Stanley) tancolta. Megemlitends,
hogy a szerepnevek finom elvonatkoztatéssal differencialjdk a
mondanivalé, illetve kompenzaljak a mozgéas helyenként direk-
ten talhangsilyozott erotikus jellegét: a sz6lista mindig a Dallam,
a kar mindig a Ritmus.

A Béjart-egylittes vendégszereplése mellett 2002 februarjanak
masik kiemelkedd budapesti kulturalis eseménye Andres Serrano
retrospektiv fotokiallitdsa volt, amelyen a mivész 1985 és 2001
kozotr készile képeit allitottak ki. Amennyiben Béjart-ra igaz,
hogy nagy XX. szézadi osszefoglalo, ugyanez Serranérél is el-
mondhaté. Képi vilaguk eltérd, de latés- és gondolkodasmodjuk
tobb szempontbdl hasonlé. Serrano is az emberi 1ét kiilonboz8
elemeit mutatja be a pardnyi bioldgiai-fizikaitol a sajatosan em-
beri, nagy ivii lelkiig, a létezés ezen alkotéelemeit szétszorja a kial-
litbtermekben, és a halmaz — szerencsés esetben — a latogaté gon-
dolataiban struktarava all éssze. Lathaté vér, vizelet, fagyasztott
sperma (ha nem lenne odairva, nem lenne tudhaté, mi az), asztal-
ra kitett sziv, plexidobozba zart agy (valodiakrol készilt fényképe-
ken), meg nem sziiletett gyerek (megdobbents felvételen), hulla-
hazban fekv fiatal AIDS-es halott ledny, ,A szexualitas torté-
nete” tobb képben fiatal és oreg testekkel, klasszikus portrésor
olyan emberekrdl, akiknek arcara kitl a lelkiik, megvert, megkin-
zott aldozatok hullahazi premier planja — minden, amihez a XX.
szézadi embernek koze lehetett. A Szépség is. Es a kozmikus Sze-
retet absztrake és e vildgi megjelenése is. Ez utobbira példa az
egyik szépségével és lelkiségével felkavaré kép. Gyonyord testil
meztelen fiatal par lathaté rajta, a fiG sz8ke, szép és feminin, a
lany, aki szintén sz8ke, szintén szép és feminin, hatulrél simul a
fithoz, és derekéra szijazott mifalloszaval gyongéden érinti sze-
ret$jét. A nemi szerepek fogalma a struktirédban a szeretet alaren-
deltje. Béjart-nak a szexualitasrol alkotott felfogasat miiveinél és e
képnél pontosabban sz6 ki nem fejezheti.

Ha Béjart miivei kozil csak a Boléréban volna tetten érhetd a tu-
datos viszonylagossagjaték, spekulécidnak mindsilhetne a fen-
tebbi gondolatmenet. Szerencsére a vigszinhazi kinalatban szere-
pelt az Elton—Berg cim{i darab, amely més néz8pontbdl, mas ks-
zegben jatsz6dén szolt ugyanerrsl. Hogy Béjart valoban mennyire
nem akarja felulmalni 6nmagat, és mennyire nem zavarja a vi-
szonylagos idémulés — bizonyiték erre ez a 2000-ben késziilt md.
Kiallitdsa, magas tancos-koreografikus szakmai szinvonala, moz-
gasvildga olyan, hogy az Stvenes évek kdzepe 6ta barmikor készil-
hetett volna — akkor is modern lett volna, most is az. A szerz3 nem
is rejti véka ala, hogy nem all szandékaban bizonyos jol bevélt dol-
gokon valtoztatni. A misorfiizetben ezt itja réla: Gjszeri kisérlet
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jol ismert hangzas- és latvanyvilaggal. A kisérletrdl pedig a kovet-
kez8ket: , A tinckoreografidk mindig a zene és a tanc szoros kap-
csolatdban gydkereznek. A zene a ritmusra éptil, s érzelmes, dlom-
szer(i kozeget teremt. Miutan elkészitettem hirom Alban Berg-
el@adast, feltettem a harom tancosnak a kérdést: mi volna, ha
tjragondolnank a darabot? Ugyanaz a koreografia, ugyanazok a
mozdulatok, 4m a zene més — Elton John.” Alban Berg és Elton
John: tiiz és viz, ég és f6ld. Berg — Schonberg és Webern mellett —
az ,0j bécsi iskola” jelent8s alakja, XX. szdzad eleji modern exp-
ressziv zenét irt, hozza képest Elton John maga a szentimentélis
rockromantika. A kisérlet, amelyet nyilvan 4tgondolt hipotézis fi-
gyelmes felallitdsa el8z6tt meg, tokéletesen sikerilt. A bergi téte-
lek kozben teljesen mas vilag képe bontakozik ki a szinpadon,
mint a johni szakaszban, annak ellenére, hogy a koreogréfia leg-
paranyibb részletei, a temp0k, valamint a szinpadkép, a vildgitas
és minden egyéb elem a két részben tokéletesen azonosak voltak.
Az el8adasmodban piciny véltas tortént: az Elton John-tételben a
tancosok arcan visszafogott, jatékos mosoly adta tudtul, hogy ja-
tékrol, az élet kinalta jatéklehetSségekrdl van szd, amelyek kiilon-
bbz8 ,jatszétereken”, kiilonbéz8 vilagokban (strukearakban?),
valtozé szerepldkkel adodnak, mégis ugyanazok 6rok id8kedl
fogva. Itt az embert kérilvev8 vilag és a benne zajlé torténetek
kapcsolatanak viszonylagossaga a m alapélménye, de a szereplSk
emberi viszonyai is Béjart-ra jellemz8 médon fejlédnek, alakul-
nak: az egymassal folytonos kapcsolatot tart6 két férfi és egy né a
negyedik (férfi) tarsuk egy (kép)keret fogsigaban maganyosan
tancol.

Az Elton—Bergnek nemcsak idSben, hanem gondolatilag is ko-
zeli el8dje az 1997-ben koreografalt Juan y Teresa. A kétszereplSs
péarkapcsolatos darab szintén kisérlet, csak benne nem az ember
kériili vilagot valtoztatja a szerz8, hanem az emberen belilit. Két,
sorsat nem lemonddan, nihilben tengetd csavargd jatékbol,
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Koncz Zsuzsa felvételei

A Boléro prébajan

Keresztes Szent Janos és Avilai Szent Teréz b8rébe bujik. Teljesen
mindegy, hogy akinek képzeletben a bdrébe bujunk, karmelita
szerzetes-e vagy sarutlan apéca, az élet bizonyos kérdéseihez és a
tarsunkhoz fiz8d8 viszonyunk mindig élményazonos. A Juan y
Teresa a Béjart-balettek jol korulhatarolhaté csoportjanak archeti-
pusa. Két ember viszonyuldsainak vizsgalata — a szerz§ vissza-
visszatér$ témaja. A darabok kozotti killonbséget néhany véltozo
masmilyensége és a gondolati apropé adja.

A budapesti Operahazban az 1973-as Béjart-premieren (a T¥iz-
maddrral és a Sacre du printemps-mal egy esten) bemutatott Opus 5.
szintén a parkapcsolatrdl sz6l, és a szerz8 akkori nyilatkozata sze-
rint Ggy sziiletett, hogy koreografusként kivancsi volt arra, mit
lehet kihozni egy klasszikus , effacé attitude-bdl”. (A francia kife-
jezés egy balettpézt jeldl.) A darab a modern balettmiivészet je-
lent8s alkotasa lett, nalunk is t6bb mint tiz évig szerepelt folyama-
tosan miisoron. Nem mindegy, ki probal meg kihozni valamit a
végtelen anyag egyik kicsinyke elemébdl.

Béjart-nél a kozvetlenil megmunkélandé koreografikus alap-
anyag a klasszikus balett, amelyet sajat igényei szerint atformal.
Mozgasnyelve ennek ellenére sem eklektikus, ellenkezSleg: saja-
tos, csak 14 jellemz8 térvényszeriiségekkel bir. Nala nem valik el a
tanc a tartalom értelmezését el§segitd gesztikatdl vagy mas egyéb,
miivészinek szant szimbolumfelmutatastol. A megalkotott test-
nyelv homogén matériat képez. Ennek ellenére (vagy éppen ezért)
érthetd, mert torténeteket, eseményeket abrazol, viszonylatok ala-
kulésat fogalmazza meg a nézd szdmara kovethet8en. Minden
miivének fGszerepl8je az izgalmas ember. Béjart nagy emberabra-
zolé: mindig 1ényeges, hogy kik tancoljak a darabjat; a miivei sta-
bilak, alkotéi szandék nélkiil nem alakulnak 4t, de benniik az
egyéni interpretacidk adekvat mivészi varidnsokként Gjabb és
Ujabb szinarnyalatokat hoznak létre. Kizarolag kitling tdncosok-
kal dolgozik, vagy keze alatt a tincosok szarnyakat kapnak, és fel-
ndnek a feladathoz.

Mostani egylittese, a Béjart Ballet Lausanne is vildgszinvonaly,
de fénykoranak egyiittese, a briisszeli ,A XX. szdzad balettje” na-
gyobb hirrel és hatéssal birt. Ennek ellenére a vigszinhazi el6ada-
sokon szinpadra 1ép8 tincos-el6adomiivészek teljesitményét csak
elismerd szavakkal lehet méltatni. Kiemelni leginkabb a Juan y Te-
resa (Gil Roman, aki az egyiittes igazgatOhelyettese és Elisabet
Ros) és a Le Teck (Catherine Zuasnabar és Julien Favreau) kettd-
seit, valamint az Elton—Berg szerepldit (Elisabet Ros, Thierry De-
balle, Martin Vedel és Sthan Kabar-Louet) lehet.

Az est végén a hetvendt éves él6 legenda — ovaci6 kozepette —
jra kijott a szinpadra. Mogottem egy hang odastgta zsollyetarsa-
nak: fantasztikus, hogy még ennyi idésen is igy tud 6rtilni a siker-
nek. Igen. Maurice Béjart a XXI. szdzadban is hisz a m{ivészetben,
és folyamatosan reméli, hogy (meg)értik.

MAURICE BEJART: TANGO; JUAN Y TERESA;
LE TECK; ELTON-BERG; BOLERO
(Vigszinhaz)

ZENE: argentin tangdk (Tango); tradiciondlis spanyol zene (Juan y Te-
resa); Jerry Mulligan, Tito Puente (Le Teck); Alban Berg, Elton John
(Elton—Berg); Maurice Ravel (Boléro). VILAGITASTERV: Cathy Seney
Aguet. JELMEZ: Henri Davila. BALETTMESTER: Katryn Bradney. KOREOG-
RAFIA: Maurice Béjart.

SzEREPLOK: Juichi Kobayashi, Igor Piovano, Julien Favreau, Martin Ve-
del, Thierry Deballe, Denis Vasquez, Stéphane Bourhis, Keisuke Na-
suno, Ivana Baresic, Octavio Stanley, Roger Cunningham, Gil Roman,
Elisabet Ros, Catherine Zuasnabar, Sthan Kabar-Louet, Domenico
Levré, Allan Fallieri, Giuseppe Barsalona, Guillaume Pruneau, Pas-
quale Albericco, Nicolaj Eitel, Baptiste Gahon.

XXXV. évfolyam 4. szédm



