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Wilson bilije

H WOYZECK H

R obert Wilson szinpadi munkdi legenddsan nem adnak teret az
értelmez6-azonosuldst keresd befogaddi magatartdsnak. A Woy-
zeck, a Waits-operasorozat negyedik, lezird eleme megszokott és is-
mertnek vélt Wilson-kredcié. Ha Aragonnal akarunk fogalmazni: a bol-
dogsdg maga.

Wilson azért nydlt Buchner darabjéhoz, mert ,a Woyzeck
erSsen zenei épitkezésii — nagy épitészeti és szerkezeti elemekbdl
all, amelyekhez szinte barmit hozzékeverhetiink. Semmi pszicho-
légia nincs benne, ettdl direke lesz, s ugyanakkor az élet rejté-
lyeir8l sz6l.” (Peter Laugesen intetjdja. Theatre Betty Nansen,
2000.) Ez a nyilatkozat mintha azt a wilsoni legendat er8sitené,
mely nem az azonosulds nyujtotta-segitette katartikus 6nfelisme-
résben, hanem a nézdi értelmez8i aktivitas felkeltésében lel 6r6-
moét. Ez a wilsoni alkotds — talan éppen a hatarozottan kidolgo-
zott formanyelv ismeretében, taldn Biichner kultartdrténeti hat-
térstlyaval — mégis kicsit més, agresszivebben értelmet kinalo
eldadést eredményez.

AWilson, Brennan & Waits szerz8tridsz nagyléptékd atalakita-
sokat végzett a szovegen. Operalibrettot irtak, s ezért nemcsak
egyszer(i vezetés(i torténeti linearitast, hanem egyszer(i és mini-
malis dikci6ja korpuszt metszettek ki Biichner szovegtorzsébdl.

Wilson Woyzeckjeinek a képei
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A szdveg dramaturgiai egységeinek megvaltoztatott sorrendje
Woyzeck torténetét mintha egyetlen biolégiai napba forméazna,
akarha egy napjat kisérnénk végig reggeltsl éjszakaig. A szekven-
cidk ilyetén egyszertsitett, linearis idGszerkezet(ivé tett térténete
mintha szubsztancidva emelné, mitikuss4 tenné az id8t, amelynek
haladéséra vagy fogalmara legf6képp a mitikus visszatérés elvar-
haté toposza utal.

A szerz8k az operatrilogia Waits-technikajat hasznaljak Biich-
ner nyersanyagara is, s nagymértékben Biichner képekbdl allo, s
most még inkabb képekké tort torténetének koszénhetd, hogy ez
az opera leginkabb a Brecht—Weill paros kézos produktumait idézi
fel. Wilsonrél Heiner Miiller is tgy vélekedett, hogy a Brecht meg-
almodta szinhazat hozza létre, amikor ,a tér, a mozgas, a fény és
interjaja magyarul. Theatron, 1998. tél, 69. 0.). Ez az 4llitds bar-
mennyire igaz is lehet Heiner Miller és Wilson kdzés munkaira
(f8ként a the Civil warS német valtozatara), mégis elmondhats,
hogy a 2000. évi Biichner-bemutaté azért a megszokottnal ta-
gabb dimenzi6t nyit a sz6vegre.

A tetralogiat lezard Woyzeck képvilaga az eddigi tendencidk
Osszegzése: azon belil, hogy Wilsonnél leginkabb a szinpadkép
valik dominéns jatékelemmé, ezuttal is a méretek viszonylagossa-
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ganak megkeverése a latvanyvilag alapja. Az 1990-es The Black Rider cim{ nyitd darabban
Wilson kijeldli a teret, s ez a koncepcié végigvonul a Waits-operak el6adasan. Wilson igen
régen latott konstruktivista képdiszletet tervezett. A tekintetet vezetd vonalak a hiszas
évek szinhézénak erdteljes geometriai diktdtumaval a diszharmonikus szerkesztést, a
megtord vonalakat, a kibillend formékat helyezik elénk téralkotdként, s itt az ember ant-
ropolégiai léte kiszolgaltatottként, sériillékenyként jelenik meg. A Woyzeck nyit6 képe a
figgony-vetitdvaszon teljes feliletére az egyéni tipografiaval tervezett, disszonans, szag-
gatott Woyzeck sz6 betdit vetiti. ElStte aprdcska babak-babuk, hazak, lovak sorakoznak;
az elGadas késSbbi szerepldi kertitorpe-dimenzidban. A prologuszene kezd§ ttemére
minden kisiklik, hogy aztan ridsira ndve térjen vissza: Oridskerék, orias 16, és orias a ki-
kialto is, aki Tom Waits hangjan megafonos rekedtséggel wvolti kifelé a parizsi Odéon
néz8terére, hogy ,Misery’s the River of the World”. Er8s brechti kezdés ez, de az idézet
durva szociélis agresszivitdsat elemeli a hattérben két dimenziéban kavargé oridskerék
gy6ny6ri narancs-piros feliilete, és igy a kozosségi helyzetekben mindig igaznak gondolt
nyomor tényleges bemutatésa helyett csak gigantikus papirmasé szénokok demagég szlo-
genjei ismétlédnek.

Mar ekkor nyilvanval azért, hogy ez a Woyzeck nem lesz a kiszolgéltatott tarsadalmi
rétegek megnyomoritott szegénylegénye; Wilson éppen a brechti szinhaz allasfoglalast
kikényszerits kozdsségi befogadasi mechanizmusaitdl tartja tavol a néz8ket. A jaték na-
gyobb globalis rendszerei a lehetd leghamarabb eltavolitjak a szerepeket a valosagmintak-
kal azonosithaté helyzetektl. A Kikialto éneke alatt a nyitd kép aprocska babjait felidézve
s azok nyoman parade-szerlien elvonulnak el8ttiink a szerepl8k. Ez a Jens Jorn Spottag
alakitotta Woyzeck a helyben futdst hasznélja jellegzetes szinpadi mozgasformaként.
Wilsontél megszoktuk, hogy a lassu koreografiaji mozdulatsorokat a tobbiekre itt is jel-
lemz3 hangstlyos kéz- és testtartdsokkal ellensulyozza, ez a Woyzeck azonban rohan, de
helyben, s ezzel megsziinteti a dontéstd] a tettig, az érzéstdl a megvildgosodasig egyéb-
ként elvezetd értelmezési sort.

Woyzeck fehér nadragban, haskotvel fut, arca, néha egész bérfeliilete z5ld (a borsotol).
A Kapitany (Ole Thestrup) potrohos-bajszos, egyenruhajanak faradt kék-lilasaga arcfesté-
sén és a doktorok fel6lt8jén ismétlddik. A doktorok karjuknél sszedltoztetett szidmi ikrek
(Wilson éppen a buichneri szoveg kettds természetét kéri szamon rajtuk), egy nemtelenre
formalt férfi, illetve néi szinész (Morten Eisner és Hanne Uldal). Az Ezreddobos (Tom Jen-
sen) piros bika, el8tte pavidnbabu masiroz, t8le nem elvéalaszthatd képi kézegként. Chris-
tian Woyzeck kicsiben, s a n8k, Marie (Kaya Briiel) és Margret (Ann-Mari Max Hansen)
szorosan lesimitott fekete hajjal Garcia Lorca heroindiként piroslanak.

Az alakokat ez esetben is egyéni, lasst és darabos-szdgletes mozgassoruk jellemzi:
akarcsak a The Black Riderben, a valtozé szin(i hattérvaszon elé belogatott torz, egymas-
nak ellentmondé é4lperspektivikat sugallé geometriai sikidomok bizonytalanna teszik a
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térérzékelés koordinatait; a szinpad sikja-
nak dglésszdge ugyan nem, de szine jele-
netenként valtozik, s ez mélységérzékelé-
stinket zavatja, rajta az alakok mesterséges,
irredlis mozgassora csak a nézdi érzékeld
tapasztalatnak koszonhet8en 8rzi a nehéz-
kedés és a jaras felismerhetd hagyomanyat.
Wilsonnal a mozgas sem lehet relis, a leg-
kisebb helyvéltoztatas sem a valésagnak
megfeleltethetd, az azonossagot és a réis-
merést el8segitd elem.

Ebben a konstruktivista vonalvezetés(i
és mozgaskompozici6ju térben jellegzete-
sen wilsoni, ahogy az id8 sziikségszer(ien
feloldédik; az egymasutinisagok, az oko-
zatok mar ezért sem lehetnek értelmi indit-
tatastiak vagy magyarazatdak, csakis a mi-
tosz, a sors, a fatum antropoldgiai kézos
helyeire keriilhet jelzés.

Woyzecket a parade-prolégus utin rdg-
ton a Kapitanynal latjuk borotvalas kozben.
A padlé fekete, a hattérvaszon kék, el8tte
gigantikus paralelepipedon katonai-kapita-
nyi kék-lildban, Woyzeck zold, mellette
akasztofara emlékeztetd elem emelkedik
(ferdén). Ez a morél nyitd jelenete: , Kapi-
tany Ur, az erény, az nalam még hibazik.
(...) mi mindenképpen nyomorultak va-
gyunk, akar itt, akér a masvilagon. Ha f6lju-
tunk a mennyorszagba, biztos, hogy ne-
kink kell segitenink mennydérogni.”
(Thurzé Gabor forditasabél.) Mar itt biz-
tos, hogy Wilson nemcsak a lassan kon-
szenzussa érd, kanonikusnak tekintett ki-
adastorténet Bornscheuer-féle valtozatat és
jelenetsorrendjét hagyja figyelmen kiviil,
hanem Biichner minimalszovegébdl is huz.
Sokat. Wilson operat irt Waitsszel, s igy
nem mellékes, hanem mifajspecifikus tény,
hogy a verbalisan hangstlyos elemek a ze-
nei betétekbe keriiltek, s mindkettd 6ssze-
kot8 és atkapcesol6 eleme a wilsoni csénd.

Wilson szinhazat 4 siiket pillantdsa dta
a csond metaforaival értelmezi a szakma, s
zeneileg érdekes az az é4thallds, ahogy a
wilsoni cs6nd fogalma Waits operaiba las-
san Philip Glass motivumait Gsztatja, sét
még a mester, Cage, a csdndzene megte-
remtdje is felsejlik. A masodik, a vessz6va-
gasi jelenetben, mely a csend szinévé valik:
Andreas és Woyzeck fehér gallyak mellett
il (bar nem lehet iilésnek nevezni azt a
testtartast, mely csak jelzi az Glést, a pihe-
nést, a nyugalmat). A gallyak festett fehé-
rek, a lasst, apré mozgasok sem utinozzak
a favigas vagy vesszdgy(jtés mozdulatait;
koccintanak a fadgakkal, és kristalypohar
csendil &ssze, Woyzeck megrazza a fejét,
és csilingel6n harangoznak.

A kép és a hang kilonbozése, a latvany
és az értelmezés elcsuszasa az érzéki befo-
gadas mechanizmusait hivja el8, f8ként,
hogy a dalok beszél8i pozici6i vagy a dra-
maturgiai helyzetben megszdlal6 alak ér-
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zelmi allapotat formazzak, vagy (brechtie-
sen) a prozai szovegrészek betétdalai a
masrdl sz6l6 beszéd anekdota- és tan-
mese-hagyomanyit felhasznalva egy masik
torténetet mesélnek el. Az 3sszekapcesolas
a néz§ valaszthatd lehetSsége. Andreas és
Woyzeck vesszvagas kozben elSadott du-
ettie (Diamond in your Mind) — akéarcsak
Kurt Weill songjai — Zerlalda Samuels
megkinzatésardl szol, s mivel a tdrténeti,
térbeli, id8beli és kultarabeli tavolsag egy-
altaldn nem vagy csak nehézkesen kotheti
Ossze a buchneri szalat az amerikai legen-
daval (a The Black Riderrel inkabb), tudato-
san véllalt dontés lesz Biichner és az egész
Woyzeck-értelmezési kér félretétele. Biich-
ner olyan kulturdlis konnotaciésemleges
nyersanyagga valik a két amerikai kezében,
mint John Gay volt Brechtében.

A fenti sémara épiil, amikor Woyzeck a
Doktor rendel8jében fut egy helyben, s fi-
lozéfiai gondolatait kommentalva a Dok-
tor elénekli a God’s away on business cimi
dalt. ,, The sun went down; the moon wept
blood / A bloody jack of Diamonds, a
plague, and a flood”, s a refrénnel, mely azt
firtatja, ki felel8s mindezért, ,,Who are the
ones left in charge? / Killers, thieves and
whores” — megadja a vélaszt Woyzeck sor-
sara. Itt tehat megint az el8revetités, az
avantgard szinhazi megoldésokra olyany-
nyira emlékeztetd wilsoni dramaturgiai
joslas iranyitja kdzdsségi tudatalattiként a
néz8i gondolatokat.

Kezdetben tgy tiint, hogy ez a wilsoni
rendezés a tobbinél erSteljesebben és egy-
értelmibben kinyilatkoztatva fogalmaz,
elérehaladva a zene és a kép-fény-drama-
turgia menetében biztosnak latszik, hogy
ez nem csak a brechti szerkesztés domi-
nancidjanak koszénhetd. Egyrészt fontos,
hogy az opera 4riai, dalai tobbnyire akkor
hangzanak el, amikor Biichner a dramaja-
ban népdalbetéteket hasznél, vagyis az
altala kivalasztott dramaturgiai helyzetek-
ben; csakhogy a német népdalok rekonst-
rudlésa helyett most Kathleen Brennan és
Tom Waits dalai hangzanak el, s ezek a
blichneri utdlagos helyzetelemzd és -festd
karakter helyett legtobbszér ez el6bb emle-
getett el8revetits, omnipotens joslas funk-
cidjat ragadjak magukhoz. Példaul Marie a
harmadik jelenetben kisfidnak altatot éne-
kel, s ez nem magardl szol: ,No, te lany, mi
lesz veled? / Nincs urad, csak gyereked! /
Ej, majd csak lesz valahogy! / Egész éjjel
danolok...” (Rénay Gyérgy forditasa), ha-
nem a gyerekrdl: , Nothing’s ever yours to
keep / Close your eyes, go to sleep / If I die
before you wake / Don’t you cry, don’t you
weep.” Nem a multrdl, hanem a jovérdl
van tehat szé.

Ez a Marie érettebb, asszonyibb és anya-
ibb, leginkabb Wilson Orlandéjanak figu-
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rativ Gsszetettségét idézi. Wilson egész Woyzeck-koncepciéjabdl Woyzeck és Marie viszo-
nya tlinik a legfontosabbnak ebben az érthetetlen, mesterséges vilagban. Wilson azt is el-
mondta, hogy szerinte éppen furcsasaga miatt érdekes ez a szerelmi torténet, mert végte-
lenil meghat6, hogy ezek a ,csak a maguk utjat jar6” emberek miként tartozhatnak
ennyire dssze. ,Nagyon meghatd szerelmi torténetet” akart.

Szembet(ing, hogy az el6adas tagolasi pontjait kett&jiik talalkozasanak ritmusa adja. Az
altatddal utdn Woyzeck a konstruktivista sikhalo jelezte szoba ajtajaban all, nem lép be
Marie-hoz; a kdvetkez3 jelenet végén, miutan a doktorok a természeti kényszerrel szem-
ben miikddtethetd szabad akaratrdl zagyvaltak, Woyzeck elénekli a Coney Island Babyt, va-
gyakozo szerelmes dalat, mintha kitartasdnak és tlirésének egyetlen forrasa és oka a lany
lenne. Marie a szerelmes dal alatt a szinpadra 1ép. Képi elem itt, nem t6bb: a vagy képe.

S ugyanigy csak a vagy képe, hogy amikor a kapitanyi és orvosi egyiittes tortarak utan
Woyzeck Marie-r6l, asszonyardl almodik, akkor az belép, 4télelve tartjak egymast, s a ko-
rus az dhitott megnyugvas tercelt kiséretével a ,Let’s pretend we can bring back the old
days again / And all the world is green” dalat énekli. Ez az a kép, amelyben Wilson idilli
zoldre fényezi (Woyzeck eddig beteges borsdzsldje itt valt 4t dhitott természetté) a szin-
pad kézepén hangsulyosan rendes perspektivaba allitott, egymast 6leld part. S ez az a dal,
amelyet Waits Marie és Woyzeck utols6 talalkozasakor duetté alakit.

Marie és Woyzeck kett8se persze jorészt az operahagyomany strukturélis olvasati kény-
szerében valik értelmezési origbva; minden rajtuk kiviil esd zene- vagy képdramaturgiai
elem kérnyezetté olvad, legyen mégoly determindnsan brechti agresszioval dolgozd, mint
a nyito és zard, basszus dominancij, monoton uniszdénd Misery’s the river of the World.

Wilson a j6v8 id8t, a bekovetkez8 id6t nem csak a dalok konnotélta tanulsagokkal ve-
titi el8re; nem csak Waits rendre visszatér§ tiszta kvintes motivumai, staccatds titemkap-
csolatai, free jazzbe fordulé basszusfutamai allitanak parhuzamot a songok és a cimsze-
repl§ torténete kdzott. Wilson megint leginkabb a fény, a megvilagitas ritmuséval, a latas
dramaturgidjaval fogalmaz elSre sejtéseket, megérzéseket.

A Woyzeck fény- és diszletstruktiraja a huszas évek nagy szinhézi kisérleteit, a Bauhaus
fényexperimentacios eredményeit vetiti elénk, s nem véletlenil. Wilson a magyar avant-
gard szinhdz mesterének, az itthon alig alkoté6 Moholy-Nagy Laszl6 masodik feleségének,
Sybilnek volt épitésznévendéke Brooklynban. Az a technika, a fény és a mozgés viszonya,
a képi ritmus, melyr8] Moholy-Nagy tanulmanyok soraban értekezett (Ldtds mozgdsban.
Balassi, 2000), Wilson szinhézéban lett vilaghir(i. Az az elméletté fogalmazott gyakorlat,
melyet Moholy-Nagy Molnar Farkassal geometriai formakon kisérletezett ki, példaul
ebben az eldadésban 6tvoz8dik torténetté. Nem hidba éltette Aragon (s ezt Wilson kap-
csan 1971 6ta szinte kdtelezd leirni) ebben a szinhazban a sziirrealistak sosem volt, de
vagyott jatékat halott baratjadhoz, André Bretonhoz irt levelében (Lettres Franqaises,
1971. 06. 02.).

Mar a Woyzeck parade-ja alatt egyértelmd, hogy a szinek megint wilsonos dominancia-
val, néha akar egyszert allegorikus szinrenddel jellemeznek egy alakot; ez persze egészen
addig igaz, mig a mindent térbe alkot6 és térré nyitd fény (s ez ismét Wilson-copyrigthos
szinpadi krecié) nem valtoztatja meg magukat a szindsszetev komponenseket is, s nem
vetit az alakra, és csakis arra, mas komponensi sugarat. igy lehet Woyzeck fehér vagy
z6ld, vagy eziist, vagy fekete; Marie piros vagy halalaban fekete. igy valik a szinpad sik
z61d pazsitta, ferdének latsz6 feketévé, izz6 voros gombfeliletté.

Az el3adas fénydramaturgidja is jellegzetes értelmez3-j6sl6 beallitdsokat hasznal: Woy-
zeck kezét, jobb kézfejét, mely majd egy 6ra milva a kést tartja Marie nyakahoz, fehér fény
festi a kezdetektdl: fogja akar a borotvat, akar a gallyat, vagy 6lelje Marie-t. A harmadik
felvonas elsd jelenetétdl, amikor Woyzeck Andreasnak arrél beszél, ,,mintha kés villanna
a szememben...” (Thurzé Gébor forditasa), ez a kéz piros fényt kap. Woyzeck arcéra 4lta-
laban zold fény vetiil, barmerre fordul, s néha csak a vakitd, maszkka vagy halotta sapito
fehér fény mutatja vonasait. Ez az arc csupasz; egyediil ezen az arcon nincs az eredeti vo-
nasokat elrajzol6 karaktersmink; beteges, faradt, karikds szemi, minimalis mimikaval
dolgozd arc ez. Igaz, disszonans is lenne a mimika abban a képi kozegben, amely péld4ul
a kaszarnya fekete 8rtoronysablonjat megforditja, és lefelé mutat6 fenyegetd nyilat formél
beldle, s amely a szinpadi targyak konstruktivista (Mejerhold, Kulesov, Cocteau vagy szé-
munkra Mécza munkaibol ismert) multifunkcionalitasat fizikai helyi értékiikedl megfosz-
tott sikidomként éllija elénk.

Wilson jéslasra szerkesztett dramaturgiai menetének az utolsé (eldtti) jelenetben képi,
zenei és értelmezdi lezaras igéretét kell hordoznia. Késd este van, fekete a szinpad, a hat-
térvaszon alkonyati égdvords, s Oridsi fekete fénykorong ereszkedik ala rajta, mely feketébe
vonja Woyzecket is. Csak a keze, a kést tart6 keze ér a fiiggSleges fehér fénykorbe, mely a
foldon fekv3 Marie-ra vetiil. A kés derékszogli haromszog alaka titkrozS lap, fényként all a
lany torka felett tarthatatlanul hosszt ideig képpé merevedve.
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Ez a kép leny(ig6z8, méretei gigantikusak, hatdsa frenetikus szinpadi installacié. Az ed-
digi konstruktivista szogletek, éles fény- és szinhatarok varatlanul harméniava oldédnak,
Woyzeck kése olyan szinpadi mialkotassé lesz, mint Einstein széke az Einstein on the
Beachben vagy Orlando agya az Orlandéban, s miivészi targy erejével installaciéva for-
malja a szinhazi pillanatot. Csénd van, bevégeztetett, Gigy és ahogyan Woyzeck el8re latta,
s Wilson ellentétek disszonancijara épilé nyolcvanperces menete itt megnyugvast talal.

A lezarast igérd zenei és képi kddencia ugyanakkor egy masik part allit elénk: Marie
szobajdban a Bolond és Margret altatja a kicsi Christiant. A Bolond fehér nadragban és
ingben (mint Woyzeck), Margret piros ruhdban és cipében (mint Marie), Marie ligy
moll pentachordos altatédalat éneklik, mely az elsé ismétlés utdn atvalt mesélésbe:
»Once upon a time there was a poor child / with no father and no mother / everything
was dead and no one was / left in the whole world”, s ezzel a torténetet, bizony a Woy-
zeckét tgy emelik a legendék vilagéba, hogy kozben a legendavé vélas mechanizmusé-
nak mindennapos rutinjaval ruhazzék fel az dsszes talélét. Ebben a zaroképben értel-
mez8dhet, de itt aztin értelmez8dnie is kell annak, hogy Margret egyforma Marie-val, s
hogy a Bolond hasonlit Woyzeckre; s itt, mikor a Marie statuséba 1ép8 Margret za-
rostrofaként Gjra a Misery’s the river of the World refrént énekli a kicsi, fehér nadragos,
haskots, pucér fels8testli, Woyzeckké novd fiticskanak, akkor ennek a nyomornak a
képe a nagy brechti tarsadalmi igazsagtalansagok hagyomanyozédasan kiviil az egyéni
életek 6rokl3dé tovabbvitelének nyomorasagat is magaban foglalja. Margret és a Bolond
dalédnak gyermeke ,,wanted to go back down to earth / the earth was an overturned piss
pot”. Kiborult bili a Fsld.

Sheryl Sutton azt mondta Wilson szinhazardl, hogy ,az Gjonnan belépett szinészt
csak akkor veszed észre, amikor mar percek 6ta a szinen van” (Pilinszky Janos: Beszél-
getések S. S.-nal, negyedik fejezet). A szinészek jelenléte Wilsonnal fegyelmezett és pre-

ciz folyamat. Nem a bonyolult és valtoza-
tos trouvaille-ok kinaljék fel a nézének az
atélés megtisztitd lehet8ségét, hanem a
szinészi, az él8 jatékot képpé formald
mozgas.

Aragon a kultdrtérténet Gjabb szenilis
fordulatéval a szirrealisték felemlegeté-
sénél elfeledkezett az egyetlen megszal-
lott szinhazcsinalérdl, Artaud-rél, akit a
halott barat, Breton mér 1927-ben tgyis
kiutalt a korbsl. Pedig ha a kortars szin-
haz elemzésre méltd produktumainak
szinhaztorténeti filialéit keressiik, akkor
Moholy-Nagy és a Bauhaus avantgard
tendenciai mellett vagy utan fel kell is-
merni azt a szinhazi elképzelést, amelyet
Artaud nem tudott megvaldsitani, de
amelyre Wilson leginkabb az 1972-es K4
MOUNTAIN AND GUARDenia TERRACE
egy hétig tarté el6adasa ota torekszik.
Wilson életet teremt a szinpadon, nyelvi,
vizualis és akusztikus kommunikaciét, s
el8adasai évtizedek 6ta mar nem kisérle-
tek, hanem miiksds, rdadasul boldog
életformak.

GYuKkics GABOR

Robert Wilson
svédiil adlmodik

B AUGUST STRINDBERG:

A ugust Strindberg Alomjaték cim, rithan el6adott darabjival kezdett jatszadozni a te-
xasi sziiletésii Robert Wilson. A sziiletési hely kiemelését azért tartom fontosnak, mert
eddig sem svéd, sem mds eurdpai vendezdk nem voltak képesek érdemlegesen megrendezni e
strindbergi latomdst. A darabot szinpadra adaptilta tobbek kozott Antonin Artaud, Max Rein-
hards, s6t, a svédek legjelentSsebbnek tartott rendezdje, Ingmar Bergman is. Bergman 1953-ban
a svéd televizionak készitett adaptacidjat azonban a kritikusok katasztrofdlisnak mindsitették,
mivel csak verbdlis dramdva sziikitve, a diszlet latvanydtdl megfosztva tudta a darabot elfogad-
hatéva tenni.

Ugy litszik azonban, hogy hosszii vdrakozds utin ez a makacsul szinpadra alkalmatlannak
itélt darab Robert Wilson személyében végre emberére taldlt.

Az amerikai rendez8, diszlet- és latvanytervez3, aki egyszer mar Magyarorszagon is le-
tette névjegyét, 1998-ban a stockholmi Varosi Szinhazban svéd szinészekkel allitotta
szinpadra az elhiresiilt darabot. Nehéz elképzelni néla megfelel8bb szinhazi személyisé-
get ehhez a komoly kihivést jelent§ munkahoz. Robert Wilson immar harminc éve hoz
létre olyan fantasztikusnal fantasztikusabb adlomképeket, melyek térben és idében min-
den konvencidnak és hagyoméanynak ellentmondanak. Megjegyzésre érdemes az a tény
is, hogy a vilag legkiilonbdzobb miivészegyéniségeivel, mint példaul Philip Glass (Einstein
on the Beach — Einstein a tengerparton) és Tom Waits (7he Black Rider — Fekete lovas)
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dolgozik egyiitt, és az sem mellékes, hogy
legtobbszor eurdpai varosok térsulatainél
talal otthonra &tleteivel. Brooklynban
utoljara 1998-ban a frankfurti szinhézzal
jart a Time Machine (Iddgép) cimii produk-
ci6val, amely csakigy, mint az Alomyjdték,
hatalmas sikert aratott.

Itt kell megjegyezni, hogy a Brooklyn
Academy of Music az egyik legrugalma-
sabb, legigényesebb és legnyitottabb szin-
haznak szdmit Amerikaban. Szinvonalat
szinte egyetlen mas amerikai szinhaz sem
képes megkozeliteni. Csak olyan darabot
és tarsulatot fogad be, amely még a legigé-
nyesebb nézdt és kritikust is maradékrala-
nul kielégiti. El6adésok el8tt nézg-alkoto
talalkozokat szervez. Repertoarjan megta-
lalhaté balett, modern tanc, komolyzene,
klasszikus szinhaz és az eléado-miivésze-
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