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A véletlen szikrdi

B PRELJOCAJ-BALETTEK ®

média tovdbbitotta informdcidk djra meg tjra megtorik az élet csendjét, a média zaja a beszélgetések helyébe lép. A médiazajbdl egyfolytd-

ban annak ismételgetése hallhaté ki, hogy a vildg rendben halad a maga titjdn, s egyeldre nincs okunk kiilonosebb aggodalomra. A média és
a kiilonbozé tavkozlési halszatok a kommunikdciét a puszta kontaktusra épitik, amelyben az informdcié mellékes a vildg vagy még inkdbb sajit kon-
tinuitdsdhoz képest. Az igazi katasztrdfa a média elhallgatdsa, a szamitégépek teljes ledlldsa lenne, vagyis az, ha egyszer ki lennénk szolgdltatva egy-
mds szavdnak, a kizdrélagos személyes megmérettetésnek. A modern ember mdr csak arra alkalmas, hogy a végtelen iizenetek mintegy dthaladja-
nak rajta. David Le Breton francia antropolégus foglalkozik e gondolatokkal a Du silence (A csendr8l) cimii kényvében, valamint a Libération
1999. szeptember 14-1 szamdban irt cikkében; és ugyanerrl sz6l Angelin Preljocaj francia koreogrifus 1089-ben koreografalt tancmiive, az

Un Trait d’Union.

Kotsjel

A Preljocaj Balett vigszinhézi estjeire kiadott szérélapon a mi
cimét helytelentil forditottak Kapcsolatra. A sajtbanyagban helye-
sen Kotdjel szerepel. Nagy kiilonbség! Egy szinpadi m{ érték-
tartalmat a helyes cimadas alapveten nem hatérozza meg, de
jelent8sen befolyasolni képes. Ha a Kotdjel cim nem nyujtana
tampontot az értelmezésben, a nézs, aki az eladas kilonleges
hangulatédban fesziilt érdekl3déssel figyel a szinpadra, hajlamos
lenne a m{ tartalmét sok mas, ,,csak” két ember kapcsolatat meg-
jelenitd koreografidhoz hasonlitani. Pedig a Kotdjelben sokkal
tobb fogalmazddik meg ennél: a Le Breton altal vizsgalt kommu-
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nikacids krizishelyzet és ennek bemutathatésiga strukturale
tancnyelven.

Preljocaj alban sziil6k gyermekeként Franciaorszagban sziiletett,
huszonhét éves, amikor 1984-ben egytittest alapit. Termékeny ko-
reografus, dijak, kitiintetések tulajdonosa, sokak szerint Nagy J6-
zsef mellett a kortars francia tincmiivészet legmarkansabb alakja.
Stilusa, alkotdi moédszere izig-vérig francia: ember- és testkozeli,
béjos és konnyed (kedvelem a parfiim metaforajit — nyilatkozta
egyszer), de mindemellett gondolatérzékeny, kérlelhetetleniil ra-
cionalis, darabjainak szerkezetét szigort miigonddal épiti fel.
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A Kotdjel két szerepldje latszdlag mindent elkdvet azért, hogy
tartalmas kommunikéci6s kapcsolatba keriiljon egymassal, vagy
legalabb fenntartsa a meglévé viszonyt. A koreografia mozgasele-
meihez hasonlé mozdulatok viszonylag gyakran felfedezhetdk
mas kortars tdincmivekben is. Preljocaj mévének odafigyelésre
kényszerit8, kilonleges hangulatd eredetisége abbdl fakad, hogy
a szerz6 nem mozdulatokban, hanem mozdulatrendszerben
gondolkodik: nala a megalkotott mozgas — felépitése és funkcidja
szempontjabol is — kifejezetten nyelvszerien miikédik. Koreog-
rafidja nemcsak j6l megkomponalt, hanem mozdulatszdvege
nyelvi jelenségekhez hasonléan szintagmékat és paradigmatikus
vonzatokat alkoté morfolégiai egységekbdl 4ll Gssze. A toveket
toldalékolja, a legkisebb értelmes egységeket nagyobb gondolati
egységekkeé fiizi Gssze, és a nagyobb gondolati egységekbd] tex-
tust épit. Mivel a mi téméja a kommunikacids viszony, kézen-
fekvs, hogy a koreografus a tancosok testével megjelenitett szo-
vegek ,felmondatasaval” szerepldit folyamatosan ,beszélteti”.
Ennyire vilagosan értelmezhetd beszédkisérletsor ritkan épiil fel
tancszinpadon. A mozdulatiré szigordan betartja a nyelvi szaba-
lyokat, tomoren, érthet8en fogalmaz, és még a kozl8k egyéni ka-
rakterére is figyel. Van egy tényez8, amely megkonnyiti a dolgat.
Mivel a modern ember kommunikacios krizisallapotat abrazolja,
nem sziikséges, hogy a két ember egymas felé dramoltatott infor-
maciézuhataga tartalmas, in concreto érthetS és értelmes legyen.
Eppen az ellenkezGjére van sziikség. Preljocaj a Le Breton megfi-
gyelte allapotot jeleniteni meg, amelyben az ember mar csak arra
alkalmas, hogy a végtelen tizenetek mintegy athaladjanak rajta,
és amelyben a kommunikacié tartalom nélkiili sajatos zorej. Az
effajta kommunikéci6 jelent8sége kizarélag a formaban rejlik.
Ezt gy abrazolja a koreografus, hogy torténések és események
helyett a széveg formai felépitésére helyezi a hangsulyt.

A két férfi mozdulatsorai a szinpadi szituacidban egymas felé
irdnyitott mondatokka vélnak. Vannak hosszu és rovidebb mon-
dataik, el8fordul, hogy ,egymas szavéba vagnak”. Kommunikacio-
juk leginkabb , beszédes” jellemz&je a gyakori ismételgetés. Ez
ugyanigy torténik, mint ahogyan a beszélt nyelvben ismétliink a
nyomaték kedvéért vagy megszokasbdl, vagy azért, mert a masik
fél nem figyelt oda. A mondandé ismételgetése elbb-utébb gépi-
essé, ezzel parhuzamosan a beszédtartalom helyzetfiiggd sztere-
otipiava valik. Ezek a jelenségek jol ismertek a mindennapi élet-
bél, de a szinpadi megjelenitésben a kommunikacié tartalmanak
hidnya miatt nem ismerhetdk fel egykonnyen. Preljocaj koreogra-
fidjaban ugyanis nincsenek pantomimelemek, sem siiketnéma
jelbeszéd (mindkettére akad példa a kortars tdncszinhazban).
A szereplSk nem gy , beszélnek”, hogy elmutogatjak a sajat koz-
lends8jiiket és a m{i mondanivaléjat, hanem absztrakt mozdula-
tokbél nyelvként viselkedd, de jorészt konkrét jelentés nélkuli
testbeszédszoveget képeznek, amellyel teljes értékiien meg tud-
nak jeleniteni egy, az ember érzelmi skélajanak kiilonb6z6 foko-
zatait bejar6 kommunikécids viszonyt. Ez az, amire — a szinpadon
— igazan csak a zene és a tanc képes. A modern (és posztmodern)
irodalom gyakran kisérletezik azzal, hogy értelem és tartalom
nélkili formalis széveget alkosson (példaul olyat, aminek csak
hangulata és érzelemvilaga van), de verbalis kodrendszerben
(akar irott, akar beszélt nyelvvel) ez szinte lehetetlen. Le Clézio
1967-ben megjelent Terra Amata cimi kisregényének egyes ré-
szeit proza formaban tordelte, de érthetetlen halandzsanyelven
irta meg. Megemlithetd lenne itt néhany jatékos, formailag és
nyelvileg egyarant zseniélis lirai Wedres Sandor-remeklés is. Le
Clézio ezzel a mddszerrel nem tudott hagyomanyt teremteni, a
Wedres-versekben meg nem tud igazan elrejtézni a tartalom.
A szinpadi tanc elvonatkoztatott formanyelve azonban, barme-
lyik tincnyelviskoldban sziiletett, alkalmas r4, hogy kognitiv tar-
talom nélkiili miivészi szoveg késziiljon beldle.

XXXV. évfolyam 9. szédm

Sctnhaz

Hogyan zajlik Preljocaj szinpadan a kérdés-felelet és a sztereo-
tip szbismételgetés? Példaul az egyik férfi szabélytalan fekvSta-
maszba helyezkedik el a mésik eltt, majd felfelé lenditett labaval
elinditja a mozgast, amellyel vizszintes, levegében hasal6 pézba
jut, de mieldtt deszkaként tehetetlenil leesne onnan, tarsa el-
kapja, felemeli, fordit rajta egyet-kettSt, és visszaallitja sajat 1a-
bara. Ezt egy révid kommunikacidés szakaszban héromszor is
megismétlik. A f61dr8l elrugaszkods férfi talan kézolni akar vala-
mit, de partnerében az lizenetvételre nincs fogadokészség, el sem
jut hozza a kozlés, nem értheti meg a lényegét — ha egyéltalan
van annak olyanja. Ez a megismételgetett akcié egy révid mozdu-
latszintagma, ami sajatos paradigmakat is tartalmaz. Ilyen és eh-
hez hasonlé szintagmékbél épiil fel Preljocaj tancnyelvszovege.
DPersze elkeriilhetetlen, hogy az absztrakt mozdulatnyelvbe he-
lyenként ne keriiljenek emberi metakommunikacids gesztusok,
de ezek nem véletlentl csisznak be, hanem tudatos koreografusi
dontés eredményei. Ezek az elemek ugyanis megkonstruéltan il-
leszkednek a tancba, és kéznapi hasznalatukedl eltérd, stilizale
megjelenitést kapnak. Ilyenek a tanacstalanul széttért karok vagy
a kozeledést érzékeltetS arc- és egyéb testrészérintések, amelyek
leginkabb 4tkotd elemként (kotdszoként?) funkcionalnak a ki-
16nb6z8 mozgasakeiok kozott. Preljocaj alkotdi tudatossagat jol
érzékelteti egyik korabbi nyilatkozata: ,Szdmomra a széveg maga
a test. A test és a tAnc tobbet szamit nekem, mint a téma.”

Nem esett még sz6 arrdl, miért olyan fontos a cim helyes fordi-
tasa. Ha semmi masra nem gondolunk, csak a szerzg szoveg-
szer(ien épitkezd alkotdi mddszerére, akkor is valészinisithet8,
hogy a kotSjel eredeti grammatikai jelentése szandékoltan kol-
csénodz izgalmas tobbértelmiiséget a cimnek. (Mar csak azért is,
mert a kétdjel sz0, ugyantigy, mint a francia trait d’union egyben
elvalasztojelet is jelent.) Még ennél is izgalmasabb a szerzd sz6-
beli kdzlése: a Kotdjel két ember viszonyardl szol, akiket ebben a
darabban egy fotel kot 6ssze, vagyis a kotSjel maga a fotel. Preljo-
caj (4tgondolt) cimmagyarazata kiemelt jelent8séget ruhaz a fo-
telra, és ez — bizonyos megfelelések miatt — a Le Breton jelle-
mezte kommunikacios valsdggal stjtott vilagra utal. A fotel a két
szerepld életében gyakorlatilag ugyanazt a funkciét tlti be, mint
a média a ma emberének életében. Vagyis: jelenlétével megmenti
az embert attdl a helyzettdl, amelyben ki lenne szolgaltatva a ma-
sik ember és sajat maga puszta szavanak, a kizardlagos személyes
megmérettetésnek. Ennek a szerepnek meg tud felelni akar egy
fotel is, hiszen teljesen mindegy, mi az a térgy, amellyel fenntart-
hat6 az élet 6nigazolé kontinuitéslatszata, mint ahogy teljesen
mindegy az is, hogy az adott targy vagy eszkoz révén létrejovd
kommunikacié tartalmas-e vagy sem, hiszen az informécié mel-
1ékes, a viszony formélis folyamatossiga a 1ényeges. A két férfi
mintha néha veszekedne azon, hogy kié legyen a kényelmes
ul8alkalmatossag. De érezhetd, hogy kettejiik viszonyaban nem a
targy birtokldsa a dont§ kérdés, hanem viszonyuk fenntartasa,
ami fotel nélkiil mér nem menne. A végén az éppen bolcsebb férfi
atengedi tarsdnak a batort, maga pedig egy jellegtelen, kényel-
metlen kisszékre Gl a vele kommunikéciés viszonyt fenntarté
lény mellé. Nincs koztik harag, gy6zé—legybzott viszony, nem
tortént semmi. Az egészre csak azért volt sziikség, hogy a kom-
munikéci6 meg ne szakadjon. Igaz, kozben kopott a sz6 ereje, zu-
hant a hir értéke, szirkilt az emberi kapcsolat. Le Breton itja em-
litett cikkében: ,Az ember kiforditja bens&jét, mint holmi ruha-
darabot: ott all teljes valéjaban 6nmaga elStt sajat felszinén. A sz6t
a korlatlan szaporitds meghallhatatlannd, szabadon felcserél-
het8vé teszi, érvényteleniti Gizenetét, vagy ha mégsem, gy nem
mindennapi figyelemre kényszeriti azt, aki meg akatja kilonboz-
tetni a mindent elboritd hangszeméttsl.”

A vigszinhézi Preljocaj-est masodik darabjat nagyobb eldzetes
érdeklédés ovezte. A Le Sacre du Printemps a XX. szdzad balett-
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mivészetének kultuszdarabja. Sztravinsz-
kij zenéjének a tancra gyakorolt hatésa,
ereje, értéke csak Bartok szinpadra kom-
ponalt miiveiéhez hasonlithaté. A szézad
jelent8s koreografusainak majdnem mind-
egyikét megihlette a zenem( és a téma; a
teljesség igénye nélkil emlitve Sket, meg-
koreografalta Nizsinszkij (az elsg, 1913-as
périzsi bemutaté az & nevéhez fiz3dik),
Massine, Milloss, Graham, Wigman, Béjart,
MacMillan, Tetley, Manen és még sokan
masok. Az els magyarorszagi bemutatd-
jat Eck Imre készitette 1963-ban. Napja-
inkban a vilagon kériilbelil hetven ko-
reografiai valtozatat tartjak szamon, és
nem kérdéses, hogy e szdm a jovSben fo-
lyamatosan emelkedni fog.

A cim jelentésével a Sacre esetében is ér-
demes foglalkozni, mert szorosan 8ssze-
fugghet a koreografia koncepcidjaval.
Magyarorszagon két forditas honos: a Ta-
vaszi dldozat és a Tavasziinnep. A francia le
sacre f6név koznyelvi jelentése: felkenés
(kirallya), korondzdsi szertartds, felszentelés,
valamint vaddszsélyom, kerecsen — ez utdb-
bi kettd nyilvin szemantikai térvény-
szeriiségek alapjan létezd jelentéstani ro-
kon (felmeng vagy leszarmazott). Aldozat
jelentése tehat az eredeti cimnek nincs,
pedig ahany jelentése és jelentéstartalmi
arnyalata van a magyarban, majdnem
ugyanannyi francia kifejezés is létezik ra.
Sztravinszkij (meg feltehet8en Gyagilev,
Nizsinszkij és a sz6vegkonyvird Nyikolaj
Roerich) a périzsi 8sbemutatd el8tt ezt a
cimet talalta a legjobbnak, és ennek nyil-
van nemcsak az az oka, hogy a cim érde-
kes, izgalmas és j6, hanem az is, hogy
megfelel a szovegkdnyv tartalmanak. Az
eredeti orosz cim (Veszna szvjascsennaja)
sz6 szerint Szent (vagy megszentelt) ta-
vaszt jelent. A szévegkdnyvben (amelynek
alcime: Néhdny kép a poginy Oroszorszig-
bol) 8si emberaldozat leirasa szerepel,
aminek a szentség és felszentelés fogal-
mahoz val6 két8dése nem szorul magya-
razatra. A m( utdéletét tekintve a kii-
16nboz8 nyelvi cimforditdsokban is érvé-
nyestl az eredeti szévegkdnyv tartalmi
hatésa: a német példaul egyértelmien az
aldozati jellegre utal (Das Friihlingsopfer,).
Az angol (The Rite of Spring) ezzel szem-
ben az eredeti orosz és a francia cimet ko-
veti, és hasonlit a magyar Tavasziinnep-
hez, amennyiben Gnnepi szertartasra utal.
A természet tavaszi ébredése, a ritualis ki-
vélasztas, a felszentelés — ezek a fogal-
mak az &si vallasokban szorosan kap-
csoléodnak az 4ldozatbemutatashoz.
Emiatt és a szovegkonyvet kévetS zene
hatéséara a legtobb koreografus az aldo-
zatmotivumot beépiti koncepcidjaba. Ezt
tette Preljocaj is a sajat véltozataban, de
egészében kitlind balettjének ez a tar-
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Le Sacre du Printemps

talmi szala nem illeszkedik szervesen a
koncepcidba.

Preljocaj Sacre-jaban hat mai fiatal par
szexualis viselkedésének — 8sidék 6ta ha-
sonléan m{ikods — 6szton vezérelte ak-
ci6i kévethet8k nyomon a cséndes ébre-
dezést8l a vad eksztazisig. A zene a po-
gany korba visz vissza, ezzel szemben a
koreografus mar a darab elején hatarozot-
tan jelzi, hogy napjaink szerepl8it abra-
zolja, maban jatsz6dé kozosségi folyama-
tokat jelenit meg. A hat lany mér a nyitdny
el8tt benépesiti a szinpadot (a férfiak a
hateérbdl figyelik Sket), és csabosan moz-

dul meg az els§ hangokra. Mai ruhdban
vannak: testhez simul6 rovid szoknyaban
és a vonalakat hasonldan kiemel8 feszes
felsében. Hogy szemernyi kétség se ma-
radjon a nézGben afeldl, hogy mit varhat,
és a darab késSbbi torténései megfeleld
hangulati alapot kapjanak, a lanyok egyen-
ként szoknyajuk ala nydlnak, és az emli-
tett francias (de igazabol , nemzetek fe-
letti”) bajjal letoljék a bugyijukat. Révid
ideig, még mindig a nyitdny lassd, beve-
zet§ tételére a néz8k egy mutatvany izgal-
mas demonstralasat élvezhetik: hogyan
lehet tancolni ha nem is guzsba kotve, de
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bokara tolt bugyiban. Aztdn a lanyok ke-
csesen kilépnek a piciny, de emblematikus
ruhadarabbdl, és erre a jeladésszer( tettre
a fiak is felhagynak a passziv szemlél8dés-
sel; elkezdédik a majdnem teljes 6ran at
tartd 8si ceremoénia: a két nem kozeledése
és egymasra talalasa.

Preljocaj Sacre-janak premiere 2001
majusaban volt Berlinben, tizenkét évvel a
Kotéjel bemutatéja utan. Eszrevehetd,
hogy — béar a két bemutaté kozotti id6-
szakban a szerz8 évente két-harom dara-
bot alkotott vagy felajitott — Preljocaj vél-
tozatlanul a Kotdjelben megfigyelhets mé-
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don hasznalja egyéni tincnyelvét. A Sacre-
nak — szerkezete, téméja, tobbszerepl8s
volta és megkertilhetetlen narrativ elemei
miatt — azonban jéval bonyolultabb a
képlete, mint a kétszerepl8s, révidebb
Katdjelé. A koreografus a Sacre-ban is test-
nyelven irédott szévegeket szerkeszt, de
ott a {8 kérdés mér nem egy 4brazolandé
alaphelyzet adekvat formajanak a megta-
lalasa, hanem a teljes md szévegegysé-
gekbdl létrehozott nagykompoziciéja-
nak sikeres megalkotdsa. Ha a Kotdjel to-
moér versforma, akkor a Sacre nagyregény.
A Sacre esetében a tartalom is meghata-
rozé: a szexualitasrol megszolalé alkotok
4ltalaban tudjék, hogy ehhez a téméhoz
minden (hivatdsos vagy miikedvel8) ma-
értelmezd rendelkezik referenciaanyaggal,
tehat szamitani kell arra, hogy a befoga-
ddk a larottakat sajat valdsdgélményekkel
allijak parhuzamba. Preljocaj — talan
emiatt is, azért tehat, hogy a miive nehogy
halvanyabb legyen, mint az életben sze-
rezhet8 tapasztalat — a Sacre-ban igyek-
szik a kozonségigényeknek megfelelni:
latvany, mozgasanyag, dramai szerkezet,
zene élvezetes, lebilincsels eladassa ren-
dezédik a keze alatt.

Idekivankozik még egy szemelvény a
Libérationbdl. Az 1999. december 16-i
szamban Marc Ragon Az etika Atlanti-Gce-
dnja cim{ irdsdban recenzeélja Henri At-
lan akkor megjelent konyvét, a Les étin-
celles de hasard-t, A véletlen szikrdit. A bio-
16gus-filozéfus harminc éven 4t csiszolga-
tott fémiivében — egyebek mellett — az
ember tudomanyos ismeretének és az on-
magardl szerzett masik, iddtlen, ,testi”
tudasnak az egyensulyi viszonyat vizs-
galja. Ragon szerint ,,az, amit a szerz§ al-
taldnositva »a szex é4ltali megismerésnekq«
nevez, igazi tudasként jelenik meg, a sz6
teljes értelmében. Tuddsként, amely azon-
ban mas, mint a tudomanyos tudés, vi-
szonylagos ahistorikussaga révén, illetve
mert alighanem folyamatosan megujul,
ahogy a bibliai, mitolégiai, talmudista,
kabalisztikus szovegek is a kommentarok
egyetlen, hosszt szovetébe szovSdnek
bele...”

Preljocaj Sacre-ja tulajdonképpen errdl
sz0l. Egyfeld] a szex éltali megismerésrd]
(a miiben j6l kdvethet8 a szerepl8k cere-
moénia kézbeni, szocializdcioval parhuza-
mos dénmegismerése), masfeld] a test 4l-
tali tudas Gsiségérdl, ami lényegi véltozat-
lanséga ellenére koronként — éppen a
mialkotasok valtozé témafelfogasaban és
abrazolasi modjaban megragadhatéan —
képes megujulni.

A szex 4ltali megismerés gondolatanak
lényeges darabbéli szerepe azért is fogal-
maz6dik meg, és erdsodik végig el6adas
kozben a néz8ben, mert ez a tizenkét f8s

Seinhaz

koedukalt csoport tarsadalmi kérnyeze-
tébdl teljesen kiszakadva miiksdik, steril
kériilmények kozott csak a ,,dolgara” kon-
centralva gyakorolja-tanulja az élet folya-
matossagat biztositd legfébb funkcidkat.
Tagjai e tekintetben olyanok, mint a Mali-
nowski és Lévi-Strauss 4ltal vizsgalt még
létezd 8si tarsadalmak fiataljai, akik fel-
ndteé valasuk eltt teljes szabadsagban és
a kozosség altal biztositott kényelemben
késziilhetnek késSbbi £6 feladatukra: a faj-
fenntartasra, amibe — tigan értelmezve —
a tarsadalomba vald beilleszkedés, a sza-
béalyok megtanuldsa, elfogadésa is beletar-
tozik. A primitiv népek praktikus boleses-
sége nyilvanul meg ebben a szokésban: a
bonyolultabb, de természetes jelenségeket
is az egyszer(i targyakhoz hasonléan, a
funkci6juknak megfelelden mdokédtetik.
A ,legénykunyhdk” intézményével meg-
adjak a lehet8séget az ifjusignak arra,
hogy abban az id3szakban, amikor vilag-
észlelésiiket leginkabb a szexualitas koti
le, csak a szexualitassal foglalkozzanak.
Kozben tdbb tényezd is a fiatalok térsa-
dalmi rendbe illeszkedését segiti: elfogad-
jak a kozosség szokdsjogat, megszerzik a
fajfenntartishoz sziikséges test altali tu-
dast, és erkolesot is tanulnak, mert bar
szabadon vélaszthatnak partnert, a kap-
csolat ideje alatt kotelez a monogamia.
Ez a vildg még apro részleteiben is hason-
lit Preljocaj szerepl8inek vilagdhoz. An-
nak ellenére, hogy tagjainak szexualis va-
gya az eksztazisig emelkedik, a szinpadon
megismert kozésség nem laza erkolesti.
Téarsadalmi szokésjogrendszeriikben a
promiszkuitas térvénye uralkodik, de cso-
portorgidkra nincs benniik bels§ igény.
A primitiv népeknél az édes évek elmalta-
val a fiatalokbol csondben feln8ttek lesz-
nek, 4tveszik j szereptiket, joguk lesz csa-
ladot alapitani, a kozosségért dolgozni.
A gyerekaldas zarja le a gondtalan éveket,
és indita el a kotelességekkel teli jovét.
Mivel zarja le vajon Preljocaj fiataljainak
izgalmas torténetér?

Itt jon el deus ex machinaként az aldo-
zatmotivum, amivel az a legnagyobb baj,
hogy senkinek semmilyen szitksége nincs
ra. Amikor az egyik lany a hat kozil kiva-
lasztédik (ez is indokolatlanul és jelenték-
teleniil torténik), a tobbiek mar sok min-
dent tudnak az életrdl, és egyetlen termé-
szetes vagyuk az, hogy megtaldlt parjukkal
szerelmik beteljesedjen. A kivalasztodas
csak hatraltatja a varva vart pillanatot. Min-
den id8k leghatésosabb (és legjobb) Sacre-
jaban, Béjart koreografidjaban eleve min-
den a kivélasztottsag és é4ldozatisag ket-
t8ssége kortil forog. Ott a kivélasztott lany-
nak és ifjinak lényeges feladata van: szent
kotelességiik, hogy a kézosség szamara a
helyes cselekvés ttjat megtalaljak. Iszonyt
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felel3sségiik az ismeretlenben magabiztosan utat mutatni, és ha tévednek, &k is és a ko-
z6sség tagjai is megbiinhddnek: teljesitetlen marad a fajfenntartas parancsa, elvész a j6v6,
kihal a faj. Ez az eredeti szévegkonyv korszer(i értelmezése: a pogany emberaldozattal a
természet Ujjasziletéséért konyorogtek, ami szintén a talélésnek, az élet folytathatéséga-
nak lehet8ségét teremti meg.

Preljocaj dldozatbemutatisanak egyetlen logikus magyarazata, hogy t6bb mint féloras
izgalomfokoz4 el8jaték utdn nem lehet valamilyen gjdonsag szerepeltetése nélkiil a szin-
padon akkora csoportos vagy paronkénti coitus-latvanyt megrendezni, hogy a néz8 miél-
vezete is a csticsra érjen, maradéktalanul kielégiiljon. Preljocaj kivalasztott lanya egyediil
ennek a végjatékbeli (nem kultikus, sokkal inkébb praktikus) tanacstalansignak az 4ldo-
zata.

A koreografus — mint nyilatkozatdban elmondta — azt kivanta dbrazolni, hogyan tud
egy nd atlépni a tarsadalmi konvencidk épitette korlatokon. Ennek megfelel, hogy a
f8szerepldvé el8lépett lany csendes elhatédrozéassal maga dont Ggy, hogy kivéalasztott lesz,
de az ezutan kévetkezd események nem azt sugalljak, mintha a korlatokon 4t akarna lép-
delni. Kis id§ mulva ugyanis az eksztatikussa fokozott el8jaték hangulatanak megfe-
lel6en a kozosség kezdi el iranyitani a sorsat: egy darabnyi fives domboldalra emlékez-
tetd lejtds kerevetre fektetik, és letépik a ruhédjat. A néhany ttemig mozdulatlanul
fekv3 meztelen onkivalasztott egyszerre elesett, védtelen és csabos. Ebben a helyzetben
4ldozat. Valaminek (vagy valakiknek) az 4ldozata. Leginkabb a maga énkéntes szerep-
vallalasanak és a kozosség felajzott hangulatdnak. De a rovid elesett ldozatisag utan a
lany magara talal, és — a béjart-i felfogashoz hasonléan, mintha valahova el akarna ve-
zetni a k6zosséget — eksztatikus tincba kezd. Ebbd egyszer kiragadja a tomeg; fejiik f61é
emelve korbeviszik a szinpadon, majd Gjra a pulpitusra helyezik. Rovid ideig tarté el-
esettség utdn a lany Gjra magra talal, és folytatja tincat, a zene vége utan lecsendesedve,
egészen a fliggony leereszkedéséig.

Ez a fajta meztelenség még az alternativ tincszinpadon is extremitdsnak szamit. A ki-
szolgaltatottan fekvs lany nem szokatlan latvany. De a lépéskombinaciékat magabiztos
technikai folénnyel megvaldsit6, szerepformalésra és preciz kivitelezésre egyformén
koncentrald, kitlin8en iskolazott anyasziilt meztelen tdncosnd latvanya mégis nehezen
értelmezhetd, szinte zavard. Nem védtelen, hanem kihivé, nem erotikus, hanem bizo-
nyos pdzokban inkébb szemérmetlen; nehéz elddnteni: e meztelenségnek a latvanyos-
sagan és az osztdnokre gyakorolt hatdsan tdl van-e egyéb, koncepciobdl szarmazé funk-
cidja. Francia szemnek ez talan nem szokatlan, lehet, hogy mi, magyarok egyszeriien
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priidek és provincialisak vagyunk. Annyi
bizonyos: a n8i ruhatlansig — kilénosen
feloltozott férfiak kozott — mindenhol a
felajanlkozést és/vagy a kiszolgaltatottsa-
got, valamint a tarsadalmi korldtok hia-
nyat jelentheti.

Roland Barthes a n6i meztelenséget egé-
szen més kornyezetben vizsgalta: ,A sztrip-
tiz — legaldbbis a parizsi — egy ellentmon-
déson alapszik: ahogy lemezteleniti a tan-
cosndt, megfosztja szexualis vonzderejétsl
is. A sztriptiz tehdt bizonyos értelemben
nem egyéb, mint a félelem vagy még inkabb
az »ijessz raml« latvanyossiga, mintha itt
az erotika valamiféle kellemes borzongas
volna, amelynek elég ritudlis jeleit felmu-
tatni, hogy felébresszitk és rogton el is
lizzitk a nemiség gondolatat.” (Mitolégidk,
1957.) Megdébbentd, de Barthes megfigye-
1ésének igazsagai a Preljocaj-balett mezte-
len-jelenetére vonatkoztatva is tokéletesen
megalljak a helyiiket. Ujabb ékes bizonyité-
kaul a szexualitas ahistorikussaganak...

A szex éltali megismerés elsé foglalko-
zasan a bibliai 8sapa és 8sanya vett részt.
Adam teste, amikor Evaéval egyesilt, vé-
letlen szikrakat vetett. Atlan szerint ezek a
szikrak Adam akaratlanul kibocsatott
spermiumcseppieit jelolik, és ez allegoria-
ja mindennek, ami véletlenszerten szile-
tik meg a létezésben. Ettd] sokféle, szines
avilag. Ezért lehet a Le Sacre du Printemps-
nak t6bb mint hetven koreografiai valto-
zata.
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