
ellátott mozgó falak egy olyan szobát ha-
tárolnak, amelyben csak a legszüksége-
sebb bútorok – ágy, tükör, mosdó, asztal
és szék – találhatók, de együtt képesek egy
ember teljes életterét megteremteni. A da-
rab egy identitását keresô férfi vívódásait
mutatja be, a fôszereplô kettôs alakja mel-
lett csak a Nô jelenik meg a színen. Korom
Attila és zenekara szinte benn ül a játék-
térben, ettôl a táncosok – Bonifert Kata-
lin, Juhász Zsolt, Gombos András – és a
zenészek még összeforrottabbnak ható

együttesként léteznek a nagyon intenzív elôadásban. Errôl a produkcióról elmondható,
hogy minden kelléknek, zenei frázisnak, látványban, játékban és táncban bekövetkezô
fordulatnak értelmezett helye és logikus indoka van, s az egész – bár a kötöttségek el-
lenzôi a dramaturgiai felépítés párthíveit ezzel szokták riogatni – mégsem válik didak-
tikussá.

A tánc fesztiváljának minden elôadása telt házakat vonzott, s nem csak a szakmai ér-
deklôdôk ültek a nézôtereken. A veszprémiek tehát kedvelik a rendezvényt, miként a
táncosok is szívesen lépnek fel a találkozón. Az ötödik fesztiválon tulajdonképpen csak
egyszer nyílt tágra a szemük a csodálkozástól, amikor a Jancsó Miklós, Keleti Éva, Lôrinc
Katalin, Stefanovits Péter és Szakály György összetételû zsûri döntését meghallották,
nehéz volt ugyanis megérteni, hogy Bozsik Yvette elôadása hogyan kaphatott ugyan-
olyan kiemelt díjat, mint A mandarin és A csodálatos mandarin. 
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Egy táncmûvész emlékére
■ B Ú C S Ú  V A S H E G Y I  E R N Ô T Ô L  ■

z ötvenes évek elsô felében barátok
voltunk, kollégák a táncélet alakí-

tásában. '56 ôszén sok balettmûvészünk-
kel együtt Vashegyi Ernô is Nyugatra
ment. Nem láttam többet; csak néhány le-
velet váltottunk, olykor hírek jöttek felôle,
azután – semmi. Az idén júliusban érke-
zett üzenet Svájcból, hogy meghalt. Nyolc-
vankét éves volt.

Tolonganak bennem az emlékek, ezek-
bôl válogassak? Inkább a magam módján, a
balett-történeti kutatás elkötelezettjeként
próbálom Vashegyi hazai mûködésének lé-
nyegét felvázolni. Valójában bemutatnom
kellene, hiszen ennyi idô után ki is emlé-
kezhet munkásságára és rá, aki a XX. szá-
zadi magyar balett egyik fôszereplôjének
ígérkezett.

Felemás táncvilágban éltünk, amikor
Vashegyi Ernô 1949 és 1956 között kore-
ográfusként tevékenykedett. Nagy, drámai
erejû színész-táncosnak ismertük meg,
széles szerepskálán, mások mûveiben. Az-
tán néhány ifjú koreográfusaspiránssal
együtt, 1949 tavaszán koncertestet vittek
színre a legendás fôrendezô, Oláh Gusztáv
erôteljes támogatásával. Ezen az esten Vas-
hegyi személyében koreográfus született.

Az elôzô esztendôben szakmai esemény-
nek számított, hogy Janine Charrat, a fiatal
francia táncosnô meghívást kapott a buda-
pesti Operaházba, és mûsora a kortárs neo-
klasszikus balett levegôjét árasztotta. Ez az
est új irányba fordíthatta volna a hazai ba-
lettet. Ravel, Sztravinszkij, Prokofjev mu-
zsikája csendült fel, s a klasszikus balett
nyelvezete szabadon illeszkedett a modern
zenéhez. A koreográfusjelöltek említett be-
mutatkozásán Vashegyi egyértelmûen
Charrat nyomába szegôdött a maga pro-

dukcióival; a Petruskát újrakoreografálta, illetve koncertmûvet társított César Franck és
Debussy egy-egy zenedarabjához. Fôleg a Debussy-kettôs sikerült, a táncalkotó zenei
vonzalmát, koreográfiai muzikalitását érzékeltette magával ragadóan. Jelezte egyúttal a
folytatás egyéni jellegét, legjobb lehetôségeit is, ámde 1950 után Charrat és a fiatalok mû-
sora lekerült a repertoárról. A folytatásra pedig csak sorsdöntô évek múlva s egy másik
színházban kerülhetett sor 1956 tavaszán.

Addig azonban fontos változások történtek a hazai táncszínpadon. Kiemelkedett közü-
lük a magyar balett találkozása a szovjet-orosz eredményekkel, és megszületett, felvirág-
zott a néptáncmûvészet. Mindkettô közelrôl érintette Vashegyi elôadó- és alkotómûvé-
szetének alakulását.

Két legjelentôsebb elôadói teljesítménye közül elôször essék szó Girej kán-alakításáról
A bahcsiszeráji szökôkút címû balettben. Az 1952 óta többször is felújított táncjáték magá-
ban sûrítette a harmincas–negyvenes évek orosz balettjének legfôbb értékeit, s a magyar
közönség nemzedékeivel kedveltette meg a balettmûvészetet. A gazdagon kibontott,
egész estés táncdráma logikusan felépített fôszerepeiben a színészi játék és a pantomimi-
kus megformálás egyenértékû volt a tánccal. Vashegyi a premieren és a további elôadáso-
kon fantasztikus hatóerejû Girejt produkált, egyedit és példamutatót. Minden rezdülése
a tragédiába hajló cselekményt szolgálta, és ez a mû akkor afféle útmutatásnak is számí-
tott: „ilyen a mai balettszínház."

A fejlôdésnek ezt az útját egy idôre szinte lezárta Bartók A csodálatos mandarinjának eta-
lon értékû premierje 1956-ban, Harangozó Gyula koreográfiájával. A címszerepben Vas-
hegyi Ernô valósággal alkotótársává nôtt Harangozónak. A expresszionista táncdrámá-
ban uralkodik a játék, és Vashegyi uralta a színpadi eseményeket. Ahogy növekvô árnyéka
közeledett a színpadi lépcsôházban, majd termetes alakja a felpattanó ajtóban fenyegetô
Gólemként megállt – ahogy a zenei glisszandóra hatalmas csúsztatott lépésekkel a játék-
tér közepére nyomult –, intonálta a táncmû és az alakítás egész atmoszféráját.

Ami az alkotásokat illeti, a koncert és a Mandarin-premier közötti idôben zajlott le Vas-
hegyi két önálló balettmûvének operaházi bemutatója. Az elsô, A fából faragott királyfi
1952-es felújítása az értelmezési lehetôségek csapdajellegét érzékeltette. Bartók zenéje
ugyanis problémátlanul feloldja a Tündér szecessziós figurája, illetve a népmesei értelem-
ben reális három fôhôs közti stiláris ellentétet, a mozdulati és a képi látvány, a „színpad"
azonban mindenkor vacillál: melyik zsánerhez húzzon? Nos, Vashegyi – a kultúrpolitikai
igények nyomására is – mûvében a realitást és a népmesei jelleget hangsúlyozta, de a cse-
lekmény ismét ellenállt. Ugyanakkor a koreográfia invenciózus folyamatossága újfent a
táncalkotó tehetségét tanúsította.

A másik, mûfajilag a közönség által kedvelt egész estés vállalkozás, az 1954-ben készült
Bihari nótája viszont éppen a népi, egyben neoklasszikus hangvétel és a formanyelv jegyé-
ben sikerült jól, és Vashegyi hazai fômûveként tartható számon. A reformkori téma, a ver-
bunkos ihlette muzsika (Kenessey Jenô szerzeménye) ezúttal röptette Vashegyit, aki tob-
zódhatott a táncfeladatok megoldásában. Hadd illesszem ide egyik korábbi írásom erre
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több év alatt készítették el és adták elô azt a mûsort, amely zenében-
táncban egyértelmû újranyitás volt a Nyugat felé. Két szólószám, tíz
tánckettôs, kilenc komponista szerzeménye (ebbôl öt XX. századi,
köztük Bartóké és Gershwiné) igen változatos témával, stílusban és
formanyelvvel került egymás mellé. A kisebb-nagyobb koreográfiai
etûdöket összefogta a kifinomult ízlés, a kitárulkozó vagy éppen
tartózkodó poézis, a mélyen átérzett és táncba költött zeneiség. Kü-
lönösképp a hangulatok, a színárnyalatok, az atmoszféra mozdu-
lati felidézése dominált. Nem véletlen, hogy a koreográfust négy
mûben is Debussy muzsikája ihlette meg. A számokat a szerzôpá-
ros nagyzenekari kísérettel mutatta be.

A szakmai és közönségsiker óriási volt, igazolta az alkotói
igényt, a választott irányt és a minôséget. Vashegyi Ernô elôtt szé-
lesebbre tárultak volna az ajtók az Operaházban is, de ô másfelé
tartott. Emigrált, és ezzel magyarországi tevékenysége véget ért.
Pásztor Verával Zürichben balettiskolát nyitottak, és csaknem
másfél évtizeden át közösen koreografált balettjeiket több nyugat-
európai társulatnak (majd a növendékekbôl szervezett gyermek-
színháznak) tanították be. Mûveik sorából – a híradások szerint
– kiemelkedett Vashegyi saját Mandarin-verziója, a maga koreog-
ráfiai és muzikális hajtóerejével.

Külföldre távozásával Vashegyi Ernô idehaza ûrt hagyott maga
után. Elôfutár volt, és megszakadt munkássága miatt nálunk az is
maradt. Kirajzolódó stílusával, újabb mûveivel nemcsak gazdagít-
hatta volna balettegyüttesünket, hanem mintegy átvezethette
volna a hetvenes évtizedig. Addig, amíg megkezdôdött a legneve-
sebb angolszász neoklasszikus koreográfusok balettjeinek buda-
pesti átvétele, illetve a ma is tartó „Seregi-korszak".

S bár Vashegyi Ernô régen a távolba szakadt, halálát mégis saját
emberi-mûvészi veszteségünkként éljük meg. Tekintessék ez az
írás is fôhajtásnak emléke elôtt.

vonatkozó részletét: „…a fiatal koreográfus
a klasszikus, a történelmi társastáncnak és
a balettszínpadra alkalmazott néptáncnak
is igazi mestere; a darabban harminchat
igen eltérô karakterû zárt táncszámot alko-
tott, amelyek lírai vagy drámai funkciót
kaptak, jellem-, környezet- vagy hangulat-
festô erejükkel (szinte a pantomim segít-
sége nélkül) alakították a táncjáték mene-
tét… a darab fôhôse, a bécsi testôrnek álló
daliás ifjú nemes több szólótánca – köztük
a mû drámai csúcspontja –, valamint há-
rom nagy csoportos férfitánc is a verbunk-
tradícióra épül." Ezzel a mûvel ért véget a
magyar balett és a magyar néptáncmûvé-
szet azonos szemléletû és irányú fejlôdésé-
nek egy jellegzetes szakasza, s egyben lezá-
rult a romantikus nemzeti táncjáték meg-
teremtéséért folytatott küzdelem is.

Ugyanakkor rövidesen a végéhez közele-
dett a harmincas évek közepétôl ívelô, re-
pertoárunkat meghatározó Harangozó-
korszak is, és az eredmények tükrében úgy
látszott, Ernô lesz a Mester tehetséges, fel-
készült utóda.

Igen, Harangozó Mandarinja mintegy a
mûvészi forradalom erejével rengette meg
az évtized tabuit, és a jövôbe mutatott – a
közeljövô kitáguló világába, akárcsak
Vashegyi Ernô '56. tavaszi koncertestje a
Fôvárosi Operett Színházban.

Partnernôjével és alkotótársával, a ki-
tûnô klasszikus balerina Pásztor Verával
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Vashegyi Ernô a Balladában, amely Kodály Zoltán
Marosszéki táncok címû táncszvitjére készült 
(1961, Zürich)

Pásztor Vera (Lány) és Vashegyi Ernô (Mandarin) 
Bartók Béla táncjátékának 1957-es zürichi bemutatóján ▼
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