legéns, finom ember volt. Karcsg,

magas, hullamos 8sz haja, héfehér
inget viselt legtobbszor, hosszi, fekete sa-
lat vetett ra, még nyaron is, sétét ruhdhoz
meg hofehér salat kanyaritott a nyakéba;
egész lényét valami bohém, légies kony-
nyedség lengte be; éteri alakjaval kiritt a
miivészt jatsz6, am inkabb megyei parttit-
karokra emlékeztetd tévések koziil, akik
kozott a fél életét toltdtte, s akiknek a vila-

segnhaz INCICETTXITC

BARON GYORGY

Az tirves erdd

B PARADOXONOK FEHER GYORGYROL (1939-2002) H

Vajda Janos és Fehér Gyoérgy a Leonce és Léna préobajan

gaban olyan volt, mint a sors féltett gyer-
meke: sugarzdan tehetséges, minden id8k
— most mar mondhatjuk, mert ez a miifaj
végleg megsziint — legnagyobb magyar té-
vérendezdje (és egyik legjelentSsebb film-
rendez8je — de errdl majd késSbb). fng
tancolt végig, hosszan ellebegd sallal, a
hetvenes—nyolcvanas évek péllott magyar
tévés vilagan, akar egy hercegfi; mindenki
8t nézte, irigykedve, mert olyan volt, ami-
lyennek lenni vagytak: kénnyed, természe-
tesen elegans, humoros, szeretetre mélto,
utanozhatatlan férfibajjal — s kozben elké-
pesztden érzékeny, nagy miivész, aki sem-
milyen kériilmények kézott nem tudott hi-
bazni.

ELSO PARADOXON

A miivész-sarmdr 4lorcdja mogott olyan
filmes rejtézott, aki mindenki masnal tob-
bet tudott az emberi szenvedésrdl, a lelket
gyotré démonokrol. Igen, ez az attetsz8en
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kénnyed, 1éha 6rok kamasz, a maga szelid mosolyaval, szarkasztikus humoréval térségiink,
a kozép-eurdpai koszlott, sziirke végvidék legnyomasztobb mozgoképeit készitette el.

Kevés filmkészitSt ismerek — az egyik mindenképp Carl Theodor Dreyer —, aki olyan
mélységig tudott behatolni az emberi arcokba, mint Fehér Gyorgy. Szinte az egyetlen
volt, aki a tévés szegénységet (mely a tér és az id§ szlikdssége els8sorban, nem pénzhi-
any — persze, az is) tudatosan, programszer(ien elényére forditotta, bel8le és altala kovet-
kezetes életmiivet épitett. Shakespeare egyik legmozgalmasabb, legvéresebb dramajat, a
III. Richdrdot szinte kizarélag kéozelikben és nagykézelikben jatszatta el. Azt, hogy kords-
kordl hulldk hevernek, vér folyik, 6ldoklés, habort ddl, az arckifejezésekbdl tudjuk
meg. A film Lady Anna és Richérd parbeszédével kezdédik. A két arc véaltakozé nagykdze-
lijét latjuk: Haumann élveteg gonoszsaggal csabitja 4gyaba dldozata friss 6zvegyét, Ban-
sagi meglepddik, undorodik, ellendll, majd lassan, vonakodva 4tengedi magat a biinds,
nekrofil kéj csabitasanak. Nagy jelenet, tanitani lehetne és kellene a vilag minden filmis-
kolajan. Grand guignol szuperkézelikben, az arcok és a lélek horrorja. Buckingham herce-
get Latinovits Zoltan jatssza — élete egyik legemlékezetesebb alakitasa ez, azért talan,
mert oly kevéssé ,latinovitsos”; hijaval a szinészkiralyra jellemz3 erds, széles gesztusok-
nak, amelyek oly gyakran valtak modorosakka gyonge rendez8k iranyitasa alatt. Latino-
vitsnak az arcat mutatja intim kozelségbdl a kamera, egy rongy alak szamito, romlott fizi-
miskéjat, amint felajanlja szolgalatait Richardnak. Késdbb jussat kéri az immar trénra
emelkedett gazembert8l, Haumann hallgatja egy ideig, majd lebiggyedd ajkakkal csak
annyit diinnydg faradtan a valamikori biintars szemébe: untatsz...

Egyetlen arc tikrében jatszodik le a drama végi csata is, aztan a visszavonhatatlan ve-
reség pillanatdban mér az arc is elt(inik, csak a s6tét, tres képet latjuk, gyors indulatsza-
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vakat hallunk, s Haumann kétségbeesett
kidleasat: ,Orszadgomat egy 16ért!...” Latva-
nyosabb megoldasa elképzelhetd e finalé-
nak, 4m pontosabb, érzékletesebb, félel-
metesebb — aligha.

De felidézhetjiik a kislanyarc kozelijét a
Sziirkiiletbd]: félig takarasban latjuk, a kép
b8 harmadat az 8t faggatd nyomozé (Der-
zsi Janos) héta és tarkoja takarja ki. , Nézz
a szemembe!”, mondja az ijedt gyereknek,
majd folyamatosan csokit tdm a szjéba (a
gyilkos csabitotta el ilyen csokigolyokkal
4ldozatait), a kislany teli szjjal rag, nyel, a
vaskos, erSteljes férfiujjak Gjabb és Gjabb
csokigolyokat cstsztatnak az ajkai kozé,
mikézben riadtan repkedd pillantassal
probal valaszolni az egyre tiirelmetlenebb
nyomoz6 nehezen érthetd faggatozasara.

Ha van rendez8, aki mindig, minden
helyzetben a maximumot hozta ki sziné-
szeib8] — Fehér Gyorgy az. Filmjeinek, té-
véjatékainak minden pillanata egyforméan
stlyos és megkomponalt. A jaték izzasa az
elejétdl a végéig egyforman magas héfoka,
nincs kis és nagy szerep, a ropke pillanatra
felting epizodista — az anya vagy a kisgye-
rek a Sziirkiiletben, a bérgyilkos a III. Ri-
chirdban — ugyanolyan intenzitassal jat-
szik, mint a f8szerepl8k. A nézének az az
érzése, mintha egy pillanatra sem engedne
a lazitas csabitasanak, nem érné be rutin-
szerd, félig vagy csak elég jol megoldott je-
lenetekkel; az 6sszes snitt tokéletesre csi-
szolt, és ugyanabba az irdnyba mutat,
vagyis nincs fontos és mellékes epizdd,
minden kép egyazon 6lomsullyal bir — a
mf{ minden pontja archimedesi pont.

MASODIK PARADOXON

Fehér Gyorgy az emberi arc, a kozelkép
specialistaja, szinészkozpontd rendezd, a
kis terek, sz(ikos képkivagatok mestere.
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Sarkozi Marianna felvétele

Am két jarékfilmjében a kozelikhez hason-
l6an emlékezetesek a lasst nagytotalok, a
kamera raér8sen lomha pésztazasa a vége-
lathatatlan, szirke vidéken, melynek sivar
szintelensége, tompasaga nem egyszerlien
hattér, motivikus elem, hanem e filmek
igazi tizenetét hordozza. A t4j arcan ugyan-
olyan érzékenységgel veszi észre az aprd
rezdiiléseket, az 6rok és megvéltoztatha-
tatlan szenvedés, a condition humaine nyo-
mait, mint az emberi fizimiskiakon. Hatal-
mas f6lsé totallal kezd8dik és zarul a Sziir-
kiilet. A kamera kod {ilte, es6 aztatta erdds
t4j folott pasztazik komotos tempoban, fil-
men szokatlan lasstisaggal, majd egy kocsi
belsejét latjuk, benne vélhetSen két férfi ul,
am arcukat homély fedi; az auté megall,
héseink kiszallnak, de tovabbra sem pil-
lantjuk meg a két arcot, mert a kamera nem

Szkarossy Zsuzsa felvételei

Kertesi Ingrid (Léna) és Fekete Attila
(Leonce) Vajda Janos operajaban

koveti 8ket, hanem a kocsiban marad: a la-
tyakos szélvédd mogil figyeljik, amint
alakjuk egyre kisebb lesz, végiil eltiinik a
kddben. Ez a fajta elbeszél8i technika jog-
gal emlékeztette Bikicsy Gergelyt Robert
Bressonéra; Bressonnal a dolgok mindig a
hattérben térténnek,, nem a kamera figyel-
mének fokuszaban. Erdemes felfigyelni r4,
milyen gyakran alkalmazza Fehér Gyorgy a
Bresson védjegyeként szamon tartott taka-
rasos beallitisokat, amelyek azt az érzést
keltik, mintha az eseményeket véletlenil
pillantanank meg, valaki vagy valami mogiil
kilesve, szandéktalan szemtaniként. A film
vége felé a nyomoz6 karambolos éreg gép-
kocsira lel az t szélén: vélhetSen a gyilkos
autdja ez. Haumann behajol az utastérbe, s
a széttort szélvéds tvegeserepei kozott talal
egy olyan csokigolyot, amilyet a gyilkos
hasznélt. Ekkor csizmas férfilab 4ll meg a
nyomozo feje {516tt — feszilt pillanat, Hau-
mann felnéz, a kamera koveti a pillantasat,
ahogy lassan emelkedik a titokzatos férfi 13-
batdl a tdrzse, majd a feje felé, 4m az arcot
nem latjuk, mert kitakarja a kocsiajté felsd
szegélye. Sokan idézik azota is ezt a szemte-
leniil bravaros beallitast, am talalhaté e
filmben egy még virtuézabb, még megle-
pdbb, még elegansabb. Kistotalban latjuk,
amint a nyomoz6 (Haumann) kilép a haz-
bol. Aztan egy nagyon tavoli beéllitasban,
messzir8l nézzik a maginyos épiiletet,
el8tte a nyomozé autdja, elindul, elhalad a
haz el8tt, ratér egy kis utra, mely a tavoli
megfigyeldpontot elfoglal6 felvevgép ira-
nyéaba visz, kanyarogva eltlinik a szemiink
el8l, a kamera lassan lefelé mozdul, percek-
nek tinik, mire az épiilet a képmez3 tetejére
keriil, s ekkor, nagyon lassan, a kép aljan

Jordan Tamas a Szoékratész védébeszédében (Merlin Szinhaz)




Margitai Agi és Szitas Barbara a Petra von Kant keserii kénnyei cimii miskolci eléadasban

kézeliben betiszik a képbe az 6reg autd, ben-
ne a nyomozo, kalapban, profilbél, amint
az imént elhagyott hézat figyeli. A mozgéas
bravuros, kozeli és nagytotdl kontrasztja
egyszerre meglepd és lenyligoz3, kell egy kis
id8, mire a néz8 felfogja a hosszi beallitas-
ban folvett jelenet értelmét.

HARMADIK PARADOXON

Fehér Gyorgy vilaga konok, komor és
kovetkezetes, 4m nem monotematikus,
egystilusu alkot6. Két jaékfilmje, a Szen-
vedély és a Sziirkiilet ikerdarabok, hangula-
tdban, viligaban hozzajuk kotddik a III. Ri-
chard, a Bosszii cim{i Dosztojevszkij-adap-
ticié és operarendezése, a Barabbds; de

eszkoztara széles, az életmi egésze vélto-

zatossagot és stilaris gazdagsagot mutat.
Korunk egyik legjelentdsebb filmese vol,
ugyanakkor alkalmazott tévérendezd is,
aki feladatokat vallalt és oldott meg, magas
szinvonalon, bravarosan. A nék iskoldja és
részben a Volpone a frivolabb, ironikusabb
arcat mutatja; megint mas stilben készilta
Bajazzék. Ami koz6s benniik: adaptaciok
mind, s egyik sem mai kérnyezetben jat-
sz6dik. Mintha sziiksége lenne alapmdire,
ami kiindulasi pontot nyujt, s korstilusra,
amelybe beléhelyezheti héseit, amelynek
vilagat felépitheti, eltavolodva a stilustalan
jelentdl. (Hasonld torekvések figyelhetsk
meg Tarr utébbi munkaiban.)
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Eder Vera felvételei

Készitett emlékezetes miisorokat Jézsef
Artilarél, tobbet is, tévés dokumentum-
osszeallitast a Luzitania elstllyesztésérsl,
féiskolas diplomamunkaja, az (jregek
egyike a magyar dokumentumfilm klasszi-
kus darabjainak. Minden miivét ugyanaz-
zal a koncentraciéval forgatta-vagta: nem
létezett szamara fontos és kevésbé fontos

munka. Azért alighanem, mert szenvedé-
lyesen szerette, amit csinélt: a filmet.

NEGYEDIK PARADOXON

Kozkedvelt, népszerti személyiség volt,
azon kevesek egyike, akiket a tévések és a
filmesek egyarant elismertek — 4m egész
é}etében a magény levegGje lengte kortl.
Osszesen két jatékfilmet forgatott, az
els8t, a Sziirkiiletet Stvenévesen, tiz évre ra
a masodikat, a Szenvedélyt. Nem sietett:
évekig bajmolddott, amig el nem érte a ki-
vant eredményt. Huszérik és Sz8ts mellett
az 8 munkéssaga is példazza, hogy valaki
akér két filmmel is beirhatja a nevét a ma-
gyar filmtorténet aranykényvébe. Ra is
igaz Pilinszky mondasa: nem az a fontos,
hanyat ver szarnyaval a madér, hanem az,
hogy a repiilés ive szép legyen.

Bar a mozizas kollektiv munka, s Fehér
Gyorgy a filmes kozosség egyik legelfoga-
dottabb tagja volt, mégis, miveit egy zar-
koézott kismester konoksagaval készitette,
fittyet hanyva a rohand, prakticista korra,
nem t6r8dve id6vel, pénzzel, faradsaggal.
Operatrok sora délt ki mellle az éveken
at huzddoé forgatésok alatt. Gyakran maga
allt a felvev8gép mogé. Ertett zenéhez,
szinhézhoz, irodalomhoz — s cséppet sem
mellékesen nagyszeri operatdr is volt.
»Tudod — mondta egyszer —, a forgatas
elején még van minden: bufékocsi, csomé
asszisztens, oltdztetd, sminkes, statisztak,
fahrtsin, daru... Aztan, ahogy telik az id§,
ugy tlinnek el mell8led az emberek. A vé-
gén ott 4llsz az erd8ben, vélladon a kame-
raval, hatranézel, s latod, nincs mégotred
senki. Egyediil forgatsz tovabb...”

Mostantdl iires az erd8.

Kiss Laszlé (Nick), Almasi Eva (Martha) és Andorai Péter (George) Fehér Gydrgy
utolsé rendezésében, a miskolci Nem féllink a farkastol cimii el6adasban




