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Kurszec: CsABA

Duende, az ihletd
démon

B FURIA; NOSTRADAMUS N

A Tanc Vildgnapja alkalmdbol rendezett
III. Tancfesztivilon két kiilfoldi egyiit-
tes lépett fel a Nemzeti Tancszinhdzban (Fre-
ndk Pal ,,nemzetkézi” tarsulatdt joggal-6rém-
mel magyarnak szamitjuk). Bdr a Nuevo
Ballet Espariol és az Astra Roma Ballet nem
reprezentdlja az eurdpai tdncmiivészet egé-
szét, a ldtottak alapjin mégis elmondhaté:
mindkettojitk produkciéja azt bizonyitotta,
hogy a nemzetkézi tancélet alkotsi a magyar
koreografusokhoz hasonléan keresik iitjukat.

A spanyoloknak a tanctorténetben at-
618 szerepiik volt abban a folyamatban,
amelyben egy néptancbél attraktiv, dra-
mai szinpadi tanc alakult ki. Nem véletle-
nil: 6vék a flamenco, amely a szinpadi
tanccd alakuldsnak talan a legjobb alap-
anyaga volt. A sz6 — amelyrdl ma mér a vi-
lagon mindenhol a tancra asszocilnak —
eredetileg sevillai ciganyt jelentett, késébb
bévilt a jelentéstartalma a népcsoportra
jellemz8 tancok gy(jtéfogalmava. Leg-
alabb nyole-tiz kilénbozé tanc tartozik
ide, mindegyikben megfigyelhetd az anda-
laziai cigdny és a mor—arab hatasok keve-
redése, s valamennyire jellemz8 az ének-,
taps-, majd a késSbbiekben a gitarkiséret.
Fontos ismérv még a rogzitett alapritmus,
amely végig valtozatlan marad, ez nydjtja
az ellenhangsulyok, az improvizacidk, a
szabadon kitaldlhat6 és alkalmazhat6 4
1épések ellenpontjat. A flamenco egyik 1é-
nyege éppen az, hogy az adott alaptor-
vényt az elSadonak meg kell kisérelnie
egyéni megoldasaival athagni. Ez a két el-
lenpont — a tdrvény betartasa és a mel-
18zésére késztetS egyéni ambicié — tartja
allandéan fokozédé, robbanas kozeli fe-
sziiltségben a flamenco hangulatat. A spa-
nyolok ezt tgy fejezik ki, hogy — megfogal-
mazasuk szerint — a tdncnak duendéval,
azaz ihlet§ démonnal kell rendelkeznie.

Carlos Rodriguez a Furiaban

Koncz Zsuzsa felvétele
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Jelenet a Nostradamusbél

A flamenco démoni miivel8i a XX. sz4zad-
ban el8bb a zenés kavéhazakba koltoztek
be, majd onnan kiindulva meghéditottak
a szinpadot is.

A szizad hatvanas éveiben hatalmas si-
kereket aratva vilagszerte ismertté valt a
stilus utdnozhatatlan mestere, a spanyol
tanctdrténet mindmaig legnagyobb haté-
st egyénisége, Antonio Gades, aki egyit-
tesével — 1970—75 kdzott 6t alkalommal —
Budapesten is vendégszerepelt. Gades so-
kat meritett az eredeti folklorkinesbél, de
taldn lényegesebb, hogy ujitasaival tavla-
tokat nyitott a szinpadi flamenco elétt.
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Dusa Géabor felvétele

Tancaban kihasznalta magas szinvonala
klasszikusbalett-képzettségét, koreografi-
diban a balett egyes attraktiv technikai
elemeit magatdl értet8dS természetesség-
gel forditotta le flamenco-nyelvre. Az
Antonio Gades Tancegyiittes legsikere-
sebb produkciéja Magyarorszagon (is) a
Flamenco-szvit volt, de hasonlé ovacié fo-
gadta 1974-ben az Operahazban A Vér-
ndsz eseményeinek kronikdja cimd, flamen-
co-tancnyelven koreografalt cselekményes
egyfelvonasost is. Gades a szinpadi tanc-
eladdsok mindkét alapvetd, egymaéssal
gyakran ellentétbe keriil§ hagyomanyos

,mifajaban” kiemelked8 opusokat alko-
tott: remekelt a folklor jellegli divertisse-
ment-Osszeéllitisokban, és cselekményes
tancmiveivel izgalmas szinhézi esteket
hozott létre.

Angel Rojas és Carlos Rodriguez, a Nu-
evo Ballet Espafiol két koreografusa, egy-
ben miivészeti vezetdje és szdlistéja tehet-
séges, mélté utdéda Antonio Gadesnak.
A Furia (Harag) cimd, kdzdsen készitett
koreografidgjuk és Gades emlitett miivei
kozotti kilonboz8ségek leginkabb a hat-
vanas—hetvenes évek és az ezredforduld
vilaga kozotti eltéréseken alapulnak. Ga-
des el6adasaiban — annak idején — nyoma
sem volt direkt show-szer(i elemeknek és
a jobb eladhatdsagra valo torekvésnek.
Gades, amikor tancolt, olyan volt, mintha
nem vett volna tudomést arrdl, hogy ko-
zdnség nézi, csak a partnerével és a duen-
déval tor6dote. Mesélik: egyik budapesti
el6adasa utan az operahézi tincosok meg-
hivtak a szinhaz klubjaba, ahol, amikor a
barati hangulat felforrésodott, elSkertil-
tek a gitarok (a tenyerek és a 1abak mindig
kéznél vannak), és — nyilvan az Gjra meg-
jelend démon hatdsira — spanyolok és
magyarok hajnalig roptédk a flamencét.
(El8ad4saik koziil akkor tobbet lattam, de
balettintézeti névendékként a ,bulira”
nem voltam hivatalos.)

Rojas és Rodriguez XXI. szazadi ,vér-
profik”. Tancos (technikai és el8adéi) tu-
désuk egyszer(ien elképesztd — f8leg Rod-
riguezé. A kiemelked8en bravuros techni-
kai elemekkel gazdagitott flamencét tan-
col6 Rodriguezt nézve arra kell gondolni,
hogy ez a tdncos mindent tud, legalabbis
barmikor eltdncolna a legvirtudzabb klasz-
szikus balett f8szerepet is. Ruganyos is,
dinamikus is, forogni is kaprazatosan
tud. Nincs baj a fesziiltséggel, az el6ado-
mivészetével sem. Az igézd vad démon
barmikor pillanatok alatt belé szall, olyan-
kor hitelesen szuggesztiv, lehengerl8, az
egyik pillanatban liraian elldgyulé, mas-
kor zabolatlan. Kit{inden felépitett, sajat
koreografiaju sz6l6i utan altalaban tinne-
pelteti hangszeres és énekes kisérdit, s —a
rivaldaig elSrej6ve, szerényen — dnmagat
is. Ennek is van hagyoménya a flamenco-
kultaraban.

A kétfelvonasos est elsé felvonasa Rod-
riguez sz6ldira, a masodik felvonas Roja-
séira épul. A tinckar, amelynek egyes tag-
jai kisebb-nagyobb sz6lokban is megmu-
tatkoznak, remekiil teljesit, de tudésa meg
sem kozeliti a két sztarét. A darabban kii-
16nb6z8 hangulata, csoportos vagy szé-
lisztikus tancképek valtogatjdk egymast.
A szinpad végében a mindvégig egy sor-
ban il§ zenészek és énekesek szintén ki-
tind teljesitményt nydjtanak, tempera-
mentumosak, szenvedélyesek. Az est végén
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a siker hatalmas, a raadas elkeriilhetetlen.
Mindig Rojas vagy Rodriguez kezdi, és a
korben allé6 tancosok koziil belevonnak
néhanyat a tincba. A zenészek nem tlnek
vissza, a tincolok kozétt allva, hangositas
nélkul kisérnek — énekkel, tapssal, gitar-
ral. A miivészeti vezetSk egyszer csak be-
vonjak a tdncba a muzsikusokat, akik ze-
nében profik, tincban boldog amat8rok...
Néhény pillanatig jobban esik &ket nézni,
mint a sztartdncosokat.

A Nuevo Ballet Espaiiol apolja a folklor-
hagyoményokat, és keresi az 4j utakat —
hasonléan a legtébb magyar hivatasos
néptancegylitteshez. Az Astra Roma Ballet
Nostradamus cimi egyfelvonasosiban a
szinpadi tdncmivészet régi nagy kérdé-
sére — hogyan lehet tincnyelven torténe-
tet mesélni? — igyekszik korszer( valaszt
adni.

A darab friss, fiatal koreografus (Loris
Detrillo) készitette, mégsem tartozik Eu-
r6pa legmodernebb vonulataihoz. Klasz-
szikus baletton alapulé modern tancnyel-
vébe helyenként jol illeszkednek a break
és a contact dance mai elemei, de a mi
osszhatésa, témafelfogasa, abrazolasi
médja a hatvanas—hetvenes évek mo-
dernség igézetében sziiletett alkotasaira
emlékeztet. Akar azt is lehetne mondani:
az olaszok most tartanak ott. Minden-
esetre kevés jelentds kortars olasz tanc-
egyiittes miikodik, a kézénségiik otthon
kicsi, a mfifaj legjobb italiai miveldi alta-
laban kulféldon probélnak szerencsét. Az
Astra Roma Balletet a Romai Operahiz
klasszikus primabalerinaja, Diana Fer-
rara alapitotta fiatal tdncosokkal azzal a
céllal, hogy a klasszikus balettdl elin-
dulva, a neoklasszikus stiluson 4t eljussa-
nak a kortars alkotasokig. Ennek megfe-
leléen repertodrjukon megtalalhatok az
olyan klasszikus darabok, mint A hattyik
tava, a Diétérd, a Paquita, A szilfidek vagy
A hattyii haldla, és — tobb tucat mai kore-
ografia mellett — olyan modernek, mint a
Nostradamus.

A Nostradamus erénye az izgalmas téma-
valasztds. A francia orvos-asztrolégus
(1503-t6l 1566-ig élt) kora az eurdpai mi-
vel8déstorténet egyik legizgalmasabb kor-
szaka, amelynek stilusat késS reneszansz-
nak vagy manierizmusnak szoktdk ne-
vezni. Sok kutat6 szerint ebben a néhany
évtizedben kezd8dott el a modern miivé-
szetek napjainkig tarté kialakulasa-
fejlédése, ebben a (fél) évszazadban szii-
letett meg a modern eurdpai embertipus.
A XVI. szézad els§ felét jarvanyok, habo-
ruk, éhinség, valamint gazdaségi, tarsa-
dalmi, vildgnézeti és lelkiismereti valsag
jellemezték. A kor kiemelked$ gondolko-
déinak tanai kézépkori viszonyok koze-
pette hihetetlen gyorsasaggal terjedtek el
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Eurdpa-szerte. Kopernikusz (1473—1543)
heliocentrikus vilagnézetének publikals-
saval megrengette azt a hitet, amely sze-
rint a létezés kdzéppontja a Fold, rajta az
olykor haragvo, de 6vo6 tekintetével min-
den cselekedetet iranyité Isten 4ltal te-
remtett emberiséggel. Luther (1483—1546)
megkérddjelezte az évezredes erkélesi ta-
nitést, kitépte az egyhdz kebelébdl az em-
bert, predesztinacidtanaval kérdésessé
tett minden emberi akaratot és papi intel-
met. Machiavelli (1469—1527) kett8s er-
kolesrdl beszélt, politikai tanécsokat osz-
togatott uralkodéknak, és megéllapitotta:
a hatalom megszerzése érdekében vivott
harcban a cél szentesiti az eszkozt. Aki
Nostradamus korat abrazolja a szinpa-
don, az a mét 4brazolja. Nostradamus ma-
ga nemcsak orvos és asztroldgus volt, ha-
nem okkultista filozéfus, varazslé és jos is,
pogany ritualékat illesztett keresztény el-
méletekbe, Isten kegyeltjének hitte magat,
és kiralyoknak, egyhazféknek, nemesek-
nek nyujtott szolgaltatésai révén rendki-
villi mdédon meggazdagodott. Akar ko-
runk hése is lehetne.

A balett egy felvonas tiz képében felvil-
lantja a kor néhény jellemzdjét, és abra-
zolja Nostradamus életének lényeges epi-
zbdjait; dramaturgiai szerkezete jol sike-
rilt, atgondolt. Minden adott ahhoz,
hogy a Nostradamus sikeres, hatasos, kot-
szer(i alkotas legyen. De valamiért még-
sem az. Talan t6bb benne az értelem,
mint az érzelem. A koreografiabdl, az
eldadéasbol hidnyzik a duende. Pedig a tan-
cosok jol képzettek, tehetségesek. Az is
baj (lehet, ez a {6 baj), hogy a m{ szimbo-
likaja a tancszinpadrdl elég régota ismert
eszkdzokkel él. Az els§ tételben (amely-
nek A tiizvivé a cime) diagonalisan sora-
koznak fel a tincosok, misztikus fény felé
fordulnak, majd kerekes széken betoljak
Nostradamust, akinek jel (Idmpéacska) vi-
lagit a homlokén. A kivalasztottat beavat-
jak, vagy inkabb valamivé felkenik, ritua-
lis tal, kend8, hosszua ivohenger keriil el8,
lathaté vizbe martas, tisztitd ereji ken-
dével torlés. A f8hds készen all immar az
életdtra, egyedil maradva a szinpadon,
tépel8ds sz6lot jar el. Mindez szakmailag
korrekten, tisztességesen meg van kore-
ografalva. Ugyandgy, mint a mésodik té-
tel (Jarvany Eurépdban), amelyben szen-
vedd emberek népesitik be a szinpadot.
Egyszerl testtrikot hordanak, nincs —
szerencsére — konkrét utalds pestisre,
ezeknek az embereknek ,altalanos” be-
tegségiik van: korunk hései korunk be-
tegségeiben szenvednek. Nostradamus
fel-felsegiti az elesetteket, egy lany kivalik
a csoportbdl, a f6hds révid pas de deux-t
lejt vele. Arényos, tancos, érdekes kép.
A kévetkezd képben Montalto biboros is-
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merhetd meg, aki ugyan nem pestises, de
— szintén tipikus kortiinetként — erdsen
neuraszténias. Majd feltdrul Nostrada-
mus laboratériuma, ahol életre kelnek a
kilonb6zg8 kisérletek és spekulaciok
torzsziilottjei és gondolatmutansai. Az
inkvizici6é borzalmainak bemutatisa utan
Nostradamus érzékeny, meghitt férfiket-
t8sben intéz intelmeket fidhoz, majd Me-
dici Katalin udvardban megjosolja II.
Henrik halalat. Az ezt kovetd tételben
(A harom ,Antikrisztus”) a mé kilép a XVL.
szazadi realis id8sikbol, és — feltehetSen
Nostradamus jéslataibél kiindulva — a
jov6t abrazolja: a harom Antikrisztus XX.
szézadi militaris figura, megjelenésiikben
nem nehéz felfedezni a vilaghéborukra és
a fasizmusra torténd utalast. Az utolsé té-
telben Nostradamus megjésolja sajat ha-
lalat. Ez akar 6nmagéaban is kortars Fé.nc—
szinhézi produkecid téméja lehetne. Erzel-
mileg-gondolatilag ebben a tételben (is)
tartalmas a koreografia, a képzeletben
haldoklé korul logikusan vonulnak fel a
darab tdrténéseit visszaidézé motivumok
és a beavataskor hasznalatos ritualis esz-
kozok.

A Nostradamusban nincsen botranyos
melléfogas, félig-meddig megkoreografalt,
elnagyolt tétel vagy izléstelen részlet, a da-
rabban minden logikus rendben épiil fel
(a koreografus a szerkesztésben és a moz-
dulatok megalkotasaban j6 ardnyérzékrsl
tesz tandsagot), nem is unalmas az el§-
adas, bar helyenként inkébb érdekes, mint
lebilincseld. Talany, hogy miért nem hat
igazan. Lehet, hogy egy nehezen magya-
razhat6, gonosz jelenség érhetd tetten a
mi kapesan: a Nostradamusnak hatalmas
sikere lett volna, ha harminc évvel korab-
ban mutatjék be. Ha egy darab Gjszeriisé-
gével nem tud hatni, meg kell kisérelni
megidézni az oreg démont: ha duende
mozgatja a testeket, a modern koreografia
sem éviil el.

FURIA (Nuevo Ballet Espaiiol,
Nemzeti Tancszinhaz)

ELOZENE: Mahera egylittes. A KOREOGRAFIAT
KESZITETTE, A SZOLOKAT TANCOLJA: Angel Ro-
jas és Carlos Rodriguez.

NOSTRADAMUS
(Astra Roma Ballet,
Nemzeti Tancszinhaz)

ZENE: Marco Schiavoni. DiszLET: Alessandro
Vigo. FENYTERV: Massimo Fontini. JELMEZ, KO-
REOGRAFIA: Loris Petrillo.

TANCOLJA: Paolo Nocera, Salvatore Romania,
Alessandra Bianchini, Daniela Pecchia, Ceci-
lia Sarti, Luana Moscagiuli, Natale Nucera,
Tommaso Renda.
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