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A Szolnoki Szigligeti Szinhdzban A jatszma vége cimmel 2003. februdr 21-én és 22-én megemlékezést tartottak az ot éve elhunyt kivételes ren-
dez8r6l, Padl Istvanrdl. A vésztvevdk — alkotdk, kritikusok, egyiittesek — filmekkel, el6addsokkal idézték fol a korszak emblematikus szinhdzi alak-
jat. Az alabbiakban az elhangzott el6addsok koziil hdarmat kézliink szerkesztett formdban.

NANAY ISTVAN

Partizanattitu

Hét évig dolgozott Szolnokon Padl Istvin, a hetvenes—nyolcvanas
évek magyar szinhdzi életének egyik legmarkansabb, kiilon uta-
kat jiré rendezdje, akire haldldnak 6todik évforduldjan emlékeztek
bardtai, volt munkatdrsaz, szinhdzi ,, 6regek” és szinhdz ivant érdekl6dd
fratalok.

Fel lehet-e idézni egy szinhdzi alkott? Meg lehet-e utdlag hatdrozni,
hogy mi a szinhdztorténeti jelentdsége egy rendezdnek, akinek életmiive
akkor is elszall az id6ben, ha néhdny eléaddsa hang- vagy képszalagon
az utékor szamdra megmarad? (Padl Istvantd] csak amat6r felvételek
maradtak!) Mig a képzémiivész, a zeneszerz6, az ird, a filmes miiveinek
megsziiletése utdn akdr évtizedekkel, évszdzadokkal késsbb is hathat
miivészeti dganak fejlodésére, a szinhdzi alkoté ezt nem mondhatja el
magirdl. Kozhely, de igaz: egy el6adds, egy szinész addig él6, ameddig
azok élnek, akik emlékeznek rd. Ugyanakkor létezik kozvetett emlékezet
is, amely azonban mdr hatdros a legendaképzédéssel, s persze — elvben
— létezik a kortdrs miivészekre gyakorolt dttételes vagy kozvetlen hatds
is, amely j6 esetben bizonyos formai elemek, esetleg szemléletmod tobbé-
kevésbé dtformalt, dtalakitott hagyomdanyozdéddsdhoz vezethet.

Mégis szkeptikus vagyok: tanéri tapasztalatom is megerdsit ab-
ban a megéllapitasban, hogy elképesztden gyorsan felejtink. Né-
hany éve még lathaté el8adas vagy par esztendeje még kozottink
élt szinész a szinhazat hivatasukul valasztdk szamara is ismeret-
len adat csupan. A magyar kultarabdl hidnyzik a folyamatossag,
ezen a tajon mindig mindent Gjra fel kell fedezni, és tjra kell kez-
deni. Csak irigykedve figyelhetjik példaul a lengyel dramairodal-
mat és szinhdzm(ivészetet, amelyben a generaciok eredményeinek
egymasra épulése évszazadokra visszamenden toretlen, még akkor
is, ha az el6dok megtagadva viszik tovabb 8seik hagyoményait.
Ugyanakkor meggy6zédésem, hogy hivatasos szinhézi ember-
ként, tanarként és kritikusként nem tehetek mast, mint hogy szi-
szifuszi moédon ujra és Gjra felidézzem a felidézhetetlent.

Mindazonéltal ne legyenek illizidink: nem elszigetelt, csupan
az adott teleptilés lakossagara, a megszondazott populacié amné-
zidjéra utal6 jelenség, ha a maga idejében ismert, sokak altal sze-
retett, viselkedésével, habitusaval és eldadasaival a kozosséget 4l-
lasfoglalasra késztetd miivészt varosa néhany év alatt tokéletesen
elfelejti. A februar utolsé hétvégéjén tartott emléknapok idején
Paédl Istvan kinagyitott portréit ,reklamozd” szendvicsemberek
jartak Szolnok utcait, s a megkérdezett tbb tucat jarokeld kozil —
az id8sebb generacié képviselSit is beleértve — senki sem talélta is-
merdsnek a gyér szakalla, hossza haju, keskeny Krisztus-arc,
szomoru vagy fenyegetd tekintet(i, nyakéba kotott kenddt visels,
csontsovany, farmeres alakot.

Ezek a , kiilséségek” — amelyekhez még a cowboycsizma és -ka-
lap, a forgopisztoly jarult — hozzéatartoztak ahhoz a legendahoz,
amely Paal Istvant, vagy ahogy minden ismerdse nevezte: Istit mar
életében ovezte. E legenda lényegét fogalmazza meg az irdsom
ciméil vélasztott s Isti 4ltal sokszor hasznalt 6nmeghatarozas:
partizdnattitid. Természetesen ebben a vonatkozasban a partizan
nem a masodik vildghéboras harcosok barmilyen értelemben vett
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utddjat jeldli, hanem azt, aki kiizdelmeihez a regularis csapatok
hadrendje és stratégija helyett a XIX. szdzadi betyaroktol 6rokol,
de a modernebb korhoz igazodé taktikat vélasztja. Paal Istvannal
ezen attitid lényege: a struktirdba valé be nem tagozodas, az al-
talanos aramlatokkal szemben tanusitott ellenallas és az etikus-
sag. A kilonutassag, mai szohasznalatunkban: ellenzékiség.

Kilonutassaga viselkedésében, magatartasaban, nézeteiben és
rendezéseiben egyarant megnyilvanult, de életének kildnbdzd
szakaszaiban mashova kertltek a hangstlyok. Palyajanak csucs-
pontjain a kiils8ségek és a mivészi fogalmazdsmdd 6sszhangban
voltak, maskor — mindenekel8tt életének utolsé harmadaban — az
életvitelében tapasztalhat6 ,deviancidk” dominancidja mellett
el6adasait inkébb csak a professzionalis biztonsag jellemezte.

Mindezek alapjan Paal Istvan palyaképének megrajzoldsakor az
a legnagyobb probléma, hogy kénnyebb a legendat megidézni,
mint a valés miivészi teljesitményt a kor szinhézi dramlataiban el-
helyezni, illetve szinhéztorténeti jelent8ségét meghatarozni. Eh-
hez ugyanis nem elég a teljes palyaképet alkoté 6tvennégy el6adast
— nyolc kivételével a személyes élményekre is timaszkodva — ele-
mezni, hanem évrd] évre fel kellene rajzolni az europai és a magyar
szinhazi kdzeget — ez azonban messze szétfeszitené a rendelkezé-
semre allé kereteket. igy ez alkalommal Paal Istvain munkassaga-
nak csupan néhany kulcsfontossagti vonasara szeretnék kitérni.

Ha Istit életkora alapjan akarnank elhelyezni a jelenkori magyar
rendezdgarda legjelentSsebb alkotdi kézott, akkor megéllapithat-
juk, hogy Székely Géborral és Zsambéki Gaborral lényegében egy
id8ben sziiletett, s nagyjabol hét évvel volt id8sebb Ascher Tamas-
nal, illetve fiatalabb Ruszt Jozsefnél. Amikor Paal Istvan pélyaja-
nak els§ kiemelkedd szakaszaban, a szegedi Egyetemi Szinpadon
létrehozta a maga jelentds, Jerzy Grotowski hatasat is felvallalo
el8adésait, Ruszt a budapesti Universitas Egytittessel — részben
szintén Grotowski-elemeket felmutaté produkcidkkal — Eurépa-
hirre tesz szert, illetve Kecskeméten teremti meg az egyik legfon-
tosabb vidéki szinhazi mihelyt. Ugyanakkor Székely Szolnokon,
Zsambéki Kaposvarott férendezdként kezdi épiteni a maga jelleg-
zetes szinhézat. Amikor Istinek jorészt kiilsé nyomasra az amatdr-
létet a hivatasossal kellett felcserélnie, azaz Pécsett, majd Szolno-
kon kezdett dolgozni, és megrendezte az életm{i mésodik nagy
korszakanak el8adésait, akkor indul a pélyajan Ascher és Szikora
Janos, akkor lesz Székely és Zsambéki a budapesti Nemzeti Szin-
héz vezetdije, illetve ekkor viragzik az eurdpai nagy rendezk (Pe-
ter Stein, Peter Brook, Robert Wilson, Giorgio Strehler, Roger
Planchon, Jurij Ljubimov s masok) szinh4zdnak korszaka. Innen
nézve tehdt az életmiivet az egyidejliség és a megkésettség ket-
t8ssége jellemzi. T4jékozottsdgaban, miivészi elképzeléseiben az
eurdpai és a magyar szinhaz élvonaléval szinkronban, 4m le-
het8ségeiben azzal aszinkronban dolgozott Paal Istvan. Ez az
ellentmondas is kdzrejatszott abban, hogy életének utolsé masfél
évtizedében — nem fiiggetleniil a vilagban bekovetkezett egyéb val-
tozésoktol — egyre nehezebben talélta meg azt a hangot, amely
palyajanak elsd két korszakat jellemezte.
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Fontosabb azonban annak vizsgélata, hogy az a bizonyos parti-
zanattitlid miként nyilvanult meg a kiilonb6zd életszakaszokban
és az egyes produkcidkban. Padl Istvannak és generacidjanak gon-
dolkodésat alapvetden a ‘68-as élmény hatérozta meg. A vilagpo-
litikdban ekkor kezdett gyengiilni a Szovjetuni6 nagyhatalmi sze-
repe, Kubdban felcsillant egy masfajta szocializmus épitésének
lehet8sége, a nyugat-eurdpai didkmegmozdulasok az ottani joléti
berendezkedés szamos vivmanyat kérdGjelezték meg, néhany ke-
let-eurdpai orszagban 4j, a szigor tervgazdalkodast fellazito
gazdasigi szisztéma korvonalai bontakoztak ki, a Varséi Szerzé-
dés csapatainak csehszlovékiai bevonulasa pedig nemcsak a nyu-
gat-eurépai kommunista partok helyzetét renditette meg, hanem
a KGST-orszagokban is felnyitotta a polgarok j6 részének a sze-
mét. Mindebbdl a fiatal értelmiség szellemi aktivizalédasanak kor-
szaka bontakozott ki, a miivészek korében pedig kialakult az a
gondolkodas- és kifejezésmdd, amelynek lényege a kontra, a vala-
mivel valé szembenallas, az ellenzés volt.

Ez az ellenattit(id Istiné]l — s megannyi kortarsandl — megjelent
a mér emlitett viselkedésbeli kiilséségekben, de a darabvélasztas-
ban, az el8adasok kilénbo6z8 szinten kodolt szinhazi jelrendsze-
rében is. A massag, az tlagosnak elfogadottél valé eltérés politi-
kailag valt gyanussd; Paél és szegedi egyetemi csapata esetében
pedig novelte a gyanut, hogy a helybeli tanuléifjusag jelentds része
a hivatésos szinhaz el6adésaival szemben az Egyetemi Szinpadéit
latogatta. Az pedig, amit ezek az amatdr szinhazi elSadasok
(ahogy akkor a struktaran kiviili forméciok produkcibit nevezték)
sugalltak, tobb is volt, mint gyands.

Az 1969-ben bemutatott Az dridscsecsemd tobb szempontbdl is
felkeltette a kultarpolitika és a beliigy figyelmét. A szerzg, Déry
Tibor finoman szdlva ellentmondasos személyiségnek szamitott,
szindarabja pedig egyértelmtien a hatalomnak kiszolgaltatott
ember sorsat mutatja be, és igen pesszimistan itéli meg a fiatalsag
el8tt all6 perspektivat abban a korban, amikor a hivatalos propa-
ganda feltétlen optimizmust sugallt, s ,,a legf8bb érték az ember”

Petéfi-rock
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jelszét hirdette. Ugyanerrdl a témarol két évvel késébb a tobb ver-
zi6bol bsszeallitott Orok Elektrdban mar a kollektiv szinhézi gya-
korlat és a Grotowski-féle szegény szinhazi eszme alapjan szdlt az
egylittes; ugyanakkor ebben a miiben a hatalom szorongatasdban
¢l8 ember nem egyszeriien eltiiri a kiszolgaltatottsagat, hanem
harcol ellene. A kézonség aktivizalasa, a szinpad és a néz8tér ks-
zotti virtualis fal lerombolasa ett8l kezdve a Paal-el6adasok allan-
do jellegzetessége lett, amelyet — mondani sem kell — ferde szem-
mel méregetett a mindenkori hivatalossag.

E korszak s egyben az egész életm( két kiemelked§ cstcsdnak a
PetSfi-rock és a Kémiives Kelemen tekinthetd. Mindkettd kollektiv
alkotés: az el8bbi PetSfi naploja, megzenésitett PetSfi-versek és
egyéb dokumentumok alapjan osszeéllitott-szerkesztett jaték volt,
az utdbbi pedig Sarkadi Imre dramatdredékébdl sziiletett. Mind-
két elgadast korbeiilték a néz8k, s ez a forma, illetve mindaz, ami
beldle kovetkezett, tehat a leg8sibb szakralis tér miikodtetése, ak-
kor szokatlan Gjitasnak szdmitott.

A Petdfi-rock az 1848. mércius 15-i eseményeket kilonds fényto-
résben mutatta be: a forradalmi ifjisag naiv hitét kifejezd alakzat
pillanatok alatt valtozott 4t a helytartdtanacsot groteszk modon
abrazol6 képpé; a lelkesedést, a tettvagyat, a forradalmi lendiiletet
éppugy képpé, szinhazi metaforava alakitotték, mint az ellenfél té-
tovasagat, alamuszisagat, kisszeriségében is veszélyes mivoltat.
A szerepldk sziintelen mozgésa, a tér allando6 kavargasa, a repilé
és pontosan elkapott szinész latvanya, az artistacsoport mutatva-
nyanak is beill§ embertest-gtlaja vagy az egymasba fogddz6 jaré-
kosok falanxa, illetve monstruma hallatlanul er8s érzelmi és
szellemi aktvitast valtott ki a néz8kbél, akik a produkcioé végén
személyesen is részesévé valhattak a forradalmat idéz3 szertartas-
nak: beléphettek — s killondsebb invitals nélkil be is léptek — a
jatéktérben folyé tancba, egytitt énekelték a dalokat, 6sszeolvadt
jatékos és néz8, hiszen az eldadas minden izében kivételes pon-
tossaggal képezte le egy korosztély életérzését. Nem véletlen, hogy
a szinjatéknak nemcsak a magyar kozdnség korében volt kirob-

Blazsé Marianne felvétele
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bano sikere. Lengyelorszagban példaul alig lehetett befejezni a produkeiot, az ottani fia-
talok a szoveg megértése nélkil is pontosan érezték és tudtak, mirdl beszélnek a szege-
diek. S amikor a jaték egy pontjan a szinészek maguk f51é emeltek egy feltartott kezj,
ujjaival V betlit formél6 lanyt, olyan egyezményes jel sziiletett, amely a vietnami habora
ellen tiltakoz6 hippimozgalombdl épptgy ismerds volt, mint a parizsi didkok megmozdu-
lasaibol, de Kelet-Eurdpéban még hosszu ideig gyanusnak szamitott.

A népballadai feldolgozasokbél ismert Kémiives Kelemen-torténetben Sarkadi Imre
mar 1948-ban egy parabola lehet8ségét ismerte fel, de akkori meggy8z8dése végiil is meg-
gatolta abban, hogy teljes dramat irjon a téméabdl. Paél Istvan megtette a dont8 lépést, s
a sajat feleségét is felaldozni képes fGszerepld, illetve az aldozatot elfogadé épitSk sorsa-
ban térsadalmi-politikai érvényi példazatot latott. Eztttal is kifejez8 képek sora hordozta
a tartalmat: egyarant emlékezetesek a félmeztelen, mezitldbas, fekete nadragos férfiak 4l-
lati mozgésokat idéz3 dinamikus, sziintelen rohanasa, az é18 testekbd] képzett fal, amely
elnyeli a fehér ruhas asszonyt, az antik korust idéz8 vandornak mint é18 keresztnek a kér-
behurcolésa, a feladat értelmében hivé Kelemen és a h8s racionalis énjét képviseld Boldi-
zsar térben kifeszitett vitdi. EzGttal a néz8knek nem kinaltak fel a jatékba vald belépés fi-
zikai lehet8ségét, annél er8sebb volt a rajuk kényszeritett szellemi aktivizdl6das. Err8l az
el6adasrol nem lehetett kozombosen tavozni, kinek-kinek allast kellett foglalnia a pro-
dukei6 altal felvetett alapkérdésekrdl: mi az er8sebb, az anyagi érdekeltség vagy a fel-
adatba vetett hit; létezik-e szolidaritds, vagy csak tires szélam a bajtérsiassag emlegetése;
s a leglényegesebb: szabad-e, lehet-e emberéletet 4ldozni egy hitért, egy tgyért? Aligha
kellett barkinek is kimondania, hogy mit jelentett 1973-ban az az tigy és az a hit, amelyért
sokan 5l6slegesen adtak életiiket a sz6 4tvitt és tényleges értelmében egyarant.

Nem csoda hét, hogy Paél Istvan és a Szegedi Egyetemi Szinpad — akarcsak mas, hoz-
zajuk hasonl6 szellemiségi egytittesek — koriil elfogyott a leveg8, s hogy miikodéstiket kii-
16nb6z8 eszkozokkel és modszerekkel lehetetlenné tették. Paalt befogadta a hivatasos
szakma, de pontosabb, ha azt mondjuk: a kultarpolitika integrélta 8t a hivatasos szak-
maba. Megsziint a partizanlét, a reguldris csapattestben viszont még szigorubb, s f8leg

Nem féliink a farkastél (Margitai Agi, Szoboszlay Eva, Pogany Gyérgy, Végvari
Tamas)

masfajta szabalyok érvényesiiltek; ezekhez pedig 0j harci taktikat kellett kidolgoznia an-
nak a miivésznek, aki lélekben soha nem adta fel a partizdnattitidot.

Ett8] kezdve dramék el6addséban kellett gondolkodni, a kollektiv alkotasok korszaka
elmalt. Ez azt jelentette, hogy csak az addigiaknal attételesebben — a kor szohasznalatat
idézve: belillrd]l bomlasztva — lehetett fogalmazni. Mindennek kovetkeztében Paal még
inkabb képszerlien, metaforakban, gesztusokban, szinpadi jelekben fejezte ki mondan-
doéjat. Két évig dolgozott Pécsett, ezalatt 6t produkeiot allitott szinpadra. Kézilik kettst
tekintek hasonléan jelent8snek, mint a szegedieket, illetve a késébbi fontos szolnoki pro-
dukciokat: Camus Caliguldjat és Jarry Ubii kirdlyat.

4 =« 2003. AUGUSZTUS

llovszky Béla felvétele

A Caligula a Magyarorszagon er8sen kri-
tizalt egzisztencializmus tételdraiméja, tehat
bemutatésa dnmagaban is ideologiailag ir-
ritdlénak szamitott. Paal puritdn rendezé-
sében a cimszerepl§ csaszar azt kutatja: mi
a személyes szabadsag végsd hatara, med-
dig mehet el szeszélyeiben ugy, hogy alatt-
valéi még toleréljak tetteit. Caligula ekoz-
ben megaldzza, kiirtja a korilotre él6ket.
A végtelent kisérti meg, a Holdat akarja
megkapni, s amikor kidertl szaméra, hogy
akarata véges, és nincs valddi szabadsag,
ongyilkos lesz. A szabadsdg mibenlétének
feszegetése egy totalitarius rendszerben
nem tartozik a hatalom szamara kivanatos
dolgok kozé, adott esetben mégis engedé-
lyezte Camus dramajdnak — igaz, nem til
nagy el6adasszamban val6 — bemutatésat,
mert ez akkor mar beletartozott a kultar-
politikai jatszmakba: sem kilfoldon, sem
itthon ne allithassa senki, hogy itt cenztra
van. Paal Istvin ebben az esetben is meg-
probalta érvényesiteni a kozosségi szin-
hazi eszmét, s zdmmel olyan szinészekkel
vagott neki a munkanak, akik ilyen sulyq,
erSsen filozofikus miivel még nem birkéz-
tak, ugyanakkor alkalmasnak mutatkoztak
arra a viszonylag révid, de intenziv proba-
munkara, amely sok tekintetben hasonli-
tott a szegedi években kikisérletezett meto-
dikdhoz. Remek eladas sziletett, amely-
ben tébben — mindenekelStt az addig féleg
operettekben sikeres cimszerepld, Holl Ist-
van — kiugré teljesitményt nytjtottak.

Az Ubii kirdly el8adas-torténete par ex-
cellence botranyhistéria. Ez is, akarcsak a
Caligz_{[a, magyarorszagi bemutat6 volt.
Paal Ubii papat és mamat, ezt a két gusz-
tustalan, a hatalom megszerzésért és meg-
tartsaért minden aljassdgra és aruldsra
hajland, fenyegetd, ugyanakkor komikus
alakot, illetve kornyezetiket patkanyok-
ként és patkanyperspektivabol latratta.
Mar ez is kivaltotta a helyi és orszagos fe-
lettesek nemtetszését, de amikor Ubi papa
két szerszamat mint sarldt és kalapacsot
emelték a magasba, vagy amikor egy piros
kis konyvecskét — nyilt utalas a parttagsagi
kényvre — mutattak fel, csaknem kitért a
botrény. A kozonség nagy része pontosan
értette a képes beszédet. Az elSadis egy
pontjan Paal Hamlet-jelmezben, kezében
koponyéval, de hangsulyozottan a maga
személyében vonult at a szinen. Ez a tbb-
értelm@ alkotdi gesztus mér az egyetemi
szinpadi el6adéasokon feltiint, s a rendez8
késgbb is gyakran élt vele; igy hangsu-
lyozta a szinhazi és az életbeli valdsag ke-
veredését, Gsszemosasat, ha Ggy tetszik: a
szinhaz tikor voltanak, tirsadalmi szere-
pének fontossagat (persze célozva exhibi-
cionizmusanak megnyilvanulésara is).

1977-ben Székely Gébor 4tszerz8dtette
Paélt Szolnokra, ahol Bulgakov a miivész
és a hatalom konfliktusat kézéppontba 4l-
lit Alszentek Gsszeeskiivése cimi darabjanak
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Segnhaz

Vanya bacsi (Szoboszlay Eva, Kovacs Lajos)

magyarorszagi premierjével mutatkozott
be. Néhény év alatt rendezdi miivészete ki-
teljesedett, 4m megnyilvanulasait tovabbra
is botranyok kisérték. Szinre allitotta Albee
Nem féliink a farkasts] cim@ darabjat,
amelynek a Nemzeti Szinhézba tervezett
premierjét az egyik szerepet mar probalé
Major Tamas azzal odazta el, hogy mon-
danddja idegen a szocialista erkdlestdl.
Megrendezte az Ubii kirdly folytatasat
(A lincra vert Ubii), s nevéhez fizédik az
elsé magyarorszagi studidszinhaz megnyi-
tasa. Az avat6 el8adés A jitszma vége cimi
Beckett-darab volt, amelyet aztan tbb an-
golszasz mi premierje kovetett — a kultu-
ralis politika 4allandé nemtetszésétdl
ovezve.

E korszak két kiemelkedd elSadasa
Mrozek Tangdja és Madéach Imre mive,
Az ember tragédidja. A sokaig hivatasos
szinhazban nemkivanatosnak mindsitett
szerz$ szintén magyarorszagi bemutato-
ként jatszott Tangdjaban is a hatalom és a
szabadsag kérdései foglalkoztattak Paalt.
Ha a mai szinhazbarét e produkcié kritikai
visszhangjat szeretné feldolgozni, kevés
értékelhetd anyagot taldlna, mert a hata-
lom taktikat valtoztatott: nem az eladast
tiltotta be, csak ,nem tanacsolta” a réla
sz6l6 kritikdk megjelenését. igy néhany,
inkabb informacidénak, mint kritikinak
szamitd iras kapott csak nyilvanossagot, s
a SZINHAZ cimi szakfolydirat is csak a
szinészi alakitasok elemzésének formaja-
ban irhatott a m{irdl.
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Az 1980-as Tragédia a m{i magyarorszagi el8adas-torténetében fordulépontot jelen-
tett. Sajatos helyzet alakult ki: a szolnoki bemutaté el8tt hét évvel vendégszerepelt az a
tartui egyiittes, amelynek Tragédidjat hasonl6 szakmai ovacié fogadta, mint Brook hires
Szentivinéji dlomjat. Az el6adés hivei ramutattak, mennyivel szabadabban nydlhat a mé-
héz egy kulfoldi rendezd, aki végre megszabaditotta a drimét a nalunk szinte kdtelezd
torténelmi illusztracidtdl. De hiszen ugyanezt tette Paédl Istvan is, mégpedig a dicsért
rendezdi latdsmodnal radikalisabban. A stilizéle templombelsdben jatsz6dé torténet
egyértelmiien az Ur és Lucifer konfliktusat bontotta ki. Mindketten az emberért, Ada-
mért és Evaért harcolnak. Az egyik azért kiizd, hogy az emberpar megmaradjon az altala
rajuk bocsatott vaksagban, a masik azért, hogy a teremtmények raébredjenek emberi mi-
voltukra, cselekv8kké valjanak, 6nmaguk tegyenek valamit valodi felemelkedésiikért,
szabadsagukért. A helyzetek kiélezése érdekében az Ur nemcsak testi mivoltdban jelent
meg (ami a Nemzeti Szinhaz egyik feldjitisaban mar megtértént), hanem a térténelmi
szinek egy-egy szerepébe bujva folyamatosan fenntartotta jelenlétét, igy a két ellenérde-
kelt fél kozotti osszecsapas folyamatossa valt. Fiatalok eléadésa volt a szolnoki: Adam,
Eva és Lucifer gyakorlatilag ugyanannak az ifjd korosztalynak volt tag]a amely a néluk-
nél id8sebb generaciét képviseld Urral allt szemben Az el8adas mar e felfogas miatt is
vitak és timadasok kereszttiizébe kerilt, de az igazi botranyt az okozta, hogy ebben a
koncepcidban képtelenségnek hatott volna a drama zaré sora, tehat az végil is nem
hangzott el. Lucifer prébalja felrangatm az Ur elétt meghunyaszkod6 tomegben hason
fekvs Adamot és Evat, a fentrsl ginyosan szemlél8d8 Ur egykedviien nézi ellenfelének
hidbaval6 erdlkddését, mikozben leereszkedik a vasfiiggdny, amelyre fel van irva az utol-
s6 mondat elsé fele: ,Mondottam, ember...” A vasfiiggony metaforikus értelmét aligha-
nem ma sem kell killénsebben magyarazni!

Ujabb torés kovetkezett be Paal Istvan palyajan, amikor 1980-ban Jaszai-dijat kaportt,
majd nem sokkal késébb kinevezték f8rendezdnek. A miivész, akinek lételeme volt a gon-
dolati és miivészi akciokban megtestesiil§ ellenszegiilés, egyszeriben skizofrén helyzetbe
keriilt. Ujra bekeritette a hatalom. Ennek kiros hatisa megmutatkozott maginemberi
helyzetének megvaltozasaban éppen gy, mint tovabbi miivészi teljesitményeinek inga-
dozé voltaban. Ezutan is sziiletett természetesen fontos és kiemelkedd eldadasa (Hamlet,
Vinya bdcsi), de az ilyenek szama egyre fogyatkozott. Ebben a szituaciéban szinte tor-
vényszer( volt, hogy amikor ahhoz a szerz6hoz akart foggal-korommel ragaszkodni, aki-
hez palyajanak els6 nagy sikere kot8détt, a merev partbizottsagi elutasitas szakitashoz
vezetett. Déry Tibor G. A. iir X-ben cim( regényének Marton Laszl6 altal készitett adapta-
cibjat nem tlizhette miisorara a szolnoki szinhéz, s Paal Istvan ezt elég indoknak érezte
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ahhoz, hogy felmondjon. Bér révid id§ multin, 1985-ben
szerz8dést kapott Veszprémbe, ottani munkéssaga mér nem mér-
hetd 6ssze az addigival. A Petéfi Szinhézban is készitett j6 eldada-
sokat, s6t, a rendszervéltas kiiszobén bemutatott, A nagy brilidns
valcer cimd szlovén drima a legjelentSsebb el6adésai kézé sorol-
hatd, 8 is, a korilményei is, a szinhdznak a térsadalomban elfog-
lalt helye is gyokeresen megvaltoztak.

A helyzet képtelensége taldn akkor valt a legnyilvanvalobba,
amikor 1992-ben végre szinre allithatta az ominézus Déry-adap-
taciot, csakhogy annak az egy évtizeddel korabbi, tarsadalmilag
veszélyesnek itélt mondandéja ekkorra elvesztette élét, kozvetlen
athalldsait és aktualitdsat — a Szabadsdghegy kilonben j6 el6adasa
szimpla torténelmi példazattd valt. Ezt a szituaciot Isti egyre nehe-
zebben viselte el, egyre gyakrabban menekiilt potcselekvésekbe, s
végil Veszprémet is kénytelen volt elhagyni. 1998-ban még
Gydrben megrendezett két Mrozek-egyfelvonasost, majd ezt ko-
vetSen levetette magat a mélybe.

Jelképesnek is tekinthetjik azt, ahogy palyaja osszefonédott a
Mrozek-rendezésekkel. Legelsé nagy sikerli szegedi produkcidja
1966-ban a Piotr Ohey mdrtiromsdga volt. Akkor a szerz8t még csak
amatdrok jatszhattak — 8k is elvétve —, igy hat ez a bemutatd mo-
ralis és miivészi tettnek szamitott. Paly4ja csicsan ismét talalko-
zott Mrozekkal, amikor magyar hivatasos szinhazban el8szor jat-
szotta a szerz§ életmivének egyik cstcsteljesitményét, a Tangot.
S utolsé rendezése szintén a Mrozek-repertoarbél meritett, de ek-
korra maér a lengyel dramairé munkéssaga s kilonosen a széban
forgd korai egyfelvonasosok, a Kiroly és A nyilt tengeren hajdani
esztétikai és gondolati érdekessége, Gjdonsaga megsziint.

A kilencvenes évektdl a partizanattitiid végképp elvesztette 1ét-
jogosultsagat. Paél Istinek pedig ez volt a kozege, ebbdl a léthely-
zetbd] tudott rendezni. Amikor t6bbé mar nem lehetett igy élni és
dolgozni, tehat gyézni sem lehetett,  nem adta meg magat az
ellenségnek, inkibb — a partizdnattitid jegyében — az dnkéntes
halalt valasztotta.
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Az életmil csticsai

T alan tilsagosan szigortnak tindk, és véleményemmel meg-
iitkozést keltek, ha Paal Istvan életmivének csucsairdl be-
szélve mind6§sze négy el8adast idézek fol — a Kémiives Kelemen, a
Caligula, az Ubii kirily és a Tangé szinrevitelét —, de ezt a négy
munkat egyrészt magasan kiemelkeddnek tartom Isti oeuvre-
jébdl, masrészt a magyar szinpadi alkotdsok egészét tekintve is
olyan jelent8snek vélem, hogy gy gondolom: ha létezhetne egy
haromdimenziés vildgszinhazi enciklopédia, akkor a XX. szdzad
szinhaztorténetét megorokitd fejezetben ennek a négy el6adas-
nak mindenképpen helye lenne. Az emlitett darabok szinpadra
allitdsa nézetem szerint dsszefiigg$ vonulatot alkot Isti palyajan.
Ha a kronolégiajukat tekintjik, Sarkadi Imre Kémiives Kelemenijét
1973-ban a Szegedi Egyetemi Szinpadon, Albert Camus Caliguld-
jat 1976-ban, Alfred Jarry Ubii kirdlyat 1977-ben a Pécsi Nemzeti
Szinhazban, Stawomir Mrozek Tangdjat pedig 1978-ban a szol-
noki Szigligeti Szinhézban rendezte meg. S bar ezek kozott és
utén is hozott létre fontos és értékes produkciokat, talan azért
nem sikertlt tdbbé e négy el6adés szinvonalan teljesitenie, mert
a széban forgé miivek éppen a paly4jan bekovetkezett legna-
gyobb véltast titkrozik: amat8r szinhazcsinalobol professzionalis
rendezdvé valasanak mérfoldkovei. Nem véletlen, hogy vala-
mennyi §sbemutaténak szamitott: Sarkadi miivér — Vallé Pétert
néhany honappal megel8zve — Isti hozta napvilagra az ismeret-
lenség homalyabdl, s a masik harom mi is az & szinrevitelében
kertilt el§szor k8szinhazban magyar k6z6nség elé. Kivalasztasuk
gondos pélyatervezés és hajszalpontos politikai helyzetfelmérés
eredménye volt: Isti érezte, hogy Sarkadi hagyatékban lappangd
toredékét, illetve a hdrom, nyomtatdsban mar magyarul is hozza-
férhetd, de a hatalom 4ltal (4thallisossiguk miatt) a szinpadrél
rendre letiltott vilagirodalmi remekmiivet — éppen az & kilonle-
ges, koztes helyzetét félreértve — szamara engedélyezhetik.

A Kdmiives Kelemen az amatdrlét elementaris megfogalmazasa
volt, s Isti és a Szegedi Egyetemi Szinpad addigi munkassaganak
megkorondzasat jelentette. Ez az el6adas harmas tizenetet stiri-
tett magaba. Egyrészt ontoldgiailag értelmezte a Szegedi Egye-
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temi Szinpad és altaldban az amatdr szinhazi csoportok létforma-
jat, hiszen a jatékban az egyiittes kifejezhette a sajat strukearajat.
A darab egy alkotdkozosségrdl, vezetSjének és tagjainak viszo-
nyarol szolt — rendkiviil kiélezett helyzeteket és erds karaktereket
kibontakoztatva. Masrészt egy akkoriban nagyon fontos és ké-
nyes témat jart kortl allegorikus példazataval: a szocializmus
épitésének folyamatat, valamint az e tévit sordn bekovetkezett
tilkapasok és veszteségek sziikségességét vagy foloslegességét.
Harmadrészt pedig minden miivész legfébb etikai gondjat fesze-
gette: hogy szabad-e aldozatokat hozni az alkotémunka kiteljesi-
tése érdekében, és vajon ezek az dldozatok minden esetben értel-
mesek-e? Tehdt magaért az alkotasért veszni hagyhatunk-e élete-
ket, egzisztencidkat, sorsokat? A valasz, amit az elSadés erre a
kérdésre adott, korantsem volt egyértelmd.

A Kémiives Kelemen — tartalmi elemei mellett — formai szem-
pontbdl is dsszegezte Isti és a Szegedi Egyetemi Szinpad egyiitt-
mikédését: Magyarorszdgon ugyanis ez az el6adés alkalmazta a
legtokéletesebben a szegény szinhaz formanyelvét. A szegény
szinhaz hazankban el8szor a Halasz Péter altal irt és Ruszt Jozsef
altal rendezett Universitas-produkcioban, A pokol nyolcadik koré-
ben éreztette hatisat. Gondolati alapelveinek és stilusjegyeinek
tobbé-kevésbé pontos atvétele tobb amatdr szinjatszé csoport,
igy a Szegedi Egyetemi Szinpad munkéiban is megfigyelhet§
volt, de ennyire esszenciélisan, ennyire tisztan, Grotowski min-
den tételes kovetelményét ilyen fokon megvalésitva sem addig,
sem azdta magyar szinpadon nem jelentkezett. Leny(ig6z8 esz-
kéztelenségét és szinészre koncentraltsagat tekintve talan Gro-
towski miivei kozil is csak Az dllhatatos herceghez vagy az Apo-
calypsis cum figurishoz, esetleg Barba Apdm hdza cimG produkcié-
jahoz tudndm hasonlitani. Isti aszketikus kiméletlenséggel csu-
paszitotta le a jatékrdl a legesekélyebb képzémiivészeti vagy zenei
elemeket is (Grotowski ezek alkalmazasat a szinhaz kleptomani-
4janak tulajdonitotta), a lehetséges végletekig vitte a radikalis
szdvegkezelést, és kristalytisztan, archetipusokba stritve fo-
galmazott meg egy — kollektiv tudatalattinkban é16 — mitikus
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