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GEORGE BALANCHINE-RA H

2004. januar 22-én lesz szaz esztendeje, hogy megsziiletett, és
hisz éve halt meg George Balanchine, a XX. szazad balettm(ivé-
szetének egyik legnagyobb alakja. Szakir6i életutamon fordulé-
pontot jelentett a taldlkozas Balanchine miivészetével, ezért sze-
mélyes adéssdgomnak érzem, hogy a kett8s évfordul6 alkalmabol
megprobaljam alakjat, munkéssagat felidézni. Az emlitett talal-
kozésra 1962 8szén kertilt sor, amikor a New York City Ballet —
Balanchine 1948-ban alakult tarsulata — el8szor vendégszerepelt
a Szovjetunidban, s ennek megtekintésére Moszkvaba utazhat-
tam. A vilaghir( egytttes rangjahoz mélté szinvonalon és kondi-
cidban vonultatta fel Mr. B. (ahogyan amerikai kollégai tisztel-
ték) valogatott remekeit. A bemutatott, cselekmény nélkili balet-
tek maximalis meggy8zGerdvel tanusitottak: a XX. szazad Petipa-
méret(i mestere valdban 4 tAncmiifajt s dsszetéveszthetetlentil
egyéni stilust teremtett.

Szentpétervérott szilletett, ott kapott tincosképzést, és ott kez-
dett koreografélni. A huszas évek kozepétdl a Gyagilev vezette, Nyu-
gaton miikod8 Orosz Balett avantgard stilust koreografusa, 1933-
16l pedig fél évszédzadon 4t az USA tincmiivészetének meghatérozo
személyisége. New Yorkba érkezésének esztendejében Lincoln
Kirstein, gazdag amerikai balettoman szakiré segitségével kivalo
balettiskolat alapit, majd tobb izben egytittest szervez, és sokfelé,
sokat koreografal. Dramatikus tdncjatékokat, f6ként Ggynevezett
szimfonikus baletteket készit a kozonségérdeklgdés kielégitésére.
Mit jelentett ez a miifaj a tincégazat fejl6désében, és mit jelent e
téren Balanchine alkot6i tevékenysége?

Anélkil, hogy elmélyednénk a tincmiivészet szertedgazd multja-
ban, elkeriilhetetlent] adnunk kell némi balett-torténeti eligazi-
tést. A balett — mint tincjaték — a zene, a cselekmény, a tanc és a
szcenika szerves Gsszetettségében alakult ki; ezen beliil hosszabb
ideig a szovegkonyv és a muzsika vezérelte a milegész felépitését,
értelmi és emocionalis jelentését. Ezt a tdbbfelvonasos format iga-
zabodl a nyugat-eurépai romantikus balett teljesitette ki a XIX. sza-
zad els8 felében. Az évszézad maésodik felében a balettkézpontta
val6 Oroszorszagban a m{ivon belili aranyok fokozatosan megval-
toztak — azzal Gsszefiiggésben, hogy a romantikus balettbd] ott is-
mét reprezentativ funkcidjii udvari miivészet lett. A legjobb dara-
bokban, fként Marius Petipa alkotésaiban a zene és a tanc egy-
masba olvadé koltészete bontakozott ki. Erre adandé esztétikai va-
laszként sziiletett meg a nagyszer(i miivészeti szervezd, Szergej
Gyagilev vezette Orosz Balett. Az udvartol, majd Oroszorszagtdl
is fiiggetlenné val6 tarsulat tancalkotéi programjat, a minden re-
laciéban (dramaturgiai, lélektani téren, illetve a torténeti és nem-
zeti karakter viszonylatiban) ,hiteles” balettdrama jb6li megte-
remtését a koreografus Mihail Fokin fogalmazta és valositotta
meg az 1910-es években.

A kovetkez évtized folyaman Nyugat-Eurépaban az Orosz Ba-
lett az avantgard kisérletezés nemzetkozi bazisava lépett elS. Az
egyfelvonasos iddtartami darabokba ekkor 4ramlott be minden-
fajta festészeti, részben zenei és mozdulati Gjitds (modern tinc,
divattancok, akrobatika, sport). Az djitdsnak viszont meglett a
bojtje: a tinc szinpadi szerepét, nyelvét rehabilitalni kellett. Egyes
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koreografusok cselekményt tarsitottak a zenéhez, masok mivei-
ben a zene és a tanc anekdotikus tartalom nélkil kapesolodott
ossze. Ez utdbbi formanak, a szimfonikus balettnek vélt egyediil-
4ll6 mesterévé Balanchine.

Mostanaig nem esett sz6 arrdl, hogy a muzsikuscsaladbol szar-
maz6 Balancsivadze-Balanchine (apja és batyja is neves griz kom-
ponista volt) méar tincmiivészi tanulményai idején is magara vonta
a figyelmet rendkiviili muzikalitaséval, ragyogd zongorajatékéaval.
Amikor 1921-ben, tanulményai végeztével a pétervari Mariinszkij
Szinhaz balett-tarsulata szerzddtette, hirom esztend8re a Zene-
konzervatdrium hallgatdja lett. Zongora- és zeneelméleti stadiu-
mokat folytatott, zeneszerzést tanult, a muzsika iranti vonzddasa
oly er8s volt, hogy egy ideig habozott, hogy a zenészi vagy a balett-
miivészi palyat valassza.

Koreografusként Balanchine ezutan visszalépett Fokin balett-
drama-reformjatél Petipdhoz, vagyis a ,nekiink valé6 mdltat” va-
lasztotta. Pontosabban: program- és elvszertien lemondott a cse-
lekmény megjelenitésérsl, s ezzel szimfonikus balettjeiben a XX.
szazadi tAncmiivészet Gj miifajat teremtette meg. Mindezt olyan
periédusban, amikor a fontos angol, francia — s&t egyes létrejovd
amerikai — tarsulatok koreogréfiai munkéja is a fokini utra lépett,
a szovjet balett pedig az irodalomkézpont miivészetfelfogas nyo-
man alakitotta ki az Gigynevezett monumentélis tincdrama miifa-
jat. Balanchine szimfonikus programja val6jaban mindkét fejls-
dési koncepcidval vitdba szallt, amint ezt mellékelt nyilatkozata is
szemlélteti.

Ilyen el8zmények utén s ilyen szakmai szituacioban kertlt sor a
New York City Ballet moszkvai vendégjatékara, amely teljes értéki
attekintést adott a Mester kibontakoz6 életmiivérdl. Friss benyo-
masaimrol akkor a kovetkezSket irtam a Nagyvildg 1963. februari
szaméban. A szimfonikus balett m{faja szerint ,,a balettm{vészet
a mozdulatok koltészete, és elsédlegesen a zene kifejezésére, moz-
dulati-képi megjelenitésére hivatott. A zene vizualis megformala-
saban Balanchine els8sorban a klasszikus balett tradicionalis for-
manyelvére és technikajara épit, de a hozza tapadd romantikus
stilus nélkil. Mivei stilusat alapvetSen az a zenemi hatérozza
meg, amelyet kivélaszt...”

Akkor nem lathattam még a Szerenddot, amely Csajkovszkij Vo-
nésszerenddjara 1934-ben késziilt (Balanchine azutan tébbszér is
4tdolgozta), s minden bizonnyal az életmd egyik ékessége. A ma-
gyar kozonség is alaposan megismerhette, mert — szerencsés csil-

2003. AUGUSZTUS = 39



Csajkovszkij-Balanchine: Szerenad (1977., Magyar Allami
Operahaz). A képen: Venekei Marianna, Barna Ménika,
Soés Erika

lagallas idején — az 1977-ben sorra keriilt operahazi Balanchine-
est nyit6 darabjaként pompas el8adasban sokaig jatszottak.

Az alkotdi stilus néhdny meghatarozé jegye a Szerenddban kiils-
nosen szembet(ind. Mindenekel&tt athatja az a tokéletes egyszerii-
ség, amellyel Balanchine a legrafinéltabb megoldéasokat is magatdl
értet3d4vé tudja tenni. Emellett a mi sugarzésa a klasszikus tanc-
orokség tokélyébsl s a tAncosok Ssszeforrottsagabol fakad. Ennél
az alkotasanal engedte meg Balanchine maganak azt a merészsé-
get (8 még belsd késztetésbé] tisztelte a muzsikat), hogy a zenemi
harmadik és negyedik tételét felcserélje, mert a balett érzelmi ,,tor-
ténése” ezt kivanatossa tette. igy épiilt fel az a térformakban is hal-
latlanul gazdag és leleményes koreografia, amely erdteljesen élt a
tancosndk karjainak fiizérszer(ien 8sszekapcsolodé rajzolatéval.
Ez az ornamentélis karakter nyilvinvaléan utalt a még otthon ka-
pott és mindig vallalt inspiraciora, Kaszjan Golejzovszkij orosz-
szovjet avantgard mester intenziv hatdsara, akinek a mfivei lattan
Balanchine koreografélni kezdett.

A Szerenddban feldereng valamilyen cselekményszeriiség, de Ba-
lanchine hatérozottan kijelentette: a balett szerepldi ,,csupan tan-
cosok, akik a szép zenére mozognak. Az egyetlen torténet itt az, ami
azenében torténik: egy szerendd, egy tanc — ha ugy tetszik — a hold-
fényben.” Balanchine kovetkezetesen hirdette zenekdzpontu allas-
foglalasat. Ugyanakkor tobb nyilatkozataban a vizudlis latviny szim-
bolikus koltészetét hangsilyozza. Szerinte maga a mozgas a lényeges,
mint egy helyiitt mondja: ,,a végtelen kombinécidk vég nélkiili lan-
colata”, amelyhez egyensuly és harménia, vonalszer( fejlédés és
mértanilag is pontos, természetesnek haté virtuéz klasszikus tanc-
tudas szitkséges; marpedig Balanchine ilyen felkésziiltségii tanco-
sokat képzett iskol4jaban, s f8ként eleinte tancosndket, akik szinte
hangszerként épiiltek be az interpretacioba, és tokéletes kollektiv
teljesitményiikkel nemcsak a feladatot oldotték meg, hanem egy jel-
legzetes tarsulati stilust is kialakitottak.
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Papp Dezsé6 felvétele

Tették ezt egy olyan orszdgban, amelyben a balettmiivészetnek
a XX. szazad el8tt még tradicidja sem volt. Amit viszont Balan-
chine maga alkotott meg: iskolat és egytittest, repertoart és miifajt,
alkotdi és eldaddomiivészi stilust — mindez egytitt e tényezSk
osszegénél is tobb! Az USA Balanchine tevékenysége révén ugy
csatlakozott az eurdpai balettdrokséghez, hogy a tradiciébol hang-
vételében, dinamikajéban, formalasmoédjaban jellegzetesen XX.
szézadi mivészetet fejlesztett ki, amely termékenyen hatott vissza
nemcsak Nyugat-Eurdpéra, hanem a nagyvilag balettm{ivészeté-
nek tovébbfejlédésére is.

Balanchine 6roksége minden bizonnyal maradando. Jelen lesz
tovabbra is a nagy klasszikus balettegyiittesek szinpadan, legszebb
miveit rendre felgjitjak, akdrcsak Marius Petipa remekeit. E két 4l-
locsillag fénye, Gigy vélem, valtozatlan intenzitdssal sugarzik majd

idétlen id&kig.
RESZLETEK BALANCHINE NYILATKOZATABOL

Jelenleg a City Center Szinhaz épiiletében lépiink fel. Amikor
ide bekoltoztiink, igen kevés pénziink volt, de el voltunk tokélve,
hogy a tarsulatot mindendron egyiitt tartjuk, és sajat szinhazat
alapitunk. Els6nek zenekart valogattunk 6ssze. Nagyszer(i zené-
szeket szereztiink, akiket nem az anyagiak vonzottak oda — mert
mi keveset fizettiink —, hanem szinhézunk 4j, modern repertoarja.
Ezek ma is lelkes hivei térsulatunknak, és mind a hatvanan az tgy
érdekében jatszanak, nem pedig a pénzért.

Diszletre és jelmezre nem volt elég pénziink, de nem vartam
meg, mig valahonnan el8teremtjiik, hanem diszlet nélkiili balette-
ket kezdtem komponalni, a miivészeket pedig gyakorlétrikoba 61-
toztettem. Ez arra kényszeritett, hogy j mozdulatokat gondoljak
ki, szabadokat, amelyeket nem kot a jelmez.

Amit csoportunk, mivészeink csindlnak, kdzvetlenil a néz8k
szeme el6tt zajlik, mozdulataikat, tincaikat nem fedik el pompés
diszletek vagy jelmezek. Ez viszont arra kételez minden mdivészt,
hogy a lehetd legtisztdbban hajtsa végre az 6sszes mozdulatot,
minket, balettmestereket pedig arra, hogy véltozatos és kifejezd
koreografidkat alkossunk...

Ma mar senkit sem elégit ki a puszta pompas latvanyossag,
amelynek soran szaz vagy kétszaz fényesen bedltoztetett statiszta
egyszertien ide-oda jarkal a szinen. A tincban megjelenitett torté-
nések, események, az egyes mozzanatok ne legyenek szitkségsze-
ren filozofikusan elvontak. A balett annyira gazdag mivészet,
hogy még akér a legérdekesebb és legtartalmasabb irodalmi forra-
sok egyszeri illusztratorava sem szabad vélnia. A balett legyen 6n-
maga, és sz6ljon sajat magaért. A balett virdg, szépség, koltészet —
minderrd] csak esztétikai szinten lehet beszélni, ha egyaltalan be-
szélni kell.

Képzésiik ideje alatt a tincosok testitk minden porcikajat kidol-
gozzék, és minden porcikajuknak dalolnia kell a szinpadon. Es ha
kidolgozott, kigyakorolt testiik szépsége, mozdulataik plasztikéja,
kifejez8készsége esztétikai élvezetet okoz a néz8knek, akkor sze-
rintem elérték a céljukat...

Mindig sajnalattal t8lt el, ha azt latom, hogy egy tehetséges és
szép balerina mozdulataival csupén valamilyen irodalmi témat ab-
razol. Az emberi és kilondsen a ndi test sajat magaban hordja a
valddi szépséget. Es nem vagyok kivancsi arra, hogy ez vagy az a
balerina kit abrazol, hanem egyszerlien latni akarom testének,
mozdulatainak tiszta szépségét.

Hiszem, hogy a balett a legpoétikusabb miivészet, amely 6nma-
gaban is annyira kifejez8, hogy nincs sziiksége hatarozott sziizsére,
szovegre. Hiszen a hangban, a zenei hangban is van értelem, min-
den irodalom, minden librett6 nélkiil. En a tiszta mivészet, az én-
magéért valé miivészet hive vagyok. Persze nem vagyok ellene a te-
matikus balettnek sem, de azt a tinc nyelve tegye érthetdvé, vila-
gossa, ne pedig a misorfiizetben kinyomtatott szoveg...

Szovjetszkij artyiszt, 1062. oktdber 19.
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