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B VINNAI ANDRAS-BODO VIKTOR: MOTEL H

Nem tudom, lattam-e valaha szinhdzi el6addst, amely ennyire egyértelmiien filmes ambici-
kbl taplalkozott volna, mint a Motel. Még Hajdii Szabolcs filmeket elékészitd, filmeket
potl6 rendezései (Tamara, Aranyszogekkel kivert hazugsagok) is sokkal szinhdzszeriibbek vol-
tak, mint Bodé Viktor mostani munkdja. Taldn azért, mert a Motel nemcsak filmszeriinek hat,
hanem élményanyagdban is filmekre tamaszkodik, els6sorban filmélmények tiikrozédnek benne.

Quentin Tarantino, Guy Ritchie és David Lynch nevével fémjelezhetd az a vonulat,
amely a Motel ihletd anyagaul szolgalt. Munkaik szamos jellemezdje koszon vissza a Ka-
tona mostani bemutatéjdban. Példaul a torténetalakitds modja. Az emlitett rendez8k
majd’ minden filmjét az az egyszerre sokféle (egymashoz nem is mindig kapcsol6do) sza-
lat bonyolité cselekményvezetés jellemzi, amely a Motel szerkezetét is adja. A kiilénallo
cselekményszalakat pusztan a kozos helyszin kéti 6ssze, akarcsak a Tarantino, Rodriguez,
Rockwel és Alison éltal készitett Négy szoba esetében, amely egy hotel lakéinak életébsl
villant fel kiilonféle epizédokat. Mig azonban az emlitett amerikai film mindezt kiilonallo
epizédokban (6nall6 szkeccsekben) fogalmazza meg, addig a Motel parhuzamosan, egy-
mast valtogatva bonyolitja a szlakat.

Szab6 Gydz6, Kun Vilmos, Elek Ferenc

A motel és a hotel mint téma, temati-
kus egységet teremtd helyszin Hitchcock
Psychéija Ota egyébként is filmes kozhely-
nek szdmit. Az Gjabb munkik kozil
Christopher Nolan Mementdja, Jarmusch
Mistery Trainje, illetve Wenders Millié dol-
ldros hotelje emlithet8. Ezektdl a filmektd]
azonban hangulatdban, vilagképében is
tavol 4ll a Motel. Nem Jarmusch és Wen-
ders groteszk humanuma, hanem Taran-
tino és Ritchie morbid humora t(inik fel
benne. Meg egy picit Lynch 520rongasos
misztikuma, amely tébbek kézott a cse-
lekményvezetés esetlegességébdl is ado-
dik. A Lynch-filmek tobbsége (a Kék bdr-
sony és a Twin Peaks éppugy, mint a Mull-
holand Drive) a titokfejtés dramaturgia-
jara épil. (A Motel tobb epizdédjaban
megjelenik ez a motivum.) De Lynchnél a
titok 1énye-gében mindvégig taldny ma-
rad. Ezt a hatast nemcsak azzal éri el a
rendezd, hogy a kozéppontba éllitott rej-
télyre a legjobb esetben is csak részleges
megoldas kinalnak a filmek zérlatai, ha-
nem a cselekménybonyolitas ravaszsaga-
val is: vak szalakat épit be a rendezd a torté-
netbe, amelyek nem vezetnek sehova, csak
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bonyolultabba, kiismerhetetlenebbé teszik a bemutatott problémat.

Bodé Viktor egyik nyilatkozata utal r4, hogy Lynch példaja efféle
»dramaturgiai pofatlansagok” elkdvetésére sarkallta az alkotdkat:
felvetett, majd elejtett, sehové ki nem futé szalak irasara. Ehhez a
hatdsmechanizmushoz azonban nagyon pontos szerkezetre van
szilikség, hogy ezek a vaktorténetek ne leplez3djenek le id§ eldtt, a
nézd fontosnak érezze &ket, meglepddjon, amikor rajon, hogy
zsdkutcéba vezetik 8t. A Motel bemutatott formaja azonban hijan
van ennek a ravasz pontossagnak, pimaszul kicentizett kiszami-
tottsdgnak. Talsagosan is sok az ardnytalansig benne ahhoz,
hogy ne tlinjon szamtalan részlet eleve esetlegesnek. Epp ezért
nincs is tvesztSjellege a cselekménybonyolitasnak. Azok az epi-
z6dok, amelyek ezt szolgalnék, kényszeriien redukalodtak, igy in-
kabb csak otletszertinek hatnak. Mintha az alkotok nem ismernék
a mértéket, nem tudnak ellenallni a kisértésnek, hogy ajabb és
Gjabb filmélményeiket zsufoljék bele a torténetbe.

Lehet, hogy az eredeti verzi6 dramaturgiailag még nem volt
ennyire kaotikus, hisz Bodé nyilatkozataibdl az deril ki, hogy a
kezdetben hat-hétszaz oldalas kézirat haromszaznegyvenét oldalas
volt a probak kezdetén, de még ebbdl is kihtztak egy éranyit a pro-
bék utols6 hetében. A szerkesztés ezen esetlegessége azonban min-
denképpen érz8dik a bemutatott valtozaton. Példaul abban, hogy
legaldbb négy befejezése van az eldadasnak. A motel-képek végén
felhangzik a szinészek zenekara éltal el8adott finalé-dal (amelynek
az erGsités torzitisai miatt alig érteni a sz6vegét, igy a funkcidjat se
nagyon), majd — mintha mi sem tértént volna — afféle talvilagi
misztikus zagyvasagga transzponalva folytatddik a térténet (mint-
ha a Star Wars—Harry Potter—A Gyiiritk Ura-vonulat parddiajéba is
4tfordulna az el8adés). Majd — amikor ennek is vége — varatlanul
egy semmiben lebegs, haromszereplds parbeszéd zérja a produk-
ciét, mint afféle sutan el6készitett, épp ezért hatéstalan slusszpoén.
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Schiller Kata felvételei

Nemcsak Lynch, hanem Jarmusch és Wenders tébb filmie is azt
az érzetet keltik a néz8ben, hogy vakvilagban élink, az esemé-
nyeknek nincs kauzalis rendjik, épp ezért a véletlen tdrvénye ird-
nyitja az emberi sorsot. De a Szellemkutya vagy A vildg végéig, a
Halott ember vagy Az erészak vége mégiscsak belsd rendet terem-
tett, koherens személyiségeket, szerethetd figurdkat 4brazol,
akik mintegy karvallottjai a kaotikusséa formalodott vilagrendnek.
(A vilag elsajatitisanak, a személyiségnek a tapasztalatokbol szar-
maz6 felépitése — mint polgari hagyomany — mindkét rendez8
életmfivében felismerhetS. A korai Wenders még el is készitette a
Wilhelm Meister modernizalt valtozatat, de Jarmusch is vissza-
visszautalt a fejlédésregény dramaturgiai szerkezetére, az Orokds
vakdcidban éppugy, mint a Torvénytd] sijtvd-ban.)

Tarantindnal és Ritchie-nél azonban a kiosz mint Vilégéllapot
nemcsak kiviil, hanem magaban a személyiségben is érezhet8. Epp
ezért nincs a figuraik kozt egyetlen normalis ember sem. Mind-
egyik egy kicsit habdkos, ménidkus, 16kétt, agyament. Furcsa, gro-
teszk, morbid humotral van 4titatva valamennyi. Epp ezért jel-
lemzi 8ket annyi melléfogas: tébldbolnak, eltévednek, elvétenek
majdnem mindent. Rossz helyen rosszul cselekszenek — még azok
az alakok is, akik er8snek, f6lényesnek akarnak latszédni. Vinnai
Andras és Bodo Viktor darabja ezt a metédust folytatja.

A Motel mindegyik figuraja furcsa, nevetséges csudabogar.
A nehéz felfogast recepcids (Kocsis Gergely) éppugy, mint a kiis-
merhetetlen ir6 (Mészaros Béla), a holdkoros kisértetként osond
holgy (Onodi Eszter) hasonloképp, mint a marcona panzids
(Szacsvay Laszl6). A bolond tuddstarsasagot (Szabd Gydzd, Elek
Ferenc, Kun Vilmos, Vajdai Vilmos) éppolyan kiilénds szerzetek
alkotjék, mint az alkalmi fogadasbél és leckéztetésbdl kialakuld
véletlen és furcsa szerelmi haromszdgtorténet figurait (Hajduk Ka-
roly, Csonka Szilvia, Csuja Imre). Sokat lehet nevetni a két eset-
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len, kisstili szerencsétlen bérgyilkoson
(Vajda Milan, Czukor Bal4zs), akik mintha
egyenesen a PonyvaregénybGl vagy a Ravasz,
az agy és a két fiistolgd puskacsébdl sétaltak
volna 4t a szinpadra (bar Bodé nyilatko-
zata Pinter Az ételliftjére hivatkozik mint
Ssforrasra). Remek alakok lennének vala-
mennyien, de nincsenek igazan helyzetbe
hozva. Az epizédok ugyanis kicsit 6nko-
riikben forognak, az egymast kovetd jele-
netekben alig haladnak el8re, lasst varia-
cidkkal, raérésen épitkeznek, s igy végsd
soron nem rajzolnak ki hatarozott cselek-
ményivet. Mintha egyfajta 6ncélisag jelle-
mezné ket. Es ez az id6 haladtaval — vall-
juk be végre! — egyre farasztobba teszi az
eleinte igencsak mulatsigosnak haté pro-
dukciét.

Bodé Viktor rendezé most mintha ki-
csit hartérbe huzédott volna, hogy teret
engedjen Bodo Viktornak, a forgatokonyv-
ironak. Az alapanyaggal val6 birkézas el-
vonta a figyelmét a szvegkonyv teatrali-
zalasanak feladatardl. Nincsenek igazi
szinpadi hatésok, valédi szinhézi talalm4-
nyok. A diszlet az egyik legkdzhelyesebb
szinhazi konvenciét kéveti (forgbszinpad
nyitja meg a kiilonbdz8 szobakat), s ennek
ironizalasara alig van jelzés. Egy-két kisér-
letet latunk ugyan vizualis hatasok terem-
tésére (példaul akkor, amikor a panzid
alatti panzioba felérkez8 tulajdonos on-
magéval taldlja magat szembe), de ezek
sem miikodnek igazén jol. Igy még a leg-
jobb jelenetek sem igen 1épnek tdl a szitué-
ciés gyakorlatok szintjén. (De azért akad
kivétel is: példaul az a gyilkossagi jelenet,
amelyben a n8 megcsonkolva, vérbe fagy-
va tovabb perlekedik a gyilkosaival, a pél-
daképek filmjeinek legmorbidabb részle-
teire emlékeztet.)

Grandiézus vallalkozasnak indult a Mo-
tel, amelybdl végiil csak torzd sziletett.
Csak nyomokban idézi a Citromfej abszur-
ditasat, nyoma sincs benne az Attack sze-
mélyességének. Egy tehetséges tarsasig ta-
nulségos fiaskoéja.

VINNAI ANDRAS-
BODO VIKTOR: MOTEL
(Katona J6zsef Szinhaz)
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Szeretlek 1,
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meg nem is

B MICHELANGELO ANTONIONI-KISS CSABA:

A SZAKITAS =

K iss Csaba érti a szinmfiiras mester-
ségét. FoltehetSen nem ,alanyban,
allitmanyban”, hanem szinpadban, jele-
netben gondolkodik, és bizonyos értelem-
ben ugy laga a vildgot, mint a viccbeli
Moéricka: barmit olvas, néz vagy hall, a szin-
haz jut eszébe. Legyen az Csehov, Shakes-
peare vagy — mint most — Antonioni.

En kifejezetten kedvelem az tigyneve-
zett masodlagos szindarabokat; miutdn
mara mar nemcsak a Werthert, hanem
tobbé-kevésbé mindent megirtak, a mi-
nemek kozti vandoréletnek a szinhaz ese-
tében abszolut létjogosultsdga van. A sza-
kitds — amelyet Michelangelo Antonioni
filmnovelldibol irt szinpadra Kiss Csaba —
valdszinileg ugyanolyan tavolsigra van
az ,eredetit3l”, mint, mondjuk, a Csehov-
levelezésb8l podiumra szerkesztett szin-
mii. Erdekes: mindkettd a férfi-né viszony
koril forog — akarcsak a klasszikus dra-
mairodalom tdlnyomo része.

Nem a tavolsdg szamit tehat, hiszen a
szinhaz mint olyan énmagaban fiction”,
és barmibdl készil, fictionné teszi azt.
A Csehov-jaték izgalmas voltdbdl elenyé-
sz8 rész jut a ténynek, hogy ,valodi” leve-
lekbdl all, ,,valosdgos személyek” életérdl
tuddsit. A szakitdsnak rdadasul az alap-
anyaga is fikcid, egy masik miivészet, a film
szamara irott — alighanem — vazlatsorozat.

Amibdl, teszem hozza gyorsan, maga
Antonioni feltGnen hidnyzik — nyilvan a
megcsinalds modjéban lett volna jelen, és
ezt Kiss Csaba messzemenden tisztelet-
ben tartja; ezért peregnek a nagy mester
képsorai a hattérben, végestelen-végig.

Az alaphelyzet, a séma vandorolt hat at
egyik miifajbdl a maésikba, a filmbdl a
szinpadra; rdadasul egy olyan alaphelyzet,
amely minden, csak nem meghékkentd
vagy originalis. Van egy férfi, neki egy fe-
lesége és egy szeretSje, mindannyiuknak

egy baratndje, és senki senkit8l nem tud
elvalni, kovetkezésképp senki senkihez
nem tud tartozni igazan, azazhogy kizaré-
lagosan. Jelenkori bélcsességiink hajla-
mos legyinteni az effajta helyzetekre: hol
itt a konfliktus, a probléma?
Mondhatnank gy is: a vildg hidnyzik
ebbdl a helyzetbdl — s mert filmnovella le-
hetett hajdanan, nyilvan a filmkészités so-
ran keriilt volna bele. Hiszen a hattérben
perg8-ismétl6d8 Az éjszaka is egy banalis




