kuldjatdl. A két m{ annyira kilonbozd felfogasban fogant, hogy
nem is érdemes 8ket egyméssal sszehasonlitani. Annyi azonban
megjegyzendd, hogy a Draculdban lathaté lehengerls (nép)tan-
cos attraktivitds a tancszinhazi eladdsokban mindenképpen
erénnyé tud valni. Nem kell att6] félni, hogy a latvanyos tanctél
tresen csillogd hollywoodi reviivé vélik a tdncszinhéz. Ezt az al-
kotdi szandék és tigyesség konnyen meg tudja akadalyozni.

Az eszkdzszimbolikaban az a j6, hogy gondolkodasra késztet.
A Drakula — A sdtin gyermeke persze az érzelmekre is hat, de —
fleg az elsé felvonas némelyik részében — tancszinh4zi el6adas
helyett inkédbb képzémiivészeti performance-re emlékeztet. El-
képzeltem, hogyan mikédnének a darab szimbolikus targyai, ha
az alkotdk — a manapsag divatos médon — a befogaddkat in conc-
reto beléptetnék a mialkotas vilagdba. Mert sem a szekérketrec,
sem az 6riasi kerék latvanya — 6nmagaban — nem valt ki er8teljes
hatast. Erdekes az lenne, ha engem (a néz6t) is ketrecbe zarna-
nak. Vagy ha éridskerékbe tornének. Meglehet, az alkotok a hét-
kéznapisagra utal6 mozgasnyelvvel éppen azt akartdk elérni,
hogy a néz8téren tl8k konnyebben tudjak magukat a szinpadi
szituaciéba beleképzelni. Mivel a darabnak konkrét cselekmény
helyett csak szimbolikus eseménysora van, a torténések érzelmi
kovetésének egyetlen mddja, ha a nézg a latott helyzetekbe bele-
képzeli magat. Ezzel viszont az a probléma, hogy ha a szinpadon
latottak valamiért nem keltik fel bennem példaul a hideg vas kép-
zetét, akkor konkrétan a brémon kellene éreznem azt, hogy
hatni tudjon ram. Ilyen hatast eredményez8 megoldasokat azon-
ban (tdnc)szinh4zban nem alkalmaznak, vagy ha alkalmaznak,
azt a miifajt nem szinhéznak nevezik.

Sctnhaz

A darab masodik felvonasa kozelebb 4ll a modern tancszinhaz
elfogadott vagy ismert fogalmahoz: a targy valamivel kevesebb, a
tanc valamivel tobb benne. Ebben is lathat6 szerzetes korbehtizta
hintd, alésén mozdulatlan, tetszhalott cilinderes trral, szerepel
benne j6l mandverezhetd, tologathaté kérhazi 4gy, valamint az
els8 felvonasbol ismert haromldbu szakralis emelvény és a tlivé-
gével foldbe allithat6 fakereszt. A befogad6 sajat szandéka, vér-
mérséklete és tudésa szerint — feltehetSen — képes értelmezni az
alkotéi mondandét (hogy tudniillik minden korban az egyénben
és t8le fiiggetleniil is 1étezik-létezett a gonosz), ebben segiti is a
szimbolikuseszkdz-hasznélat, amely szabad asszoci4ciok tarha-
zat nyitja meg képzeletében. Aki szereti az ilyen szinhézat, és az
el6adason koveti a szinpadi térténéseklet, az jol érzi magat az es-
ten, és intellektualisan is gyarapodik. En a masodik felvonas ko-
zepe felé éreztem a legjobban magamat, amikor a hintén magaba
roskadt cilinderes ar (Drakula — Vida Gabor) végre felébredt, és
néhany bemelegitd mozdulat utdn egy kivélasztott lannyal
(Szent-Ivanyi Kinga) tancos kett8st lejtett el. Eszkozdk, berende-
zési targyak igénybevétele nélkiil, helyenként attraktivan.

DRAKULA - A SATAN GYERMEKE
(Pannon Varszinhaz, Nemzeti Tancszinhaz)

ZENE: Rossa L&szl6. LIBRETTO: Vandorfi Laszl6. JELMEZ: Kovacs Yvette.
A DiszLETEK Khell Csorsz diszletelemeinek felhasznalasaval készultek.
TANCOLJIAK: Szent-lvanyi Kinga, Vida Gabor és a Kozép-Eurdpa Tanc-
szinhdz miivészei. KOREOGRAFIA: az egyittes. KOREOGRAFUS-RENDEZO:
Kramer Gydrgy.

TOTH AGNES VERONIKA

Szellemes
horror

M POGANY MULATSAG & POKOLI FELELEM m

svajci Compagnie Drift neve nem ismeretlen hazankban,

hiszen a tarsulat tdbb alkalommal is jart mar nélunk. Tra-
fobeli el6adasuk megosztotta a néz8k taborat, az olykor kegyet-
lenségbe hajlo, egymasra hajigalt abszurd 6tleteket nem minden-
kinek vette be a gyomra: kit a dramaturgiai fésiiletlenség, kit a lat-
vany kiméletlensége zavart. A kozdnség egy része azonban egész-
ségesen elharitotta magatdl a borzalmakat, és nagyokat kacagott
a groteszk vérfurdg lattan. Az 1998-ban létrejott tincszinhaz kis
talzassal vildgutazonak nevezhetd, hiszen az USA-t6l Pakiszta-
nig, Tunéziaté] Romaniaig a vildg szamos pontjan jatszott. Mini-
malis koltségvetésbdl dolgoznak, tagjai gyakran tobbfunkcios
szerepkort latnak el: rendezdjik, Peter Schelling jelen esetben
eldadé és diszlettervez§ is, Francois Gendre egyarant felelds a
fénytervért és a zenéért, az egyik szerepl8, Massimo Bertinelli pe-
dig hozzajarult a zeneszerzéshez.

A Poginy mulatsig & pokoli félelem cimrél nyilvan sokaknak be-
ugrott a kozépkor baljds ,,memento mori”-intése. Biztosan vol,
akinek Bosch képei jutottak eszébe, de nem hiszem, hogy akadt,
aki a B kategérias horrorfilmekre asszocidlt volna. Pedig az
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el6adds pontosan velitk van rokonségban, még ha az alkotdi szan-
dék — tévesen — a metafizikai horror témakéréhez tartozénak
definidlja is. A latvanyvildg és a végkifejlet — bukott angyalok har-
colnak 4rtatlan lelkekért, s8t, a végére meg is kaparintanak egyet,
és magukkal viszik a sotétség birodalméba, a pokolba — egyarant
arra enged kovetkeztetni, hogy az alkoték taldn metafizikus tan-
mesére késziiltek, de valahol, utkézben mindannyiunk szerencsé-
jére kicsit félrecstisztak. Elkdrhozastérténetnek ugyanis nem
nevezhetd a darab, szorongast, rettegést nem kelt, slya nincs,
rémalmokba nem hajszol, elmét nem kuszal. Popularis, konnyed,
akasztofahumorral 4titatott, részleteiben kifejezetten igényes
eldadés sziiletett, melynek legjobb pillanatai abszurdba fordul-
nak. S mindez feketében van tartva.

Alacsony, fekete zakds punk nyitja a jatékot két hatalmas rézsi-
pot fujva, a tépett rojtok csapzott fekete szarnyként 1ognak a ruha-
jan, 8 a ,rémmese” el8hirndke, s § az, aki az el6ad4s végére — meg-
ismételve bevonulasat — kirakja majd a pontot. A keretes szerke-
zethez tartozik még egy 8riilt nd, aki tet8tdl talpig sziirkében egy
falnél tlve érthetetlen jelbeszéddel, kvazi-narratorként tolmé-
csolja a torténetet a gomolygd kodben.

Peter Schelling diszlete egyetlen, koriilbelil két és fél méter
magas, hat méter hossza falbdl 4ll, melyet 1épcsd oszt ketté, a
1épcsé feletti szakasz pedig esetenként elmozdul, biztositva az at-
jarast a masik vilagba. A fal mint halélszimbdlum meglehetésen
kozhelyes, de didaktikussaga ellenére sem érdektelen ez a diszlet.
Az el8adés ugyanis nem egyszer(en a fallal kettévalasztott evilag-
masvilag frontokon jatszodik, hanem jobbara éppen a hatarvi-
déken, magan a falon tehat. Az csak apré részlet, hogy a fal egy ré-
sze elmozdithatd, sokkal fontosabb ennél, hogy a fal tetején milyen
események jatszodnak le, vagy hogy a testek éppenséggel at is zu-
hanhatnak egyik oldalrél a mésikra. A hét szerepl6 — Massimo Ber-
tinelli, Budlana Baldanova, Fiona Hirzel, Béatrice Jaccard, Michael
Rilegg, Peter Schelling és Viacheslav Zubkov — mozgasa gyakran
férgekére emlékeztet, siklassal, cstiszva-maszva mozognak a falon.
Hirtelen felbukkan és eltding testrészeik hallucinaciés képzetekre
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Jelenet a Compagnie Drift el6adasabaél

emlékeztetnek, amit zeneszerz8harmasuk bizarr zorejekkel dusi-
tott, killdnleges szerzeményei is megtamogatnak.

A testrészek 6néllésodasa ebben a darabban odaig vezet, hogy a
test egésze sokszor érdektelen; a fontos az, ami a testbdl latszik, és
ez a latvany alapjaiban médositja érzékeléstinket. Daphne Inei-
chen karakteres, kiilonleges jelmezei hozzéjarulnak a megtévesz-
téshez, az aszimmetrikus, fél ujjas fels8rész szinte csonkitani lat-
szik visel8je izmos testét, az 4zsiai, magasitott galléra mellény vi-
selSjének a nyakat nydjtja torzza, mig a hozza valé, kunkorodd
orrd cip8 é18 hiilldre emlékeztet, alaposan kicselezve latasunkat.

A beharangozdban szerepld Inbal Pinto-parhuzam ebbdl a
szempontbol valoban helytallé; nala ugyancsak a test érzékelésé-
nek manipulalasara, az egyes testrészek eltorzitasara, megndvelé-
sére, illetve kicsinyitésére, atalakitdsara esik a hangsily, és ez a ha-
tés els@sorban a jelmezek segitségével jon létre: egy Inbal Pinto-
eléadason ugyanigy elemeire hullik szét a test, bar jéval liraibb,
szelidebb, mesésebb modon.

Viszont a Compagnie Drift el6adésaban ezek a sotétbél kibuk-
kand, 6nallésodott testrészek — egy-egy kigy6z6 csipd kecses vo-
naglasa, egy éles arnyék, egy feketébe burkol6z6 tarkéd csupén sej-
tett nyoma — a meglesettség érzetét keltik. Dupla csavarrdl van
sz0, hiszen mi, néz8k meglessiik azt, ahogy a szerepl8k meglesik
egymést. Mellesleg ez nem egyszeriien voyeurség, hiszen a kuk-
kolok a fal tiloldalarél szarmaznak, nem e vildgi lények. Leselke-
désiik pedig nem més, mint a horrorfilmek szérnyeinek kozvetle-
nil timadas eldtti, lihegé kukkolasa.

A darab felépitése nem kiilonésebben bonyolult, a keretes szer-
kezeten beliil lancra fiizétt otletek, epizddok sotjaznak, szinte a pi-
kareszk regény stilusaban. Az el8adas kdzelebb esik a mozgéasszin-
hazhoz, mint a tincszinhazhoz, sok a pantomimszer( gesztus, a
mozdulatok illusztrativ jellege dominal. Egyszer(i torténetmesélés
zajlik, és ne tévesszen meg senkit sem, hogy ez a torténet rejtvé-
nyekbd] all, amelyek olykor nehezen dekddolhatéak. Agresszor- és
zsékmanyszerep olykor felcserélddhet, vagy még gyakoribb, hogy
teljesen 4rtalmatlannak latsz6 szituciok csapnak at vérengzésbe.
Groteszk erSelemek szinesitik a képet, a férfiak ugy konyokélnek a
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fal tetején, tobb méter magasban, mintha kocsméban volnanak, de
csupén a keziikkel tartjak magukat a , pulton”. Minden viszony ha-
talmi viszony, két férfi baratsagos vallveregetése fojtogatassa fajul,
szerelmesek cipelik golemként a masikat. Egy part baljos figura k-
vet, kezében kétagti, hangos csattanassal sszeiitdds (talan a két-
éli bard szimbolikajahoz kdthetd) eszkozzel, mely megeldlegezi
boldogsaguk mulandé voltat. A fal tetején g6z6lgs edényekbdl ké-
jesen nyalakod6 nék varjak egy (parbaj)gydztes him kozeledését,
Gsszevissza csokoljak, majd felhuzzak magukhoz, és behabzsoljak
aldozatukat. A latvany abszurdba fordul, és szellemes tritkkkdkkel
telitédik, minden masnak latszik, mint ami val6jaban. Hatkez{i né
és férfi ismerkedik, focilabdanak érzékeliink egy csupasz, kopasz fe-
jet, amelyet valaki a hona ala szorit. Nemsokara beindul a (sokszor
megelGlegezett) husdaralé is, a horrorfilmek csticspontja: darabo-
14s, csonkolés indul nagytizemi szinten, megvadulva ugrald bard és
balta csapkod, egy szem is kifordul. A horror a Driftnél merében
ironikus, a halal stlytalanna valo, tgyes trikk csupan. Ez a szelle-
mes, jatékos, vad abszurd a térsulat valodi er8ssége: minél batrab-
ban elrugaszkodnak a realitéstol, annal karakteresebb, er8sebb szi-
neket mutatnak meg magukbdl. Aztan a nyers, szabad, brutalisan
jatékos vérfiirddn ismét rré lesz a didaktika szelleme, bukott an-
gyal j6 hatalmassa torzitott karmokkal, és megbabonézva zsdkma-
nyat, 6rokre atviszi sajat térfelére, a fal mogé. Es a mar emlitett ke-
ret (a jeleld nd és a sipokkal tiilkéls férfi) zarul r4 egy eredeti, onké-
pénél kevésbé dekadens, de joval izgalmasabb tarsulat eléadésara.

COMPAGNIE DRIFT: POGANY MULATSAG &
POKOLI FELELEM (Trafé)

DRAMATURGIA: Brigitte Knéss. DiszLET: Peter Schelling. JELMEZ: Daphne
Ineichen. FENYTERV: Francois Gendre. zene: Massimo Bertinelli,
Frangois Gendre, Simon Hostettler. PRODUKCIOS MENEDZSER: Beatrice
Rossi. KOREOGRAFIAI VEZETES: Béatrice Jaccard. KONCEPCIO-RENDEZES:
Béatrice Jaccard és Peter Schelling.

ALKOTOK ES ELOADOK: Massimo Bertinelli, Budlana Baldanova, Fiona Hirzel,
Béatrice Jaccard, Michael Riiegg, Peter Schelling és Viacheslav Zubkov.
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