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B BUDAPESTI 6SZI FESZTIVAL ®m

Nem volt konnyii dolga annak, aki vilasztani prébalt a fiatalos
lendiiletet igérd, megujult Budapesti Oszi Fesztival tancmiivé-
szeti programjdbél. Nem mintha a megszokott programbdség fokozédott
volna zavarba ejtdvé. Inkdabb a mifelénk ismeretlen, hazai veferencidk
nélkiili eléaddsok nagy szdma volt feltiind. A hulldmzé mindségii pro-
dukcick némelyikére beiilni mar-mdr egy kamikaze-akciéval ért fel, mig
mds ,,ismeretlenek” joles6 meglepetést, a ricsoddlkozds 6romét okoztik.
Leltdrt késziteni — a teljes mezdnyt idecitdlva — nem érdemes. Maradok

hét a példakndl.

Ha mar a kamikazékat emlegettem, lassuk a MU Szinhazban
rendezett Kortdrs japdn estek kétszer két el6adasat. A mai japan
szinhdzmiivészetr8l vajmi kevés benyomasunk lehet — elssorban
a haz4jukbol Eurépaba vandorolt tincm(ivészek munkassaganak
egy-egy darabjat lehetett moédunk eddig latni. Ilyen alkalomnak
szamitott a Franciaorszagban miik6dd Sankai Juku 1998-as, il-
letve a Bécsben ¢é18 és alkotd Akemi Takeya 2001-es és 2002-es
vendégjétéka. A Sankai Juku — kultuszel8adasaval, az 1986-ban
keletkezett Unetsuval — az 8si japan szinpadi hagyoményokat ta-
gad6 butd-tanc vilagaba adott kaprazatos betekintést; Takeya
pedig — Ggy is, mint az idei fesztival japan programjaban szerepld
Nomade~s tarsulat egykori tagja — mér a ,,buté utdni”, a nyugati
mozgasmivészettel eleven interakcidba keveredd korszakot fém-
jelezte két szdl6javal. A japan kortars mozgasmiivészet — elsdsor-
ban a buté-irdnyzat — hazai megismertetésében a legjelent8sebb
szerepet azonban a Reg8s Pal és Regds Janos éltal a Szkéné Szin-
hazban 1978 6ta szervezett Nemzetkdzi Mozgasszinhazi Talalko-
z6k (IMMT) jatszottak. Az 1997-es, Buté Unnep alcimet visel§
IMMT programjéban tizenkét — tilnyomorészt japan — produk-
cié mutatkozott be a Németorszagban m{ikod Tadashi Endo
nemzetkozi tarsulatatdl a Japanban dolgozé Mamoru Narita sz6-
16el3adasaig. A rendezvényhez Masaki Iwana workshopja csatla-
kozott, 2000-ben pedig Tadashi Endo tartott buté-szeminariu-
mot ugyancsak a Szkénében. Arrdl, hogy az ,otthoniak”, a buté
utdni japani nemzedék hol tart, keveset tudni. Ez magyarazza az
élénk érdekldést a két japan est irdnt, melyek kozill az elsdt egy
kivételesen mar itthon is ismert formacid, a korabban emlitett
Nomade~s neve fémjelezte.

Az els est kdzonségére azonban — aznapi els6 programpont-
ként — el8bb még Tanno Ken'ichi és alkotdi méhelye, a Numbe-
ring Machine Punk Execution (Punk kivégzés) cim(i produkcitja,
egy filmen és él6ben egyarant megtekinthetd mozgasszinhdzi
szblésorozat vart.

A japan performer nem tdncos, inkdbb mozgasszinész. Meg-
lep8 médon & is a butdbél indult: 1984-ben Min Tanaka csoport-
janak, a Maijukunak a tagja, de egy évvel késébb mar 6nélldéan
dolgozik — akcionista el8adasai egyediségiikkel, merészségiikkel
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keltenek felt@inést. Dinamikus sz6léit, melyekben kulénféle
»punkos” karaktereket jelenit meg, 2000 6ta késziti.

Ken'ichi révid szd16it filmbejatszasokkal tiizdelten, mozifilmek
elejér8l-végérdl ismerds stablistavetitéssel és egyéb mozgdképes
fogasokkal tlalta fel. Az el8adas kezdetén a mivész horroriszti-
kus kiilsvel érkezik. Ugy fest, mint aki egy katasztrofafilm kulcs-
jelenetébdl van szdkésben. Tépett haja felnyirva, furtjei borzasan
égnek allnak fején, végtagjain miisebek, a néz8tér tavolsagabdl
dermesztden valdszerlinek tiing, mély, vérz8 vagasok ékrelenked-
nek. Arcat mintha korbemetszették volna, vonasai vérben tsznak.
A figura monoton mozdulatokat ismétel mind nagyobb atéléssel,
majd kimegy a szinr8l, és eztan filmbejatszas lathaté: japan nagy-
varosi utcaképek — a helyszin feltehetden Toki6 belvarosa, bank-
negyede —, hatalmas témeg vonul mindenféle alul- és 4tjarokban,
fedett hidon, metréallomastdl munkahelyig hompolydgve. Koz-
titk bukkan fel Ken'ichi, az imént él6ben is megmutatott allapot-
ban. A faarct jarokeldk kozil j6, ha minden 6tvenedik odafordul
vagy akér csak odapillant a mellette elhaladé zombi felé. Ken'ichi
az elidegenedettséget, a provokalhatatlansdgot mutatja be, nem
egészen Ujszer(, de igen hatésos és elgondolkodtaté médon. Ez-
utdn ismét él8 produkcid kovetkezik: az alacsony, gyerekforma
Ken'ichi f6ldig ér8, piros lakkbdr kabatban érkezik. Merev tartas-
sal — mint egy fabab — 1épdel a szinpadon, nekifut, majd a finom
strlofényekkel megvilagitott hatsé falhoz csapddik. Feltapaszko-
dik, nekifut, itkozik és zuhan. Tizszer, hisszor egymas utan.
Térsa, a Gaskank miivésznev(i zenész — aki az el3adés zenéjét
él8ben, a szinpad jobb, innensd sarkan, egy asztal mogott helyet
foglalva keveri — felall, és varatlanul lirai gitarsz6lot jatszik. A be-
tonfalra filmbejatszas vetill, megszamozott, cimmel elltott jele-
netek sora. Mindegyik egy-egy korabbi performansz részlete. Az
egyikben Ken'’ichit egy markol6 kanalabol latjuk el§bajni. Méaskor
vascsvel titkroket, vilagitotesteket zuz szilankokra. Egy Gjabb ak-
ci soran vakolatlan téglafalat dont ossze. Miivérrel teli medencé-
ben vergédik. Minden bejatszas egy-egy 6nallé munka részlete —
diih-retrospektiv. KésGbb egy erdteljes, é1§ jelenet keretében fekete
bérnadragban, idétlen péttyos ingben lép jra elénk. Meszelt ar-
can egy agressziv bab sminkje: szeme sététtel korbekeretezve,
sz4ja vonala mindkét oldalon talhizva. Kényokét kiforditja, vég-
tagjai merevek, felsGtestét hatra dénti — mintha barmelyik pilla-
natban hanyatt akarna vagodni. Dibdrgs zenére mozog, lépdel a
szinpad alig egyetlen négyzetméterén. Izgalmas fények vetitik a
falra megkett8z6tt, meghdromszorozott, 6riasi alakjat. A magas-
ban tiikérgomb kezd forgasba, aprd fényeivel telipottydzve a teret.
Ken'ichi egyre csak menetel, mint egy megvadult jaték katona.
A japéan performer sz016fiizérébdl tehetetlen diih, a rombolandé
rombolasanak végya stt. Pusztitdsmanidja egy-egy bejatszasnal
megmosolyogtaté vagy legalabbis groteszk. Punk heviilete gyak-
ran pdz marad, mert amit atnyujt, valdjdban Ures, és nem tart se-
hova. Van és provokal, nem ismerds és tanulsag nélkdli.

Sziinet utin a Budapesten és a MU Szinhézban immar harmad-
szor fellépd Nomade~s Dance Company A szakadék szélén (Stan-
ding on the brink) cimii el8ad4sa kovetkezett. E tokiéi tarsulat ti-
zennégy évvel ezeltt alakult, eredetileg Nomade-s Tancegyiittes
és Mozgaslaboratérium néven, Kumagai Noriko tdncosnd és
Tkemija Nakao tdncos vezetésével, akik ma is az egyiittes vezet8i és
— akércsak a Budapesten ezttal bemutatott eladés esetében is —
tarskoreografusai. A Nomade~s Japan vildgszerte ismert modern-
tancegyiittese. Ikemija Nakao tdncmivész eddigi palydja soran
munkakapcsolatban allt modernbalett- és butd-tancosokkal, sok-
féle felfogasban alkot6 jelmez- és divattervezdkkel, klasszikus
japan és modern zenét komponalé mivészekkel. Budapesten
el8szér 1998-ban Narande Aruku Karada cimi el6adasukkal jartak
(a cim angol forditasat nem hasznaljék), majd 2000-ben masod-
szor az ugyanabban az évben keletkezett Hidnyzéval (Absent) 1ép-
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tek fel. Akik emlékeztek még erre a két, kiilon6s hangulatd, a japan szinpadi hagyoma-
nyokat izgalmasan kezeld, finom humort, sejtelmes mozgasszinhazi el3adasra, lelkesen
varhattak A szakadék szélén-t. Es bizony csalédhattak valamelyest.

Az el8adas elsd felvondsanak kezdetén kilénds, papirmasé anyagi szobat latunk.
Kajlan imbolygé voréses falain 4tjarok, illetve kinyithatatlan ajtok dombormiives formai
latszanak. A falak 4ltal kozrefogott kis szobaban pehelykonnyi, a falakkal azonos szind,
papirmasé asztal és székek allnak. A hat tancos a szinpad legkiilonb6z8bb zugaibdl 1ép
az tires térbe. Jelmeziik dobbenetes: az alakokat teljesen elfedik az Gjsagpapirbél szabott
kabatok, szoknyak, stivegek és maszkok, a tépett, gylirdtt papirrétegek. Targyaknak tlin-
nek, amint dvatosan kdzeledve, majd szétrebbenve, surrogd, zizegd neszekkel jonnek-
mennek a szinpadon. A téncosok 8sszegytilnek, és lassan kicsomagoljak magukat. Te-
kinteteket latunk, élénk arcokat, mind finomabb és tancszertibb mozdulatokat. A jaté-
kosok hozzék-viszik a butorokat. Széthajtogatjak a kiilonos teret kihasité falakat, és ki-
viszik a szinrdl. A magasbdl hatalmas, vészonra laminalt Gjsagpapir fal zuhan ala. Azt
varnank, mogotte titok késziil, de amikor felhtzzak, semmi sincs ott. A suta, groteszk
mozdulatokat hirtelen kifinomult tAncgesztusok véltjék fel. A papiremberek helyett val-
tozatos kosztiimékbe buijt, véltozatos tancokat lejtd figurdkat latunk. A szakadék szélén
olyan, mintha legaldbb hdrom-négy koreografiabdl varrtak volna 6ssze. Sz6lok, dudk,
triok, 6ssztancok valtakoznak pantomimes vagy szinhazias elemekkel, abszurd reviivel.

A felemelked8, majd Gjra alahullé Gjsagpapir fal tovében egy férfi il és olvas. Kezében
hatalmas méretli Gjsag, voltaképpen ingyenes reklambrostrakbol készitett lepedSnyi
montazs. Az alak figyelmesen bongészi az oldalakat, kibeszél hozzank, egy-egy hirdetést,
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Tanno Ken’ichi a Punk kivégzésben

»akcidt” ajanlgatva. Az oldalakon a mife-
lénk is jol ismert larvaarcok, akcios 4rakat
hirdetd grafikai megoldasok, vibrald be-
tlik, tarka fényképek. Az el8adas végén fel-
csendiil Beethoven Kilencedikje — igen, az
uniés himnusz — valami lehetetleniil fa-
nyar atiratban, remixben. A tdncosok
egytitt lejtenek ra. Az ember arcéra rafagy a
hilye vigyor. Szomordsagot érez, zavart.
Ahogy ez célja is volt a Nomade~snek. Az
attraktiv zaréjelenetben egy meghokkentd
— az els8 budapesti eldadasukbél ismerds
— kép: a magasbdl apr6 fémtérgyak, bicik-
licseng8k csillogd, gombolyded tetdcskéi
kezdenek pengve aldhullani a szinpadra.
A tancosok tigyesen lépdelve hamarosan
bokaig gazolnak a fémkalapkék szazai
kozt. A Ken'ichi szolofizérét kovets, két-
felvonésos, hosszadalmas eladés végén, a
jocskéan megiirillt néz8téren a hullaféradt
néz8 azon gondolkodik, mekkora baklé-
vés, nézd- és miivészellenes gesztus volt
egyetlen blokkban mdsorra tiizni e két,
egész estés elGadast.

A masodik japan est érzékszerveink pro-
batételének jegyében zajlott. Az Erehwon-
kett8s Jyu Kinzoku cimet visel8 , heavy me-
tal zajperformansza” a dobhértyakat kezd-
te ki. A két el6ad alig latszott ki az Sket
rejt8, a szin kdzepén levs, hanggerjesztésre
hasznalt, fémlemezekkel teleaggatott all-
vanyzat mogil, ahonnan él8ben generélta
a performansz zenei anyagat. A szin els-
terében hérom kupac, négyzetes fénnyel
megvilagitott fémhulladékdomb hevert.
A monoton, diibérgd kompoziciéra az
osszes ,vilagtragédia-kozhelyet” — archiv
felvételekrd], roncsolt kopidn bejatszott
utcai Osszecsapast, bombatdmadas utan
maradt romokat, tiintetést, meneteld kato-
nakat, zuhané repilSket és egyebeket —
felvonultatd filmet tekinthettink meg a
szinpad hétsé falara vetitve.

A mér-mér elviselhetetlen hangeffektu-
sokkal kisért produkciét Hiroaki Umeda
szblétanca kovette. A klasszikus balett- és
hip-hop-tanulményokat maga mogétt tu-
d6é technikas, fiatal tAncos minimalista
el8adasa, a Derengd (Looming) eszkdztelen-
ségével probalt hatni. A huszonhat éves
el8adé utcatincosi mozdulatainak pontos-
saga, dinamizmusa ideig-6raig lekototte a
nézdt, akarcsak az el8adas koncepcidzus
»mellévilagitdsa”. A szinpadnak soha nem
az a részlete kapott fényt, ahol a tancolé
alak megjelent. Id6vel pedig nem is a szin-
pad, hanem a néz8tér kerilt a lampak ke-
reszttiizébe. Mig Hiroaki Umeda alig kive-
het8en a szinen lejtette tancat a neszekbdl
konstrualt zorejzenére, a kozonséget fény-
orgonaszertien felvilland reflektorok vaki-
tottak el. Hol ez a nézdtérszelet, hol amaz
kapta arcéba a vallatélampa-fényere;d vil4-
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gitdst. Jobban lathattuk az elSttink l8
tarkdjan a szeplét, mint a szinpadot. Kar: a
fiatal tdncos jatéka — amennyire hagyta,
hogy lassuk — izgalmasnak téint.

A Bohémia Fesztival immaér hagyoma-
nyosan része a Budapesti Oszi Fesztival
programjanak — a Merlin Szinhazban futé
programjai kdzt azonban ritkén akadt tanc-
eléadds. Most igen, és nem is akarmilyen.
A Kérdés a jovd évre cimii produkeid harom
el6ad6 kézés munkéja. Egyikiik, Kristyna
Lhotakova huszonhat éves, de mar a cseh
kortars tanc egyik legizgalmasabb alakja,
aki tanulményait az esseni Folkwang
Hochschule tinc tagozatan kezdte. Dolgo-
zott a cseh tanc élvonalaba tartozé Lenka
Flory tarsulataval és a — nalunk is ismert —
osztrak Anna Huberrel. 1999-es sz6ldja, a
Vénusz Rubik-kockdval Ausztraliatol Ang-
lidig és Kanadaig mintegy hdsz orszagban
volt lathato, igy az 1999-es Bohémia Fesz-
tivalon is.

A darabban kézremiikédik 4llandé part-
nere, zenésze, Ladislav Soukup. Tancos-
tarsa ezuttal Iva Gottliebova, egy het-
vennyolc éves holgy, kinek a cseh csoport,
a Lhotdkova & Soukup kiadvanyaiban hoz-
zaférhet§ életrajza egyben az el6adés kana-
vasza. Gottliebovd nem csupin modell:
életébs]l Lhotakova szobraszként formalt
kilonleges remeket, de gy, hogy egyszers-
mind partnerévé, ,mesél8tarsava” is emel-
te St. Az életrajzbol megtudhatjuk: az idés
hélgy varrondnek tanult, majd a német
megszallas idején egy cirkusztarsulathoz
csatlakozott, hogy — amint a széveg iréi fo-
galmaznak — tléljen. Kés&bb tanarképzst
végzett, majd Gjsagir6 lett. 1967-ben kilé-
pett a Cseh Kommunista Partbo6l. Ezutdn
pincérndként dolgozott, és gimnasztikat
oktatott. Szinpadra Lhotékové darabjdban
1épett el8szor életében, hetvenhét évesen.
Mozdulatai pontosabbak, mint némelyik
viruld, fiatal tAncosé. Szinpadi kisugarzasa
bearanyozza jatéka terét.

A Kérdés a jovs évre szabélytalan, moz-
gasszinhézi életrajz. Az elbeszélés, megidé-
zés, megjelenités alapvetd eszkoze a tinc —
mifaja: mozdulati, asszociativ ,storytel-
ling” a szinpadon. A jatéktér teljesen tres,
a Merlin szinpadat Lhotakovaék kipucol-
tak. Szemérmetleniil tarulkoznak fel a ko-
pott fekete falak, az tizemi teriilet soha
nem lathatd, praktikus, de csunya megol-
désai, hegei; a falakhoz dontott, kampokra
akasztott limlomok koziil nem tudni, mi a
kellék, mi a csak nem mozdithaté. Balra
nagy asztal kever8pulttal, mogotte Soukup
ul, aki él8ben kezeli a darab hanganyagat.
A szinpadon fiatal lany és oregasszony.
Eleinte egymasba kapaszkodva réjék a ko-

Iva Gottliebova és Kristyna Lhotakova
a Kérdés a jovo évre cimii el6adasban

Schiller Kata felvétele
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roket, mintha igy htiznak fel az el8adas szerkezetét miikodtetd, lathatatlan rugdémiivet.
A néz8k lassan gylilekeznek, Lhotdkovaék ki-kipillantva kéroznek tovabb. Aztan az id8s
asszony a foldre fekszik; nagy, vastag, fehér dunyhaval takarjak le, ez alél hamarosan
el8kecmereg.

A torténetillusztralo, jelzésszerd tincmozdulatokhoz gyakran szoveg tarsul. Olykor
csak vezényszavak vagy alig kibogaraszhaté duruzsolds, motyogas. A cseh szdveget egyet-
len alkalommal forditjak magyarra — az 6reg Gottliebova a szin eldterébe jon, és kibeszél
a darabbdl. Megszolit minket, a tekintetiinket keresi. Oltonyds férfi all fel, és 1ép mellé az
els§ sorbol, hogy leforditsa a par — érzelmes életbélceseleti — mondatot, majd visszaiil a
helyére. Ezenkiviil egyetlen, szavakra is épitd jelenet van még, amikor viszont a fiatal n8
sz6lal meg, angolul. Kilonleges viszony koti ssze a két tdncost: az id8s n8 gyakran
el8tancol, oktat, betanit, treniroz. A tudésatadas gesztusai alatt Ggy tiinik, & az erSsebb.
Maskor a nagyszerd, fiatal tincosnd kerekedik feliil: gyengéden, de nem giigyogve, féltén
vigyazza oreg jatszotarsat. Gesztusaik, (arc)jatékuk puritinsaga, nemes keménysége nem
enged teret a szentimentalizmusnak, melynek sikos palyajira amtgy konnyen ratéved-
hetne ez az érzelmeinket annyira megragadé el8adés.

Gottliebova asszony kondici6ja, testének tigyessége szinte meghokkentd: nemcsak va-
razs, de er8 is 4rad mozdulataibol. flgy abrazolja vagy szekundalja élettorténete allomasa-
inak szikér, jelzésszeri megjelenitését, hogy nem enged a maltba révedni, elgyengiilni.
Egyszer kislanyos hévvel futkos a szinpadon: Soukup zsindron 16g6 léggdmbéket aggat
fekete ruhajara — a gdmbok sorra durrannak el. Maskor pattogésan szamolva gimnaszti-
kaorat tart, mozgalmi festmények paras tekinteti héseinek pozaba merevedik. Az egyik




BRI scinii:

Zarnoéczai Gizella a Barbara L.-ben

jelenetben a két n8 a kozonséghez 1ép, hogy téarsakat hivjon a szin-
padra; pillanatok alatt tucatnyi, becsabitott nézg tancol, ,lassa-
zik” a szinpadon. Koztitk Lhotdkové jon-megy, majd négykézlabra
ereszkedik. Gottliebové a hatara iil: kezében apr, haromszogletd,
sarga zaszl6. Rezzenéstelen arccal ul ,hétasdn”, h8sies pozban
gybztes hadvezérként szemlézi a megszeppenten tancol6 parok
koziil a szint. Az el6adas vége szép abszurd feloldozas. Lhotdkova
felkapja a torékeny kis éregasszonyt, aki egyenes derékkal, kinyuj-
tott végtagokkal, babmereven tartja magat. A fiatal tincosng ide-
oda lépked a konnyl testtel, és Gjra meg Gjra a néni hajéba fdj.
Gottliebova szembenéz veliink. Osz fiirtjei lobognak — mint ami-
kor filmforgatdson a képkivagaton kiviilré] ventilatorral lobogtat-
jak a hds hajat, hogy megjelenése minél fennkoltebb legyen —, a
latvany egyszerre groteszk és torokszorito. Kozép-kelet-eurdpai
kintorténelmiink élete végére ért hése néz szembe velink, aki
megtalalt minket, és megmutatkozott nekink.

Sajatosan illeszkedett Lhotdkova koreografidjahoz hangulata-
ban, felfogasdban, ,,nemzedékiességében” egyarant a Budapesti
Oszi Fesztival egyik legizgalmasabb tancprodukcitja, Gergye
Krisztian Barbara L. — képek anydmrdl cimG munkaja. Gergye, aki
az indonéz — pontosan: javai — tradicionalis tanc viladgabol érke-
zett a modern tdncéba, és mar korabbi munkaiban is bizonyitotta
érzékenységét, sokoldalusagat, vonzalmat a generacios kérdések-
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hez, elkészitette elsd olyan koreografidjit, melyben 4 maga nem
szerepel. Ez a gesztus, a kiviil helyezkedés 6nmagéban is jelzi: a
tancalkotoi figyelem, a ralatas teljességének igénye nagy szerepet
jatszott a m elkésziiltében. Bizonyos miivészeti 4gakban egyalta-
lan nem meglepd, ha a miivész kozeli hozzatartozot valaszt mo-
delljéul. Hirtelen Rippl-Ronai, Toulouse-Lautrec alkotdsai jutnak
eszembe, de felesleges neveket sorolni: a tincmiivészetben az
anya- (vagy éppen apa-, testvér-) portré kiilonlegességnek szamit.
Mar a portré dnmagaban is. A Barbara L. portrészolo, két kivalo, a
hattérben letakart arccal, rejtetten-rejt8zkdén megjelend arny-
alakkal (Négyesi Méni, Racz Eszter).

A Barbara L. Gergye Krisztian szinte szerepajindéka, roppant
kihivasa Zarnoczai Gizella szamara, aki a koreografia cimszerepét
— onmagéban ez is milyen ritka: cimszerep egy kortars tinceld-
adasban — tancolja. A Barbara L. nyomasztd, megrendit, kiemel-
ked8 értékdi munka. Biztos kézzel megkomponalt finom részletei,
izgalmas szerkezete, dramaisiga kilonleges hatast gyakorol a
néz8re — nagy értéke, hogy mindezek mellett megmarad erds, szé-
pen felépitett, tiszta tAncjatéknak. ,Szeretnék ott lenni/ a temeté-
seden, / tudom, hogy élsz még, / elviselhetetlen, / hogy igy, és még
mindig igy, / csak, hogy biintesd magad, / és kinozz engem” — ol-
vassuk a szinlapon. Az ember 4tfutja a szdveget, és elsére nem
kezd remegni a térde. Ez akkor kovetkezik be, amikor masutt ezt is
olvassa: , Gergye Krisztian legtjabb eldaddsdnak témaja egy sze-
mélyes, titkos élmény, igazdn intim téma: sajat édesanyjahoz
£iz8d8 viszonya, emberi és embertelen kapcsolata.” Nem fikcié —
dramai feltdrulkozas, débbenetes gesztus. Nem harsany, pozdr,
tarsadalmihangulat-tdncjaték, avoltd ritmusokkal, csontrepesztd
ufézenével, nem szenvelgd dnlemeztelenités, tét nélkiil, izlés nél-
kiil, oles6 szenzaciokkal, hanem valami igazi és tragikus, a gyonas
és a halal kozt félaton.

A Thalia Uj Stadisjaban bemutatott — és altalam ot latotr —
elGadast a Szkéné tlizte azoéta miisorara, ahol tere valtozatlan ma-
radt, mindéssze annyi mddosités tortént, hogy a Barbara L. immar
harom oldalrdl ilhetd kériil. A szinpad szinte tres: a tér tervezdi
(4SI & GK — értsd: az el8adas egyik szerepldje, Négyesi Moni és a
rendez8-koreografus) a sarkokba, szélekre rendezik a csekély be-
rendezést. Két sarokban parkettfeliilet egy-egy darabkajat latjuk,
melyek lambériaként felszaladnak a falra is. A szeszélyes formaja
boritas a két szélen egyfajta szobatér idézdjelébe teszi a produk-
ciét. A harmadik — f8 — sarokban a falnak déntve két magas, mi-
bér boritotta, fekete idom mint két 4gybetét vagy parnazott hiva-
tali ajtd. Alattuk kis pédiumnyi dobogd, melynek kozepére egy
antik viragtart6 allvanyt helyeztek. Ez az egy méter magas, eszter-
galt, lakkozott, patinas otthon meghitt hangulatat idéz8 régiség
szolgal a cimszerepl§ , talapzatéul”. Ennek magaséban il Zarno-
czai a nyitd képben — még megvilagitatlanul — ésszecsuklottan,
mint egy babu.

Az egyik parkettas sarokban, balra a két arny jatszadozik. Csa-
ladosdit. Az attetszd, fekete szovettel lekotote arct lanyok a f6l-
don tlnek. Kérilotrik apré jaték butorok, tgyes kis nddmodel-
lek, rattan stilusban. A székecskéken kicsi jaték figurak. Béke van,
elmélytilt gyerekszobai csend. Rejtelmes a viszony, amelybe Ger-
gye ezt a két gyerekalakot és a szemiink el§tt Gjra és Gjra darabja-
ira hull6, borderline anyafigurat rendezi. Zarndczai eszkoztara
korlatlan. Egyarant lenyiig6z8en jatszik mozdulataival, mimika-
javal, hangjaval, tekintetével. A két arny arca az egész darab soran
eltakarva: nekik csak és kizarélag a mozgas kifejezési tartomanya
jut. E kiilonleges, megnehezitett helyzetben remekil megalljak a
helyiiket. Olykor mindéssze targyként, diszként, ornamentika-
ként.

Gergye felzaklat6, nyugtalanit6, ambivalens mozgasfolyamokat
komponalt Barbaranak: Zarnéczai mindentudo testével jellemraj-
zot tancol. Azonos mozgéssort hajt végre egyszer Gigy, hogy az har-
moniét, nyugalmat, szépséget draszt, maskor ugyanazon gesztu-
saival riadalmat, nyugtalansagot, szorongast kelt. Ami a kettd
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