kézt van, az a jelenlét ereje. Az apr6 dolgok tudésanak, megmuta-
tasanak tehetsége. A tincosnd gazdag arcjatéka arnyalja és hata-
rozza meg egy-egy perc hangulatat és jelentdségét. Barbara L. a
szemiink lattara hullik darabokra, semmisiil meg, veszti el énjét.
Gergye azonban nem folyamatot 4brizol, hanem egy meglévs al-
lapotba nyujt egyre mélyebb betekintést.

Az elSadés egészen egyedi értéke a hanganyaga: Bach, Cage,
Pergolesi, Part, Snitke és Sosztakovics miiveinek toredékeit
Boudny Ferenc szerkesztette a Gergye allandé alkotétarsa, Agens
remekelte hangzésfoglalatba. Agens az anya hangja: kataton sut-
togasai, frazistoredékei gyerekkorukba répitik vissza az el8adas
néz8it. Az anya becéz8 szavai, a gondoskodas édes suttogasa, a j6-
éjt-puszi, a finom dorgalasok ismerdsnek hatnak. A harag varatla-
nul felcsattan6 szavai, az érthetetlen motyogassé szétesd, félbeha-
gyott mondatok viszont szerencsére kevesek szamara ismer8sek.
Agens és Zarndczai egyiitt mutatja meg a tébolyt a maga teljessé-
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gében. Ha egy anya meg@riil, az olyan, mint a féldrengés: amikor
a legbiztosabb (vagy: az egyetlen biztos) pont valik veszélyfor-
rassa, kiszamithatatlannd, az nem pusztan csak ijeszt8. Barbara L.
Ujra és Gjra el6tord tébolyat nyugodt periddusok dvezik. A meg-
bomlé elméjébe zart, a valésdggal lassan minden kapcsolatat el-
veszt§ figura ,trsas maganyat” dbrazolja érzékenyen Gergye. Egy
szinte megvalosithatatlan feladatra vallalkozva gy8z: e személyes
torténet egyben miivészi evolucidjanak is fontos 4llomésa. Hogy a
civil életben mit jelenthet szdmara, kénnyen sejthetd. Ezt igazan
atérezni viszont kevesek vagyunk. Vagy szerencsések.

A jaték végén Barbara visszajut a magas 4llvanyhoz, a talapzat-
hoz. Az utolsé kép tartama minddssze néhany pillanat. Az asz-
szony a magasban all, hattal nekiink. Felcsendil Brubeck Take
five-ja. Barbara hatrafordul, és rank mosolyog. Feloldoz vagy
idéz8jelbe tesz mindent? Zarndczai arca vakitéan ragyog. Tekinte-
tét nem lesz nehéz 6rokre megSriznem.

TOTH AGNES VERONIKA

Allitsd fejre, amit tanultdl!

B BUDAPESTI
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fesztivil programdompingjébdl hdrom olyan el6addst emelnék ki, melyek tobb szempontbdl is fityiszt mutatnak a hagyomdnynak, jdtéko-

san dtértelmezve azt.

A svéd Cirkus Cirkér tarsulat tanitvanyai, a Cirkuspiloterna (Cirkuszpildtik) névre hallgaté csapat a cirkuszmiivészetet robbantja ki tetszhalott
dllapotabdl tinc- és szinhdzi elemekkel megfiatalitva a miifajt. A holland Anouk van Dijk és a francia Jean-Claude Gallotta koreografidi a szinpadi
tanc t6bb szdz éves kozhelyeit bombdzzdk szét szellemes, fantdziadis, virtudz stilusukkal, izelitSt adva az ,,dj tanc” kénnyed, kisérletez6, humoros,
vdllaltan érzelmes szellemiségébdl, mely a civil mozdulatok beemelésével parhuzamosan azért a virtuozitdstdl sem zdrkdzik el.

Az emlitettekre egyardnt jellemz6, hogy ironikusan megkérddjelezik a tradicio szentségét, profan elemekkel fiiszerezve az el6addst, megteremtve
azt az illiziét, hogy el6adds és proba, miivész és civil kozott nem dtjarhatatlan a szakadék. De természetesen a ,mindenki lehet miivész” tobb
évtizedes jelszava mdra csupdn csaloka jaték, még akkor is, ha a mostani fesztivilon ezt igazdn profi artistik és tancosok probaljik elhitetni veliink.

Kreativitdsbol, humorbol azért vehetiink leckéket.

A svéd kortars cirkusz sztarcsapata, a Cirkus Cirkor 1995-6s
megalakuldsa 4ta rengeteget tett az Gj cirkuszi mozgalom népsze-
riségéért. A tarsulat a klasszikus artista-, 1égtornasz-, zsonglér-
elemeket szinhazi és tancszinhazi kontextusban télalja, atalakitva,
felfrissitve a kissé avitt hagyomanyos cirkusz miifajat. Nagy siker-
rel turnéznak vilagszerte, Trix cimi el6adasukkal a Trafot is dugig
megtdltotték 2001-ben. Tevékenységiik igen szerteagazd: kortars
cirkuszm{ivészeti kurzust tartanak fiataloknak, id8sebbeknek,
egészségeseknek és testi fogyatékkal él6knek egyarant. Létrehoz-
ték a Cirkusringarna hélézatot, mely batoritja a skandinav 4j cir-
kuszi torekvéseket, segiti a csoportok kézotti egytittm{ikddést, és
a miifaji hatdrok rugalmassa tételével szélesiti a miivészi kifejezés-
médok skalajat. Az idén nyéron fesztivalt is griindoltak a kortars
cirkusznak, a Suborb — Circus and Arts Festivalt. A Cirkus Cirkor
két iskolat is tizemeltet: a The Circus Highschoolt és a fesztivalra
meghivott Cirkuspiloternat, amelynek tagjai mar mestereik ma-
gyarorszgi népszerliségére is alapozhattak, és igazan szeretettel
fogadta Sket a magyar kdzonség.

A Miss Lycard diszlete meglehet8sen puritin: méretes, sziirkés,
matt téglatestek uraljak a Trafé szinpadat. Sulyosnak hatnak, de
pillanatokon beliil kideril, hogy konnytiek, mint a habszivacs, és
tetsz8legesen mozgathatdk a szinpadon. Ezeket a tomboket nem
csupéan tologatni lehet, hanem meg is pordiilhetnek a levegSben,
a szerepldk tehat nem egy mozdulatlan szivacson landolnak, ha-

XXXVII. évfolyam 1. szam

nem egy folytonosan véltozd, varialhatd, esetenként kifejezetten
ingatag téregylittes kozepén. A tarsulat sziirreélis zenekarként gu-
rul be a szinpadra, hegediivel, harmonikaval, gitdrral muzsikalva
érkeznek, karakteres, punkos ruhdkban, mint megannyi kobold.
Két fiun hatalmas, eziistos fémpata van, mely gélyalabként ma-
gasitja termetiiket, rdadasul rugalmas anyaga és kivalo, félkor-
ives szerkezete folytan méteres ugrasokra, szaltokra is alkalmas.
Ori4sszocskékként pattogva kozlekednek, szellemesen felilirva a
gravitacidrdl szerzett eddigi tapasztalatainkat.

Egy-egy ironikus figura is felbukkan az artisték kozott, egy elté-
vedt takaritd, két 8sz ,aggastydn”, egyikik toloszékben gurul:
ezek a szerepldk folytonosan idézGjelbe teszik az egyes produkcidk
és 4ltaldban a cirkusz attrakci6jellegét, szandékos esetlenséggel,
humorral kérdGjelezve meg a tokéletes teljesitmény kényszerét, ra-
adasul van a tarsulatnak egy abszurdba hajl6 figurdja is, aki végig
egy mozgd robottal sz6szmotd], breakes mozgassal kisérve ,,tarsa”
ténykedéseit.

A darab cimvalasztasa nem véletlen, a Miss Lycard svédul ossze-
olvasva bukottat jelent, mely az én értelmezésemben a csapatnak a
citkuszhoz vald, onreflexiv viszonyara is illik; sikert és bukast,
kénnyedséget és bumfordisagot egyarant beemelnek miivészi hit-
vallasukba. Azt gondolom, hogy ennek az allaspontnak igenis van
létjogosultséga a cirkusz mifajdban, bar ltala a Cirkuspiloterna
radikalisan szembehelyezkedik azzal a hagyomanyos cirkuszi atti-
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tiddel, amely szerint mindennek sikeriilnie kell. Pontosabban, megesik, hogy ezerszer
nem sikertl valami gyakorlas kozben, de a kézonség elétt mindennek tokéletesnek kell
lennie — ez a fesziilt ambivalencia adja a hagyomanyos cirkusz karakterét —, a Cirkuspi-
loterna fiatal artistai pedig éppen a percnyi hdsok és hdsnSk vilaganak forditanak hétat.

Mas szempontokbdl viszont az eldadas nem feszegeti a miifaji hatarokat, marad a
kunsztra kunszt jelleg, a linearis szerkezet, melyet csak a szerepl8kbd] 4116 melankoli-
kus zenekar hirtelen felbukkanasai, szakadtan puccos artista divainak megjelenése
tornek meg néha. igy a lancszemként sorakozo produkcidk laza, de mégis dsszetarto, ka-
rakteres vazat kapnak, mely kicsit 4rnyalja az egyszer(i struktirat. Természetesen nem a
torténetjelleget hidanyolom, hanem inkébb a polifoniat, az egyes produkciok parhuzamos-
ségat, sliribb taldlkozasi pontjait. Mintha az alkoték csupan az egyes produkciok kozotti
révid, z6kkendmentes 4tmenetre koncentraltak volna, ahelyett, hogy egy komplexebb
szerkezetet épitsenek fel.

Azért az egyes mutatvanyok igen magas szinvonaltak, az aprocska, kiszamithatatlanul
vad légtornaszlany magatdl értet3d vakmerdséggel szeli a levegdt, a — feltehetdleg artis-
tadinasztiabdl szarmazé — légtornaszfia pedig a tobb mint tiz méter magasbél zuhan pé-
rdgve al4, hogy az utolsé pillanatban mindig megtartsa a kotél, amit magara hurkolt. Két
dundi artistalany egy hintan repked, néha csupan egyikiik térdének vagy labujjainak szo-
ritésa tartja a magasban Gket, a toloszékes ,,aggastyan” és tarsa zsongl8rkodik, a robotfi-
Oka klasszikus zenéldoboz-zenére tori mozdulatait, egy 4lmatag lednyz6 b&rondon
egyensulyoz, a légtornaszfit pedig a magasban kifeszitett kétélen. A produkcidkat hab-
konnyt betétek ellenpontozzak, melyek soran sajnos ra kell débbennem, hogy még edze-
nem kell magamat a svéd humorra, mert néha nem esik le nlam a tantusz. Kicsit temp6t-
lan, lasst, hosszadalmasra nytlé ez az el8adés, de mégis revelacio; barcsak mi is itt tarta-
nank mar, hogy ilyen szint(i el6adasokban kellene a kikan keresni a csomét!

Aholland Anouk van Dijk évekig a hires Pretty Ugly Dance Companyban tancolt, majd
megalakitotta sajat tarsulatat, az anoukvandijk dc-t, és a kortars tincélet egyik karakteres
alkot6java valt. Els8 6nall6 koreografiajat 1989-ben hozta létre. A MU Szinhézban, a Bu-
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A Circus Cirkoér
Miss Lycard cimii el6adasa

dapesti Oszi Fesztivilon két darabja lat-
haté: a Golden Mask-dijas am I out?, me-
lyet az orosz Provincial Dances Theatre
szamara koreografélt, és az egészen friss,
2003-ban késziilt Amour Fou. A koreogra-
fus munkéiban szigora formalizmus he-
lyett a kreativitast helyezi el8térbe, darab-
jait meglepetések tarkitjak, szemlélete jaté-
kos, szellemes, kisétletez8 jellegi.

A MU-ban els8ként szinre keriild am I
out? cimii koreografidban Anouk van Dijk
szisztematikusan, sok humorral felsza-
molja a klasszikus baletthez f(iz8d8 6sszes
sztereotipiat: példaul megkérddjelezi az
egyensuly szerepét, mely hagyomanyosan
a tancold test stabilitasat adja, a test biz-
tonsaga, fegyelme helyett kibillenése,
egyensulyvesztése, bizonytalansiga vélik
hangsulyossa. A koreografus humora és ki-
vancsisaga feloldja a merev formékat, és
varatlan, civil mozdulatokkal gazdagitja a
mozgasanyagot. Nem véletlen, hogy a da-
rab egy szinte mozdulatlan pézzal indul:
egy izmos férfi tincos hatat latjuk, mely az-
tan lassan 6sszehtzddik, felszinét ritmi-
kus rangéasok tagoljak. A tAncos arca sokaig
ismeretlen marad, mig hatdnak minden
porcikajat j6l megismerjiik; 8 ekként mu-
tatkozik be, testének azzal a részével,
melyen hagyomaényosan atsiklik a figye-
lem. Az arc és a test egésze helyett ebben a
darabban csupan egyes testrészek kertilnek
kézéppontba, taldn a pars pro toto elve sze-
rint, amit a specialis vilagitas is kiemel.
A négy tancos egymasnak adogat egy hor-
dozhat6 lampat, mellyel a soros szerepld
futva koveti a tobbiek mozgasat, kvéazi
Dogma-stilust kameraként 16bélva azt. igy
aztan az egyes formaciok mozgasa helyett
inkabb a kiszakitott (megvilagitott) részle-
tekre terelédik a figyelem; a periferikus
mozzanatok kidomboritdsa pedig alapo-
san 4trendezi a hangstlyokat. Befogad-
haté-e egy ilyen produkcié egésze, ugyan-
azt latja-e két egymas mellett 4l8 nézg,
vagy egészen killonbozd puzzle-okat rak
Ossze? A tancosok kezében himbalézo
lampa egy lehetséges ttvonalat jelsl ki fé-
nyével, az egymas utan cikdz6 részletek egy
lehetséges komplexumat. Természetesen
végtelen szamu konstellacio létezik, a da-
rab kaleidoszkopszertien varialhaté a fény
segitségével. Tovabbi sajatossaga a koreog-
rafidnak, hogy a mozgéas olykor akada-
lyozva van, nem é4radhat gérdilékenyen, a
Klasszikus férfi-néi felallas pedig atren-
dez8dik, a n8k éppugy magasba kaphatjak
férfi partnertiket, mint forditva, sem a nemi
szerepek, sem a testi er§ nem meghataro-
zbak. A harc motivumai szintigy részei a
darab mozgasanyaganak: tamadasok, tité-
sek, dobasok keverednek a tancelemek
kozé. A darab szerkezete nem egyszerd,
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tempdjat ismétlések lassitjak, sorozatban
termelve egy-egy mozdulatsor masolatait.
Jellemz3 az a képsor, melyben két tan-
cosnd ereje feszil egymasnak, mégpedig
olyan médon, hogy egyikiik hatulrél meg-
timadja a mésikat, akinek védekeznie kell,
a szituaciét haromszor-négyszer is elpro-
béljak. Ez a gesztus jelzi azt is, hogy lehe-
tetlen és egyben érdektelen tokéletes pro-
dukciét létrehozni, befejezett ,végered-
mény” nincs, csupén ilyen izgalmas ,,work
in progress” forméban. Sokkal izgalma-
sabb tudniillik, ha az eldadasba beemelik a
gyakorlas fazisait is, hogy egymas mellé ke-

riljon egy-egy jelenet tobb verzidja; igy a
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san celofanba bugyolalt lany, aki szinte egyaltalin nem tud mozogni atlatsz6 babjatdl, és
egy magas férfi, akinek a fején méretes papirzacské van, melyben egészen nyakig elmeriil,
latni egyaltalan nem l4t, és mi sem 8t. A zacskobdl és a fiu csillogd, divatdriilt jelmezébd]
sejthetd, hogy a fogyaszt6i tarsadalom mintapéldanyaval allunk szemben; ezt a sejtést
csak megerdsiti, hogy késébb egy fém bevasarlokocsi is begurul a maskiilonben tres térbe.
A négy tancos eleinte egymasrél tudomast sem véve mozog, mint megannyi felhiizhaté
robot, tokéletes 6nzésbe és maganyba burkol6zva: ,,elemi részecskék” 8k, ahogy az aktu-
alis kultuszkonyv nevezi. KésSbb viszont vonzddasok bonyolult haléja szovi egybe a sor-
sukat: a koreogréfus a szokasos férfi-n6i jatszmék helyett kicsit elemeltebb, absztraktabb
szitudcibkban mutatja be kapcsolatrendszeriiket vagy éppen annak hidnyat. A celofian
szoritasdban gornyedd lany fogaval tépi le magardl a nyalés abroncsot, melybdl igy csu-
pan annyi marad rajta, mint egy kényelmetlenil sz(ik n8i ruha, melyben csak kényeskedve
tipegni lehet. Kérdés, hogy melyik jobb, a szorongasoktdl goresbe randult, szinte nemte-
len, kommunikacioképtelen valtozat vagy a tradicionélis néi szerep pipiskedése. A zacs-
koéval a fején mészkald szerepl§ Gtja geometrikus abrékat rajzol ki, se lat, se hall, csak szeli

Jelenet Anouk van Dijk tarsulatanak am | out? cimii el6adasabél

koreografus a teljes munkafolyamatra rala-
tést enged.

Az est masik darabja, az Amour Fou ha-
gyomanyosabb felépitést, de stilusjegyei
hasonléak. A mozgas akadalyoztatasa,
korlatozasa itt is kdzponti hangsulyt kap.
A darabban négy sziirrealis szerepl§ bot-
ladozik a szerelem nyomaban, t3bb-keve-
sebb sikerrel (a ,kevesebbre” természete-
sen joval tobb verziot kapunk). A nyito és
zarokép szokatlan keretet ad a koreografia-
nak: hdrom szerepl§ a szinpad szélére szo-
rulva, félig a fiiggdnybe rejtézve 4ll, a ne-
gyedik pedig a szinpad el8terében fekszik,
de arca éppugy lathatatlan, mint a tébbi-
eké. A legfurcsabb alak egy vékony, szoro-
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savijait, ragaszkodva latokorének besziikiiléséhez. Minden alkalommal, mikor a lany fé-
lénken lekapna réla a zacskot, a férfi dithrohamban tor ki, igy par masodpercen belil gjra
raborul a jotékony szemellenzd, a papirzacskot ijedten hiizza rd vissza partnere. Rengeteg
csalodas, ijedt visszahtizddas, konfliktus és parcsere utdn az emlitettek kozott mégis fel-
villan a szerelem lehet8sége, mig a mésik két szerepld hoppon marad. A reményt az egyre
kénnyedebbé valé mozgasok, a testek felszabadulasa jelzi, a mozgast akadéalyozd jelme-
zek — durvén pszichologizélva: dlarcok — lasst lehamléasa a vagyakozo személyiségekrdl.

A nouvelle danse legjelent8sebb francia képviseldje, Jean-Claude Gallotta ma mar szinte
intézménynek szamit, annyira komplex miivészeti tevékenységet folytat. Tarsulata, a
Groupe Emile Dubois mara vilaghir(ivé valt. A koreografus harom és fél évtizeddel ezelSt-
ti induldsat segitette, hogy a vagyott, 4j tAncmiivészeti kifejezési forméakat j6 id8ben (a
hetvenes évek végén), j6 helyen (New Yorkban) kereste: Merce Cunningham, Bob Wilson
és a teljes posztmodern élgarda, Yvonne Rainer, Lucinda Childs, Douglas Dunn, Trisha
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Groupe Emile Dubois: Mammame

Brown hatésa nem volt hidbaval6, Gallotta tapasztalatokkal gazdagon tért haza. Sziil6va-
rosaban, Grenoble-ban rdgvest megalapitotta sajat tarsulatat (melybe a tincosok mellett
szinészeket, zenészeket is hivott), és néhany év alatt sikeriilt a posztmodern tinc mozgal-
mat francia viszonyok koz6tt meghonositania.

Régebbi darabjai, példaul az 1985-6s, feldjitott Mammame szamunkra ma is megleps-
en frissnek hat, a magyar kézonség ugyanis nincs elkényeztetve a harminc-negyven
évvel ezel8tt megindult tancforradalom vivmanyaival. Gallotta koreografidja szisztemati-
kusan, tételesen megfricskdzza a tanctorténet allomasait, szinte a nouvelle danse kialt-
véanya lehetne. De darabjanak hangvétele harcos elszantsag helyett inkabb ironikus, hu-
moros, st infantilis, ami nem csoda, hiszen egy konzervativ, méltosagteljes, onmagat
komolyan vev3 hagyomaényt tdmad, azzal, hogy kinevetteti. A legfontosabb jellemz8i a
jatékosséag, a pastiche, az irdnia, a hétkdznapisag beemelése, a folyamat elsGdlegessége a
végeredménnyel szemben, az utalasok rendszere. Nincs kivétel, a testi virtuozitison ala-
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puld klasszikus balett ugyantigy megkapja
a magaét (szigoru zsiiri méricskéli az eme-
léseket, tapssal dijazva a mutatvanyokat,
akar abban az esetben is, ha a delikvens
egyenesen fejbe ragta Sket), mint a tarsas
tancok (tangd harmasban, a domina egy
masik férfi nyakabol apportirozza partne-
rév), és folytathatnank a sort barmeddig.

A szellemes tinctorténeti tablé gyere-
kesen élcel6d8 mozdulatokkal vegyiil,
gunyolva a szakma sztiklatokortségét, bel-
tetjességét: a taincosok négykézlab, egymas
fenekébe bljva menetelnek, mindig egy
iranyba vonulva. A koreografus a szexua-
litasrol is elmondja a magaét: a kotelez8en
heteroszexuélis, hagyomanyos férfi-ngi
szerepeket kifigurdzza (egy férfi-néi szerel-
mi jelenet utin egy hasonléan, kézcsdkkal
indulo, férfi-férfi duettet latunk), nevetsé-
gessé teszi a balett megszokott szerelem-
4brazolasat is (egy szeretkezd par hevét
azon mérhetjiik le, hogy labuk egyre gyor-
sabban kalimpal, a n8 pedig egyre gyor-
sulva csépeli a rajta fekvd férfi hatsojac).

Torténet nincs, a test, a mozdulatok jat-
szanak csupan: kavarognak a kilonféle
tanctechnikak, odavetett karikataraikkal
keveredve. Gallotta koreografusként azzal
is kisérletezget, hogy az egyes tancmozdu-
latokat kiszakitja eredeti kontextusukbol
(példaul egy balettpozba dermedt tancost
tarsa derékszogben elfordit, majd felemel,
mint egy z4szlot), maskor pedig tancosai
egy-egy mozdulatsort felgyorsitva ismétel-
nek meg (a darab végéhez kozeledve szinte
futdlépésben zavarjék le a darab f&bb té-
mait, mintegy finléként).

Gallotta darabja nem nélkulézi a lirai
pillanatokat sem, az egyik legszebb képsor
taldn az, ahogy a férfizakoba bujt tin-
cosn8k ruhédjat héatulrdl 6lel§ parjuk egy
pillanatra széttérja, a ndk teste pedig ki-
l6nleges, egyedi mozdulatokban nyilik ki,
majd visszazarddik rejtekébe, mint egy
virdg. A jatékossag, az infantilizmus és az
irénia mellett ugyanis a szelid érzelmesség
jellemz8 leginkabb a koreografia hangula-
téra, mely olykor-olykor még a szentimen-
talizmustél sem riad vissza. Ez a finom ér-
zelmesség szokatlan hangnem a tancban,
csupan édeskés mostohatestvérét szokhat-
tuk meg; az egyenstly persze nagyon ké-
nyes, és elsgsorban a koreografusnak ko-
szonhetd, hogy a stilus nem billen el a
gices iranyaba. A kopaszodd, szemiiveges,
Woody Allen-es baji Gallotta bokajan har-
monikaz6 zokniban a hattérb8l vezényli az
eseményeket, végigdalolva az el6adast. Oa
hopmester, az é18 zenegép, a bohoc, a nar-
rator. Songjai operatdl sanzonokon és
bluesokon 4t aradnak, de a dalok a brechti
elidegenités helyett folytonos, ironikus ref-
lexioként funkcionalnak: pérdilj széz-
nyolcvan fokot, és 4llitsd fejre tapasztalata-
idat a tancrol!

XXXVII. évfolyam 1. szédm



