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CSsONT ANDRAS

Tiilrendezett viszonyok

B A MAGYAR ALLAMI OPERAHAZ ELOADASA ®

Ha egy dalszinhdz — rdaddsul kettGs szereposztisban! — az , operdk operdjanak” el6addsdra villalkozik, bizonydra ereje teljében érzi magit.
Kérdés persze, honnan ez a roppant magabiztossig a Magyar Allami Operahdzban. Hiszen az eddigi produkciok nem adtak erve semmiféle
okot. A végeredmény eziittal is fiaskd, de termékeny kudarc, és ez persze nem kevés.

A Don Giovanni mostani el8adéasa alig-
hanem az Operahaz legambiciézusabb val-
lalkozasa az elmtlt években. A rendezés
belead apait-anyait, kinal is szép megoldé-
sokat, mikdzben persze folyvast ott a kér-
dés: minek ez az egész, ha a zenei megvalé-
sitds csak maésodlagos frissességii lehet?
Ha a legnagyobb szerepekre nincs énekes-
szinész, ha a zenekar differencialt hang-
zasa (Kovacs Janos igen érzékeny, roppant
finom irdnyitasa alatt) mellé nem képesek
felndni a szolistak. Mar régen vége annak a
korszaknak, melynek szinhazi lényegét
Antonio Salieri kisoperdjanak cime oly
megvesztegetS naivitassal foglalta 6ssze:
Prima la musica e poi le parole. Ma mar nem
hissziik, hogy a zene lenne az elsédleges;
s6t, mindent egyenértékiinek vélink egy
dalszinhazi estén, és leginkabb 6sszmiivé-
szeti eseménynek szeretjik latni az opera-
eléad4sokat. Es mivel a friss rendezés szin-
hazi 6tletei olykor atsegitik az eldadast a
zeneileg kinosabb pontokon, megvaltozott
igényeinknek megfeleléen hajlamosak va-
gyunk elnézni az énekesek gyarldsagait.
De ez csak egy ideig lehetséges. Az utcara
kilépve mar hidegebb fejjel itéliink, és nem
csak a jeges téli szél miatt. Rosszkedviien
kérdezgetjik: ha nincsenek megfelels éne-
kesek, ha nincs Don Giovanni, ha nincs
Leporello, ha nincs igazi Donna Elvira, ha
az egész zeneileg csak jelzésszer(i, akkor
minek eladni a zenetdrténet egyik legna-
gyobb alkotasar?

Pedig Kesselyak Gergely rendezése valo-
ban becsvigy6, és becstiletére legyen
mondva, hogy rendelkezik 4tfogé koncep-
cidval. Egyes — féként marxizald — elem-
z8k vilagdramanak nevezik Mozart Don
Giovannijat, és ugy tlinik, Kesselydk Ger-
gely is ennek megfelel§en tervezte a dara-
bot; az ellipszis alakd, néz8tér felé lejtd
diszlet mintegy a kozmoszt 4brazolja,
benne a Nappal, a fényl§, centralis csillag-
gal, melyet Don Giovanni maganlakésa —

Batori Eva (Elvira), Gonzalez Ménika
(Anna) és Kovacshazi Istvan (Ottavio)
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ez a nem tudni, miféle anyagokbol, nem tal fényes izléssel osszetdkolt, folyvast 6sszedsl-
ni akard kutrica — hivatott megjeleniteni. Korantsem véletlen, hanem a rendez8i elgon-
dolés szerves része, hogy ekériil kering Donna Elvira a Regiszteraria alatt. (Més kérdés —
egyszeriien szcenikai tigyetlenség —, hogy nem tisztazottak a jarasok, nem vilagos, ki mi-
kor 1éphet be ide, és 4ltaldban is elmondhaté: a szinpadon kézlekedési kdosz uralkodik.
Az viszont mar sulyos és atgondolatlan, noha 6nmagaban szellemes hizés, hogy Donna
Anna és Don Ottavio ide helyezi, mintegy asztali nippként, a Korméanyzd kicsinyke szob-
rat. Ez az emlékm{ ugyanis semmiképpen nem éllhat Don Giovanni asztalan, még paro-
disztikus forméjaban sem, hiszen ez ellentmond a rendez§ altal konstrualt koncepcié-
nak, a vilagok habortjanak. Es az is lehetetlen, hogy a buja Don és szolgaja a szobacska
ajtajan at menekiiljon, miutdn a Korméanyzé elesett.) Két vilag 4ll szemben egymassal,
mégpedig Don Giovannié és a tobbieké. Ennek hangsulyos 4brézolasa az elsg felvonas fi-
naléja, melyben a Don Giovannit méar-mér foglyul ejtd alakok végil mégis kapitulaciéra
kényszeriilnek, a szinpad kettévalik, Don Giovanni és Leporello mintegy a talpartrdl, egy
mésik vilag f5ldnyelvérsl integet iild5z8inek. (Fodor Géza megjegyzése szerint ebben a
finéléban két lehet8ség van: Don Giovanni valami csellel kivagja magat, vagy csoda torté-
nik. Kesselyak az utébbira szavazott, és ez sokértelm{ megoldas.)

Es ennek a kettévalasnak megvannak a konzekvenciai ebben az egyébként oly sok in-
konzekvenciat tartalmazd rendezésben. A sziinet utdn egy masik vilagba kertiliink, és ez
mar a legelsd jelenetben nagyjabol vilagos. Az eredeti el8iras helyett — mely az utcara
teszi a szinteret — megint Don Giovanni kis szobacskajaban vagyunk, Leporello éppen
beadja felmondasat, de persze, mint Pomdcsi a régi kabaréjelenetben, marad. Lomtalani-
tas zajlik, a sz6 szoros és atvitt értelmében egyarant, Don Giovanni kéjkamréjabol az ut-
céra, a szinpad jobb sarkdn pipoz6dé roncstelepre kertil minden rekvizitum; véget ért egy
vilag. Hogy ezzel Kesselyak azt akarja-e mondani, hogy a jeles kéjenc anakronisztikussa
valt, és immar a torténelem szemétdombjan a helye, vagy egyszeriien csak annyit, hogy a
vilag alapjaiban rendiilt meg a baljelenet 4ta, de a buja Don mit sem valtozott, a gySkere-
sen atalakult viszonyok kozt is érvényes nagyvad, ez nem egyértelmd, noha az utébbi a
valszin(ibb értelmezés. De Kesselydk elgondoldsaban az is kétségtelen, hogy az 4j vilag
mér bekdszéntott. Ennek pregnans jele, hogy Masetto és tarsai immar nem (mf{)parasz-
tok, hanem valamiféle overallszer(i egyenruhat hordé munkéasemberek, akik boroshordék
helyett olajoshorddkat g@rgetnek, lampés helyett elemlampéval vildgitanak, és egyéltalan:
szerfelett proliszeriiek. Es ekkor nem csoda az sem, hogy Don Ottavio irdgéppel késziti
feljelentését.

Amasodik felvonas zérojelenetében azonban kidertil, hogy a térténelmi mellett még to-
vabbi két, mondjuk, szellemi vilag szembedlldsaval kell szimolnunk: Don Giovanni és a
Kormanyzo, vagyis a fold és az ég vagy az érzéki és a transzcendentalis oppozicidjaval,
mely végleges ugyan, de 8k, principiumok lévén, valamiként mégis Ssszetartoznak (és
melléjiik kapcsolodik Leporello, aki nem véletleniil visel ugyanolyan ruhat, mint két part-
nere), és egyiitt is siillyednek el, a visszamaradt, prézai vilag ismét elkiilonil tdlik. A z4-
rdjelenet megoldasa az eldadas disze: a pokolraszallasi jelenet kozben a zenekar a siil-
lyesztd segitségével fokozatosan felemelkedik az arokbél, aztdin Don Giovannit elnyeli a
gyehenna, a figgdny lehullik, elStte egyediil marad Leporello, gy érezziik, a figgdny az
egész operai vilagra hullik r4, ett8l kezdve mar nem szinhazban vagyunk, pontosabban
nem a Mozart koraban bemutatott opera viligdban — a fiiggdny a régmultba helyezi az ed-
dig latottakat. Az el8adas tehat bizonyos értelemben véget ér: Don Giovanni és a Kor-
manyzd kijonnek, meghajolnak, taps — a tajékozottabb nézdk arra gondolnak (és ennek
megfelelen el is indulnak a ruhatarba), hogy a rendezd az tgynevezett ,bécsi verzior”
(bemutaté: 1788. majus 7.) vette eld, melybdl valésziniileg hidnyzott a kibékitd szextett, a
megmaradtak 6rémujjongésa és a moralis tanulsdg prezentélasa. Némi hezital tapsolas
utan kideril, nem errdl van sz6; a fiiggdny mégiil eléjonnek a tdbbiek (Zerlina, Masetto,
Donna Anna, Don Ottavio és Donna Elvira), 4m fellép8ruhéban, nagyestélyiben, szmo-
kingban, és akar egy koncertszer(i el8adason, Leporelléval kardltve mégis eléneklik a
viddm zarészextettet. De még mindig nincs végiik az atgondolt 6tleteknek. Amikor a mo-
ralis tanulsag levonésa keriil sz8nyegre (,Questo ¢ il fin...”), ismét f5lmegy a fiiggdny,
ezurtal kottéval a kézben valamiféle oratériumhoz 6ltéz6tt korust latunk, mely a szdlis-
tékkal unisono dérgi a végs4 konzekvenciat (zeneileg persze f6l6ttébb vitathaté megoldas
ez, hiszen Mozart partitiraja nem tartalmaz itt korust). Johet az tjabb, immar végleges
taps, az el8adés visszavonhatatlanul befejez3dik. A lieto fine, modernebb széval a happy
ending elkiilonitése az elkarhozasi jelenettdl régi dal az Gjabb rendez3i gyakorlatban (pél-
déul Achim Freyer zseniélis schwetzingeni rendezésében lathattunk hasonlét, ahol a za-
réhatost kényvbdl olvasva adték el8), de ez nem kiilsndsebben érdekes; ma mar nehéz
eredetinek lenni, meg aztan oly vad erdvel minek is?! Kesselyak megoldasa szép, sokat-
mondd, atgondolt és latvanyos, a pokolbél lassan felszalld zenekar képe felejthetetlen.

Am elStte sok minden torténik a szinpadon, tdl sok minden, mondhatni. A rendezés
tipikus tdlrendezés, mindig minden meg van jelenitve, minden hangsulyt kap, minden
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megformalt, az &tletek egyméds nyakara
hagnak, és ez végil lehangol6 és faraszto.
Az bsszkép rossz eklektika. Vegyiik példaul
a kezddjelenet, a partitirdban az Introdu-
zione névvel ellatott komplexum megfor-
malasat. Amikor a nyitany utdn folmegy a
figgony, Leporellot latjuk, telihold van,
szital a ho, 8 pedig egy héember répaorrat
lopja le, hogy csillapitsa csillapithatatlan
éhségét. Ama répa rossz, nyilvan fagyott, a
szolga dithében agyonbokszolja a hdem-
bert, mely ,.elolvad”, vagyis kimegy belSle a
levegd, hisz lufi volt. Elcsodélkozhatunk,
hogy egy spanyol varosban hull a ho, de el-
fogadnank ezt is, ha, miként a nagy hasa
holdnak, barmiféle szinpadji, netn drama-
turgiai kovetkezménye lenne. Am nincs, a
tovabbiakban eltlinik a hé és a telihold.
Minek voltak egyaltalan? Es jelentettek-e
barmit is?

De a bevezetés folytatodik: Don Gio-
vanni és Donna Anna 1ép fel. A jelenetben
uld6zésr8l van sz, viszont az erdsen lejts,
1épcsSkkel gazdagon ellatott szinpadon ezt
lehetetlen megjeleniteni. A két szegény
énekes alig képes lebotladozni a szinpad
el8teréig. Ez az tgyetlenkedés, tovabba
Donna Anna szerencsétlenkedése a kard-
dal kioli a helyzetbél a fesziiltséget, mely
nem éppen koéznapi. Arrél nem szdlva,
hogy apjat, a Korméanyz6t meglatva Donna
Anna alig bir kimenekiilni a szinpadrél,
6ril, ha nem botlik meg hosszi szoknyéja-
ban. (Jegyezziik ide a diszlettervezd nevét:
Valcz Gabor.)

A Kormanyzd szivarozva jelenik meg.
Ugyan mar! Eltekintve attdl, hogy az ope-
raszinpadon, mar pusztdn gyakorlati
okokbdl is, hajmeresztéen abszurd a do-
hanyzas, ennek semmiféle jelentdsége a to-
vabbiakban. Olyan lezser lenne a Kor-
manyz6, hogy kedélyesen pofékelve akar
szembeszallni lanya éjszakai tdimadoéjaval?
Vagy egyszeriien stilyos nikotinista? Otle-
tek, otletek, barmiféle kovetkezmény nél-
kiil. Es ez még csak a nyitd jelenet.

Otletek, otletek, végiil is Sk eszik fel ezt a
korantsem érdektelen el8adast. Olykor az
az érzésiink, Kesselyak minden jelenetet
kiilon rendezett meg. Klasszikus esete en-
nek a Regiszteraria szinpadra éllitasa. Le-
porello most maganszdmot ad el8, ami
részben jogos, de Stefan Kunze magiszt-
ralis kotetében (Mozarts Opern. Stuttgart,
Reclam, 1996) okosan jegyzi meg, hogy a
Don Giovanni 8sszes aridja erdsen ensemble
iranyd. Nincs ez masként itt sem, hiszen
Leporello egyrészt 6nmaganak henceg gaz-
déja koituszaival, akdrha & hélta volna el az
sszes viszonyt, mésrészt Elvira figyelmére
is roppantul szamit; egyébként itt kotddik
meg az a végzetes szal, melynek végpontjan
a szolga gazdéja kontosében feleségévé te-
szi az agyonalézott nt. Kesselyak azonban
egyedil hagyja Leporellt, aki a szinpad
egy félreesd deszkaja alol — ki tudja, miért
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éppen onnan? — eldrantja a hires regisztert. Aztan pedig visszahelyezi oda. Miért?
Megtalalja majd legkozelebb is? Mi ez? Rejtekhely? Jelent valamit egyéltalan? Nincsenek
valaszok. Megint egy olyan megoldast latunk, melynek semmiféle viszonya nincs a rdks-
vetkez§ jelenetekkel.

Nézziik tovabb. A masodik felvonasban, amikor Leporello gazd4ja ruhajaban lép le
Donna Elviraval, egy ponton a ng felemeli a férfi kalapjat, és sokatmondéan a szemébe
néz. Valami olyasmire gondolhatunk, hogy noha Elvira ldtja a szolga arcat, nem akatja fel-
ismerni. Vagy képtelen erre, nem hajlandé szembestilni az igazsaggal, vagy minden férfi-
ban Don Giovannit latja. Rendben van; de akkor mit kezdjiik a hamarosan felhangz
szextettel, melyben & is elcsodalkozik a ruhacserén? Zerlina csodalatos vigasztal6 aridja
(,,Batti, batti, o bell’ Masetto”) alatt az jsiitet(i paraszt férj alszik; salyos részegségében
bobiskolt el, csak az 4ridja méasodik, hatnyolcados részében (,,Pace, pace o vita mia”) éb-
red fel, hogy aztin macskajajos dermedtségben vigyorogjon ennivaldan dalol6 péarjara. Ez
megrdgalmazza Masettot; kozonydsnek, brutdlisan érzéketlennek mutatja, ami ellent-
mond az opera egészében betoltott szerepének és még Kesselyak sajat elgondolasanak is.
Egyébként fellem akar pias is lehet Masetto, de akkor aztan tényleg igya végig az estét.

Hasonlé rafogas, hogy a nagy buli el8tti jelenetben Don Giovanni tjsagot olvas. Sok-
féle modon lehet 8t elképzelni, de a politikai rovatot vagy az aprohirdetéseket bongészve
semmiképpen. Don Giovanni a sz6 magasabb értelmében egyaltalan nem is tud olvasni.

Ha a rendezés csticspontja a masodik finalé, az elsét az el6adas legnagyobb fiaskdjanak
nevezhetjik. Ugynevezett orgiat latunk a libertinus f8ur kéjlakaban, a libérias lakajok vad
kicsapongast hordoznak koril talcakon, egyesek oralis szexet (iznek, masok a tergo hag-
nak parjukkal, megint masok egyéb médon disznélkodnak — mindezt a Pilinszky altal le-
irt ,mintha”-szinhaz jegyében. A ,Viva la liberta!” felkialtas alatt Don Giovanni tébb
1épcsdn ativel8 vords pispoki paléstba burkolézik, jobbjéban fustoldt lenget, mintegy fe-
kete misét celebral. De Sade marki idekapcsolasa tilsagosan direke (raadasul teljesen
alaptalan) utalés, és csak a keresztrejtvény-miiveltségli néz8ket lelkesitheti. Am mindez
nem elég, még a csilléron is szemérmetlen kicsapongok lognak: trapézmiivészek produ-
kaljak magukat é18 langnyelvekként — ez lenne a vad erotikus tiz. Melyt8] inkabb le-
hilink. Hogy aztin a hdrom szinpadi zenekart foglalkoztaté botrany, a harom parhuza-
mosan bonyol6dé tanc megrendezése tal nagy falatnak bizonyult, azon nincs mit csodal-
kozni — tapasztaltabb rendez8k is elbuktak mar ezen. (Egyébként is: ha hdromnal tébben
vannak a szinpadon, Kesselyak zavarba jon.)

Az els§ felvonasban Don Giovanni és szolgaja célba 16nek. Ez szép és miikods otle,
mivel a két férfi sz4jabol valtakozva felhangz6 , Bravo!” kétértelmd lesz, nemcsak egymas
praktikéira, hanem a sikerilt vagy sikeriiletlen célzasokra is vonatkozhat. Aztan ezeket a
céltablakat mutogatja Leporello dltdzetében Don Giovanni, amikor téviitra kildi Masetto
csapatat. Itt Jatni némi konzekvenciat, azt a torekvést, hogy a legszéttartobb motivumok
valamilyen médon 6sszekapcsolodjanak. Am ez édeskevés, az elGadés, a létezd egységes
koncepcié ellenére, néha tetszetds, de mindig tilrendezett jelenetekre esik szét.

Massanyi Viktor (Masetto) és Herczenik Anna (Zerlina)
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Am van egy motivum, melynek segit-
ségével Kesselyak megprobalta egységbe
rendezni olykor vitathatatlanul szellemes
kaleidoszképjat. Az Id8 motivuma ez. A ren-
dez8 sajnos komolyan vette a librett6 su-
galmazasat, miszerint az egész cselekmény
egyetlen nap alatt jatszodik. Mozart kor-
tarsai is ezt hitték, ennek kovetkezménye-
ként a bécsi premieren Elvira érkezését mar
nem éjszakara (,notte”), hanem vilagos
hajnalra (,,alba chiara”) valtoztatték a sz6-
vegkonyvben. Ez voltaképpen nem is lehe-
tetlen, csak a Kormanyz6 rapid eltemetése
és szobranak fénysebességii felallitasa
mond ellent a dolognak, de a teljesen sziir-
realista gondolkodéast operarajongok ké-
pesek ennél sokkal abszurdabb békék le-
nyelésére is. Mindamellett Kesselyak iga-
zolni probalja az igazolasra nem szoruldt,
odarak egy egészkor folyvast ellenszenve-
sen Gtd orat a szinpadra, mely a figgdny
felnyitasakor nyolcat, végsd leengedésekor
kett8t mutat. Kéztudott, hogy a szdveg-
kényvben egyetlenegyszer esik sz6 konkrét
id8pontrél, Don Giovanni jegyzi meg a te-
metd kertjében: ,Még nincs (éjjel) kettd.”
Ebbdl aztan levezethetd, hogy a Donna
Anna elleni merénylet nyolckor kezdddik,
a nagy szexparti meg — mi sem természete-
sebb! — éjfélkor. De ez kicsinyesség, raada-
sul az opera miifajanak Carl Dahlhaus altal
feltart egyik legalapvet8bb formai sajatos-
sagat negligalja, azt ugyanis, hogy az 4bra-
zoltid8 és az 4brazolas ideje korantsem esik
egybe. (Persze vannak kivételek, legkivalt a
betétek; a Don Giovanniban a canzonetta
ilyen, hiszen nyilvanval6, hogy egy szere-
nad éPpen annyi ideig tart, amig elhang-
zik.) Es Kesselyak itt megint énellentmon-
dasba keveredik, legkivalt rendezése
szimbolikajaval. Olykor elidegenitd effektu-
saival tiintet, az 6ra szamlapja a maga silt-
realizmusaval kizokkentd hatast. Egy vi-
lagdramaban nem stopperral mérik az id8t.

Mar esett sz6 Kovacs Janos szépen ira-
nyitd palcajardl, de csodat & sem tehetett, a
nyitdny az altalam latott mindkét el3ada-
son (december 6., illetve 17.) kissé fadul,
mondhatni, unalmasan szélt, noha mind-
végig pontosan, pregnansan, kidolgozott
vonos szélamokkal. Latszott a munka, de
nem mutatkozott meg az ihletettség;
mindkét el8adas cstcspontok nélkil per-
gett le, pedig ebben a darabban egymast
érik a magaslati pontok. A zenekar mind-
végig hésiesen tdmogatta az énekeseket;
soha nem szélt tal hangosan, soha nem
nyomott el egyetlen szinpadi hangot sem.
Summa: Kovacs igen tapintatosan vezé-
nyelt, mig a recitativokat maga kisérte egy
sajnos brutélis hangt zongoran.

Es az éneckesek mindegyike ugyancsak
sokat dolgozott. Ez Kesselyak roppant ér-
deme, szemmel lathatdan sikeriilt ravennie
a csapatot, hogy higgyen a sokak szdméra
nyilvan idegen és szokatlan rendez8i kon-
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Toth Janos (Leporello), Jevgenyij Nyesztyerenko (Kormanyzé) és Kalmandi Mihaly (Don Giovanni)

cepcioban. Igy azt lathattuk, hogy mindkét
Ottavio nagy kedvvel verte az irdgépet (,,11
mio tesoro...”), Timothy Bentch rdadasul
pontosan is ,lépett be”, s egészen virtu6z
futamokat pergetett ki a klaviatiran, ami
talan mégis tulzas. Noha mindketten szé-
pen, stilusosan énekeltek, szerepformalasa
alapjan Kovacshézi Istvan volt a meg-
gy8z8bb Ottavio, végig blazirt, végig jovi-
alis, végig megértd, mar-mar idegesitSen
az — egy tehetetlen szenvelgd, egy besava-
nyodott Werther. Mindamellett a rendezd
nem sokat foglalkozott figurajukkal, értel-
mezése e téren kozhelyszeri maradt.

Annal tSbbet foglalkozott Leporelléval.
(Olyannyira, hogy mint Don Giovanni-
nak, neki is filbevalot rakatott az egyik
cimpajéba.) Ebben az esetben is az els§
szereposztas latszott ersebbnek: Ionel
Pantea tenyérbe maszdan énelégiilt, bujal-
kodni vagy6, ugyanakkor patkényszer(ien
gyava és alattomos férget jelenitett meg,
hangban nem annyira meggy6z8en — a Re-
giszteraria egysikian sz6lt —, 4m szinészi-
leg izgalmasan. Téth Janos egyszertien til-
bohéckodta szerepét, és kétve hiszem,
hogy Kesselyak ilyesmire biztatta volna;
4m a mara kimondottan reszel6s hanga
basszista régi operai motorosként nem za-
vartatta magat, csip8bdl 1okee levitézlett
kabarékliséit. Olykor — példaul a Regiszter-
4ridban — a padlot kellett nézniink mind-
ezek elviseléséhez.

A két Don Giovanni kéziil nehéz valasz-
tani, Kalmandi Mihaly a lirai részekben
mutatkozott 4rnyaltabbnak, érzelemgaz-
dagabbnak, a canzonetta kimondottan
szépen sikertilt, miként Zerlina elcsébitasa
is (,La ci darem la mano...”). Az § Don

XXXVII. évfolyam 2. szam

Giovannija amolyan éregedd beau, aki mar elveszitette arszlani karmait, bar az ezzel jaré
frusztraltsagot kevésbé sikeriilt megmutatnia, inkabb a rezignacié lovagjat jelenitett meg.
Busa Tamas viszont mindent rapakolt, hogy Don Giovanni er8lkodését megmutassa, és
ez olykor sajnos az & énekesi erdlkodésének (is) bizonyult. Busa mintha egy impotens
szexmasinat jatszott volna, akinek 4llandéan kell a vorosbor viagraja, hogy fedezgallasba
léphessen. Ervényes értelmezést adott mindkét énekes, nem vitds (nota bene: Busa jobb
kettdst alkotott Leporelléjaval, mint Kalmandi, de persze ehhez akadt is partnere), am
Don Giovanni mégis nagyszabasu valaki, és a nagyvad jelleg mindkét alakitdsbol hidny-
zott. A szerep nagysagéhoz egyikiik sem ért fel.

Massanyi Viktor volt mindkét szereposztias Masettdja. Szerencsétlen, kimondottan
operettjobbagyot, késébb buta munkast adott elé (az elemldmpaval sem képes banni),
meglehetdsen klisészertien, hangilag korrekten, de érdekeelendl.

A holgyek csapata messze jobban tetszett az els§ szereposztasban. Gonzalez Ménika
(Donna Anna) visszafogottsaga komoly kétségbeesésbe fordult a darab végére, hangja
mindvégig szépen szolt, megbizhaté magassagokkal, makulatlan koloratdrékkal, mig a
parhuzamos szereposztasban Kolonits Klara tobbnyire visitozassal pdtolta a tragikai
erSt. Herczenik Anna tide Zerlina volt, telten sz6lt mindvégig, finom kis erotikus cicasko-
déssal, puha léptii érzékiséggel, mig Mitilineou Cleo tenyeres-talpassagat hozta jatékba,
cserfeskedett, forgatta a szemét, és Massanyi jobb partnernek bizonyult ehhez, mint
Herczenik finomségaihoz. Batori Eva nagy hangu, tragikus Elvirat hozott, de az er8s
hang olykor bedurvult; Filop Zsuzsanna még nem érett meg erre a szerepre.

Jevgenyij Nyesztyerenkot (Kormanyzd) mindig 6rém latni, 8 még a régi garda egyik
oszlopa; a hang persze megkopott, de a nagy orosz még most is félelmetes energidkat
mozgat — Oriési jelenség. Kovats Kolos mintha nem bizott volna rendez8jében, szép,
nemes hangon, 4mde félszegen hurcolta pokolra a nagy btinost.

Osszes problémajaval egyiitt érdekes, egyszer pedig (a zaréjelenetben) maradandé
élményt ad6 eladast sikerilt kiallitani. Enekeseink lassan megtanuljik, mit jelent ma-
napsag dolgozni az operaszinpadon. Most a j6v8 el8szob4jaban toporgunk. Hatha bel-
jebb is kerilink egyszer.
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