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A kozmosz
lakdja

M BESZELGETES KESSELYAK GERGELLYEL ®

— Igazi sikertrténet mdr az eddigi palyad is.
Karmesterverseny-helyezések és kiilfoldi ven-
dégszereplések sora mellett végigvezényelted az
orszdg zenés szinhdzait, megalapitottad és
igazgattad a miskolci szinhdz operatagoza-
tat és a miskolci operafesztivalt, aztin az
Operahdzhoz szerzédtél, ahol most rendezé-
ként a Don Giovannival debiitaltdl. , Hivata-
losan” mi vagy az Operdban? Karmester?
Rendez6?

— Karmester és fézeneigazgaté-asszisz-
tens. Ha jra sziiletnék, akkor sem valasz-
tanék mast, mint a vezénylést, az operadi-
rigalast, és semmiképp nem szeretném
felcserélni a palcamat a rendezdi székkel.
A rendezés akkor érdekel, ha olyasmit allit-
hatok szinpadra, amihez kedvem van.
Egyébként a karmesteri palyam is profital a
rendezésben szerzett tapasztalataimbol:
fantasztikus kirdandulas. Egészen méshogy
nézek fol a szinpadra a zenekari arokbél.
Szerintem jobb operakarmester lettem
att(’)l,’ hogy rendeztem.

— Ertsem ezt 1igy, hogy tudatos vélasztdsod
volt a rendezés?

— Nem. Egyetlen vagyam volt, hogy az
els§ operat, amit életemben dirigaltam, a
Rigolettét, oreg karmesterként egyszer
majd megrendezzem. Amikor Kovalik Ba-
lazs nem tudta elvallalni a Rigoletto szinre
allitasat Miskolcon, én ugrottam be he-
lyette. Az el6adas sikerén felbuzdulva a
szinhéz igazgatdja felkért, hogy a kovet-
kez8 évadban is rendezzek, akkor mar én
vélaszthattam a darabot. A Szerelmi bdjital
mellett dontottem, mert épp az érdekelt.
A kékszakallii herceg virdt, ami szintén fog-
lalkoztatott, nyaron, az operafesztivalon
rendeztem meg. A Don Giovannir6l nagyon
er8s élményeim voltak: a Kovalik- és a Sel-
meczi-féle rendezést is dirigaltam, s6t, egy
harmadik el6adaés létrejottét is figyelemmel
kisértem; ezutin kezdtem — az iréasztal-
fidk szamara — megrendezni a sajat verzié-
mat. Gondoltam, majd ha kész lesz, levi-
szem valamelyik vidéki szinhazba. Amikor
Szinetar Miklés el8szor beszélt velem arrdl,
hogy szeretné, ha rendeznék is az Opera-
ban, megkérdezte, milyen darabok érde-
kelnének. A Don Giovannit emliteni sem
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mertem — nyilvin nem akarja, hogy pont
ezzel az operaval debutaljak... A hérom
masik cim viszont nem tetszett neki. Az-
tan szbba kertilt, hogy épp a Don Giovanni-
val foglalkozom, behozatta velem a tervei-
met, és hamarosan felkért a rendezésre.

— Meglepddtél? Gydrivanyi-Réth Gyorgy-
gyel egyiitt akdr el is kiildhetett volna a szin-
haztdl...

— Engem nem Gydrivanyi hozott az
Operaba — bar a nagy repertoarral kap-
csolatos munkara, az évad negyven el8-
adasénak dirigalasara valdban & kétott ide.
O szerette volna aztis, hogy az Erkel Szin-
haz zeneigazgatdja legyek, amire aztan
nem keriilt sor. De mar Szinetar el8z8
igazgatosaga alatt is dirigltam az Opera-
ban, hat-nyolc el6adést egy-egy évadban.
Gy8rivanyi utdn Kovacs Janos lett a meg-
bizott fézeneigazgaté. Koézalkalmazotti
szerz8dést, azaz operahazi tagsdgot ajan-
lott. Leszerz8dtem.

— Ha Szinetdr olyan opera szinre dllitdsdt
bizza rdd, ami nem tetszik, nem érdekel, lehet,
hogy nemet mondasz?

— Nem vallaltam volna, mert a karmes-
teri tevékenységem eldl elég sok id&t elra-
bol. Az utolsé fél év példaul teljes egészé-
ben a Don Giovanni jegyében telt. Persze a
rendezésben is zenélek, sét, mivel nem ta-
nultam rendezni, épp a ,zenei szélra”
igyekszem felf(izni az el8adast.

— Vagyis az operdk zenei anyaga jelenti sza-
modra a f8 vonzerdt a darabvdlasztésban? Mi
adja az alapétletet az el6addsaidhoz?

— A Szerelmi bdjitallal kapcsolatban pél-
déul mindig is az volt az érzésem, hogy
egy musical. A sajat koranak musicalje,
hisz az 4llandé ritmuskézpontisag, ami
jellemzi, leginkabb egy musical sajatja. Es
amellett, hogy musical, egy kicsit mese is.
Es commedia dell’arte: a szereplSk csak
arra az estére fontosak nekiink. Az, hogy
ki mit csinalt el8tte, és mi lesz vele ezutan,
hogyan él majd Nemorino és Adina, nem
érdekes. Ezért aztAn mindenki a sziir-
kébdl jon, a szinpadon kap egy szines
ruhat (ki-ki a sajat szinét), eljatssza a sze-
repét, aztan visszamegy sziirkébe, beall a
tomegbe.

A rendezéseimnek egyébként sokszor
egy kép a kiindulopontja. Példaul amikor
néhany éve Berlinben lattam egy jégszo-
bor-kiallitast, rogtén arra gondoltam,
hogy itt kéne megcsindlni a Kékszakdllit.
Judit fel akarja melegiteni a varat, napsi-
tést szeretne, melengeti a falakat; kdzben
meg akarja fejteni a Kékszakallu titkait,
csakhogy megfejtett titok nincs. A megfej-
tés éppligy megdli a titkot, ahogy a felme-
legités megoli a jeget.

Volt egy gimnaziumi fiizetem, amelynek
a hatsd lapjara mindig rajzolgattam, ami-
kor unatkoztam, és négy év alatt fantaszti-
kus, szinpompas, romantikus képpé ndtt
az elsé tollfirka. Minden van rajta: meden-
ce, kockas padld, lejtd, lépcsd, fa, vizesés...
A Rigoletto ezt a képet juttatta az eszembe.
Lementem a pincébe, elGkerestem a fiize-
tet, és negyedora alatt megrajzoltam a disz-
letet. Aztan feltettem a fulhallgatét, és
hajnali fél négykor becsuktam a zongoraki-
vonatot: elkésziilt a rendezés vaza.

Erdekes, hogy egészen mas volt a viszo-
nyom az 4ltalam rendezett 8sszes szerz4-
héz, és masképp osztokéltek partitdraik
komolyan vételére is. Donizetti példaul irt
egy nagyon jatékos operat, és hagyta, hogy
jatsszam ezzel az anyaggal. O sokkal , la-
zabb”, mint Verdi vagy Mozart: behoz egy
szerepldt, aztan elfelejti kivinni a szinpad-
1], vagy be se hozza, de az egyszer csak el-
kezd énekelni. A szinpadi instrukcidkat
pedig valdsziniileg maga Donizetti sem
vette komolyan: ,,a hajamat tudndm mér-
gemben kitépni” szoveghez példaul azt az
utasitast irta, hogy ,tépi a hajat”. Ezzel
szemben Verdinél és Mozartnal mindent
nagyon komolyan kell venni. De koztiik is
tudok sorrendet felallitani: ha Mozartnal
agy érzem, hogy minden tizenhatodhoz
hiinek kell lennem, akkor Verdinél, mond-
juk, elég minden negyedhez. Verdi — leg-
alabbis a Rigolettéban — els6prd emdcidkat
valt ki a befogadobol. A szivre hat, és a zsi-
gerekbe vési a rendezést. Mozarthoz sok-
kal inkébb ,aggyal” kozelitettem, a Don
Giovanni csodalatos megszerkesztettsége
ny(igdzott le. Mozartnal jobban senki sem
értett a zenedramaturgidhoz. Mindent be-
lekédolt a partitiraba. Az, hogy mi mit je-
lent nala dramaturgiailag, vilagos és meg-
masithatatlan. Olyan fantasztikus zsenia-
litdssal ir, hogy az mar nem is lehet tuda-
tos. A Don Giovanniban tulajdonképpen
Mozart kozmikus sugalmazasra irt zenéje
izgatott, és Don Giovanni mint a kozmosz
lakéja.

— ,Leleplezhetd” ez a megszerkesztettség?

— Don Giovanni, Leporello és a Kor-
manyz6 két tercettjében példéul Ssszefo-
lyik és kavarog a hirom gyonyord, mély
férfihang. Nem tudjuk, hogy ki melyik sz6-
lamot, melyik mondatot énekli. Kizart,
hogy Mozart ne szdmolt volna azzal, hogy a
harom hang 0ssze fog keveredni. Ha nem
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igy akarta volna, masképp valogatta volna
ssze a hangfajokat. Es biztos, hogynema
vacsorajelenet megirdsakor derilt ki sza-
mara, hogy elrontotta az egészet. A darab
elején, amikor Don Giovanni leszirja a
korményzdt, Leporello megkérdezi: ,,Chi ¢
morto? Voi o il vecchio?” (Ki halt meg? On
vagy az dreg?) Szerintem ez is tobb egy-
szer( opera buffa-poénnal.

— Don Giovanni haldla el6tt a harom éne-
kes el6rejon a rivalddhoz, és lehetetlen, hogy
ne vegyiik észre: a hdrom férfi egyforma ruhd-
ban van.

— A hérom mély férfihang osszekevere-
désében végig ott érzem a skizofréniat.
Mintha egyvalaki beszélne, 6nmagaval...

— Az egész eladis értelmezése szempontjd-
bol is kulcsjelenet Don Giovanni haldla és
mindaz, ami utdna jon.

— Ha a Don Giovanni-figurat allegoria-
ként, vigyaink megtestesitSjeként értel-
mezzik, nyilvin a halala is tdbbet jelent
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onmaganal: kiirtottuk magunk koézil a
Don Giovanni-izmust, letint az a vilag,
amelyet 8 képvisel. Ennek fényében az,
hogy Don Giovanni hogyan hal meg (elég,
elnyeli a f6ld, szarvacskas krampuszok ma-
gukkal ragadjik a mélybe, szivinfarktust
kap, vagy Gsszeroppantja a kezét a Kor-
manyz0, esetleg raddl a kdszobor, és
dsszenyomja), jobb, ha titok marad. Egy-
valami viszont nem maradhat titok: Don
Giovanni ,dimenziét valt”. Elkdszoén
t8liink; felkeriil a kozmoszba, az éterbe, az
emlékezetiinkbe, a kollektiv tudatunkba,
és az élet innentd] kezdve egészen més me-
derben folyik tovabb. Elementaris dimen-
zi6valtas ez, aminek muszdj ,megtortén-
nie” a szinpadon, de szinpadi eszkozzel
ezt ma mar nem lehet megvaldsitani. Akkor
hogyan? Don Giovanni halalédval megsz(-
nik a drdma, megsziinik a szinpad — tehat
ha eddig lent volt a zenekar, most j6jjon fel
a nézdtér és a szinpad szintjére. Az addigi
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tevékenységiinknek is meg kellene sz(in-
nie: a szinhazi nézéket atmindsitem
koncerthallgatokka, a szereplSket pedig
koncerténekesekké. Es ez az dtmenet nem
az utodzenével kezdddik, hanem abban a
pillanatban, amikor Don Giovanni a kezét
nyvjtja a Kormanyzonak.

A darab végi szextettet a hat talél§ ének-
li el. Nekem ez arrél sz6l, hogy a régi rom-
jain megsziletik az Gj viligrend. Ami ké-
s8bb még jo is lehet. Az G vilagrend képvi-
sel6i meg fognak sokszorozédni, lesznek
kis Zerlinak, kis Masettok, kis Annak és
kis Ottavidk, és ez a szemlélet, amelyet
most 8k hordoznak, egyszer majd tarsa-
dalmi vagy akar vildgméretlivé né&het.
Mozart egyhdzi zenéire, miséire is hasonlit
ez a zene. Természetesen nem azt mondja
Mozart, hogy kleriklis vilig jon, de az
mindenesetre biztos, hogy az 4j vildgban
lesz valamiféle uniformizalédas, akar ,moz-
galmizalodas” is. A végsd tanulsag levona-
sat éppen ezért korustdl szerettem volna
hallani, ami — azt hiszem — egyéltalan nem
ellenkezik Mozart szellemével és a mozarti
dramaturgiaval. Es kiildnben is: nem haz-
tam egyetlen sort még a recitativokbol
sem, szinte hangrél hangra leforditottam a
zenét egy sajatos szinpadi nyelvre — ennyi
hiitlenséget, huncutsagot hadd engedjek
meg magamnak. A romantika kordban
egyébként nem is jatszottak a zaroszextet-
tet, mert a romantikus szemlélet szerint
Don Giovanni halaléval vége a miivészet-
nek, vége az élet értelmének, utdna mér csak
sivarsag és sziirkeség jon, és ez nem érde-
kelt senkit. Mozart viszont odakomponal-
ta. A pragai verzidban eljatszotték, a bécsi-
ben nem. Nalunk lemegy a fiiggény, tapso-
lunk, a zenekar folall, azt hisszik, hogy
vége az el6addsnak, de nincs vége, hanem
koncertszer(i el8adasként folytatédik to-
vabb — el is jatsszuk a végét, meg nem is.

— Szép kontraszt ez az elsd felvonds nagyon
szinpadias utolsé képéhez képest is.

— Minden el8adasban szeretem a ,, félre-
viv3” rosszalkodasokat; j6, ha valami nem
ugy torténik a szinpadon, ahogy én azt
nézdéként kiszamitom. Az elsé felvonas vé-
gén azt hissziik, hogy a Don Giovannit el-
nyel8 pokol majd még nagyobb, még latva-
nyosabb lesz. Nem olyan lesz. Nyilvan az
elsd képben szerepld hdemberrdl is azt
hissziik, hogy majd koze lesz a készobor-
hoz, netan & lesz a készobor — de nem...

— Ezért van ott a héember Leporello els§
dridja alatt? Rendezdi , huncutsdghdl”?

— Persze, abbdl is. A héember olyan lég-
kort, olyan eladast igér, amilyen aztin
nem lesz. De a zene is olyan operat igér,
amilyen aztdn nem lesz. Buffjelenettel
kezd8dik az opera; a ,Notte, giorno..."
aria hallatdn vigoperat varnank. Oridsi val-
tas, amikor Donna Anna és Don Giovanni
megjelenésével az opera buffa lassan étfor-
dul opera seridba, s6t, a Kormanyzé hala-
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laval a tragédiaig is eljutunk. A hdember
azt is jelzi, hogy mennyire nem lényegi ré-
sze a darab dramaturgiai szovevényének ez
az aria: ,16ty6g” az egészen, hiszen a darab
dramaturgiailag csak Donna Anna és Don
Giovanni bejovetelével kezdédik. Don Gio-
vanni hatalma itt szenved el8szér csor-
béat: egy n8 nemet mond neki. Miért van
akkor mégis otta Leporello-aria? Mert Mo-
zart egy régi és bevalt modszert alkalmaz:
beexponal egy szereplSt. KésSbb
nem lesz ideje azzal torédni, hogy
milyen Leporello személyisége, igy
viszont rogton latjuk, hogy Lepo-
rello az a tipus, aki felfelé hizeleg, le-
felé rag. Irigyli a gazdéjat, de nem
mer vele szembeszallni, és diihos
amiatt, hogy nem mer kitdrni a hely-
zetébdl. Kin tolti ki a haragjar? Egy
héemberen, aki nem tud visszaiitni.
Végre kirobbanhat belgle minden —
addig lefojtott — agresszivitds és
dih. Raadasul egy jatékos, kreativ
dolgot tesz tonkre.

A darabban szerepl8 harom prin-
cipiumot, a harom mély férfihang
megfelel$jét ugy kilénitettem el,
hogy a materialista Leporello egész
végig zabél, az érzéki-intellekrualis
Giovanni vordsbort iszik, a spiritua-
lis kormanyz6 pedig szivarozik. Ez
tehat a negyedik érvem a hdember
mellett: Leporello rogtén megeheti a
héember répa orrat. A hoember a te-
let is beexponélja, ami azért lényeges,
mert az els§ felvonasban nagyon
fontos az évszakok korforgasa; van
héesés, tavaszi vagy nyari zapor és
sziiret is. Ennyi minden indokolja a héem-
ber jelenlétét.

— Hogy tapasztalod, mennyire érti a kozon-
ség a rendez6i szandékaidat, az utaldsokat, az
asszocidcidkat?

— Az el6adas szandékosan laviroz az ért-
het8ség és az utalés hatdrmezsgyéjén. Eb-
ben a partitirdban végtelennek tind
asszociacidlancot indit el Mozart. Az, aki
el8szor talalkozik az operaval, az asszocia-
cidlancbdl, a sokszintﬁ, vilagdramabdl
szinte semmit sem ért. En azt szerettem
volna, hogy az el6adas inditson el benniink
érzéseket, legyen érthetd beldle a torténet,
de egyéltaldn nem varom el a néz&tél, hogy
azt a rengeteg asszocidcidt, amit igyekez—
tem belevinni az eléadasba, maradéktala-
nul fel tudja gongyoéliteni. Viszont szeret-
tem volna, ha megérzi, hogy milyen sok
asszociacios irany indul el. Ott van példaul
a diszlet-ellipszisrendszeren egy gomb, egy
»kalitka”. Nem kell ,,egy az egyben” megér-
teni, hogy mit jelent, nem is lehet, hiszen
annyi mindenre utalhat: gdmb alaka a fe-
junk, a koponyank, a bolygok; akar egy
rokoké pardka rajzolatat is belelathatjuk,
de a gomb a teljességet is jelképezheti. Egy-
szerre nyitott és zart, egyszerre szép és
FEBRUAR
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cstinya — miért szép, amikor szép, és miért
cstnya, amikor cstinya? Sok mindent ki le-
het talalni... Bar azt hiszem, ez a fajta gon-
dolkodasméd az operalatogatdkedl néha
még nagyon tavol 4ll.

— Minden eléaddsodban ennyire fontos és
meghatirozé a diszlet?

— Nagyon erésen vizualisan latom a da-
rabok megval6sitasat, és sokszor — a disz-
lettervez8 szdmara gyakran kellemetlen

moédon — egészen konkrétan meghataro-
zom, hogy mit szeretnék l4tni.

— Nem érezted iigy, hogy a diszlet bonyolult-
sdga és kivitelezésének tokéletlensége sokat
rontott az eléadds mindségén?

— Ahhoz, hogy az el8bb emlitett asszoci-
acidlanc mikodni tudjon, valéban nagy
sziikség lett volna a precizitisra. Az elsd
szinpadi probaig magabiztosan elkésziil-
tiink az el8adassal — probateremben. Min-
dent centire pontosan felrajzoltunk, tele
volt szigetel8szalagokkal a vizszintes
padl6, megtanultuk, hogy melyik énekes-
nek melyik labaval hanyadik lépcséfokon
kell majd allnia, de sajnos az eléadés disz-
lete olyan, hogy nélkiile a proba nem sokat
ér. Viszont minddssze ot szinpadi rendel-
kez8probat tarthattunk. Donna Anna és
Don Giovanni elsg jelenetében példaul a
nd a férfi nyakaba csimpaszkodott volna,
amikor lejénnek a lépcsén, de ez kimaradt,
mert egyszer(ien nem tudtuk kiprobalni a
diszletben: csak az &sszprobékra lett kész a
1épcs8, amin lejonnek, de az dsszproban
mar nem lehet leallni. Es mivel a Don Gio-
vanni hossz darab, arra sem volt esé-
lytink, hogy a probéak utan esetleg megnéz-
ziik ezt a husz masodperces jelenetrészt,

mert kett8kor lemegy a vasfiiggony, és ki-
viszik a diszletet. Tobbszor aridkat is ki
kellett hagynunk, hogy délutan kett8ig az
opera végére érjiink. Volt, amit a premie-
ren probaltunk ki el§szor. Azt hiszem, tal-
sagosan biztam a szinhaz teljesitSképessé-
gében; sokkal egyszer(ibb, sik szinpadon is
lejelezhetd diszletekre van berendezkedve
az Opera. Viszont ezt a meglehet8sen
gyomorgdresds szinpadi dmokfutast egy
gy6nyord, napsugaras, boldog hézi-
szinpadi id8szak elSzte meg. Bele-
mentiink az énekesekkel a darab
mélyébe, elemeztik; komoly munka
folyt, és nagyon jél tudtunk egyiitt
dolgozni, még akkor is, ha sokaknak
nyilvan idegen volt az a részletesség,
amellyel én a szinpadi mozgasokat,
cselekedeteket beallitom.

— Az is a te érdemed, hogy jol éne-
kelnek?

— A mai vilagban gy m{kodnek
az operahézak, hogy a darabok ,lel-
két” leginkabb a rendezé tudja meg-
fogni; ez régen — mondjuk, Tosca-
nini vagy Vaszy Viktor idejében — a
nagy karmester-egyéniségek feladata
volt. Gregor JozseftSl hallottam,
hogy Vaszy Viktor hetvenkét zongo-
rds probat tartott A végzet hatalmd-
bél, amelyek nyilvin nemcsak arro6l
sz6ltak, hogy milyen legyen a zene
tempdja, hanem ott — gondolom —
valdban a darab lelkét, draméjat ke-
resték. Aztan jott a rendez8, aki
diszletet és jelmezparkot terveztetett,
és lebonyolitotta az egészet, bealli-
totta a szinpadi mozgasokat, de az
el6adas — mai értelemben vett — rendezé-
je, ,lelki rendez8je” Vaszy Viktor volt. Mi,
karmesterek, sajnos kiengedtiik a ke-
ziinkbdl az operadirigaldsnak ezt a legfon-
tosabb feladatat; ma az énekesekkel a ren-
dezd probal, a karmester csak két-harom
probat tart a premier eltt, vagy megérke-
zik egy b6ronddel, levezényli az elSadast,
és elmegy. Amikor rendezni kezdtem, ezt a
valaha volt karmesteri feladatot szerettem
volna visszaragadni magamhoz. A Don
Giovannit dirigalé Kovacs Janos szeren-
csére nem b8rondds vendégkarmester; 8
probalt a zenekarral, maximalisan igazo-
dott a szinpadi elképzeléseimhez, kivansa-
gaimhoz, és az énekesekkel val6 munké-
ban is nagy segitségemre volt. Persze az
el6adésaimat egy kicsit mindig a magam
szamAara — mint karmester szamara — ren-
dezem: annak a hangzasképnek probalok
megagyazni, amelyet majd hallani szeret-
nék. Most gy érzem, hogy a probak alatt
lett annyi kézos szellemi tartalékunk, hogy
abbol, amit rendez8ként ,vetettem”, val6-
ban lesz mit , learatnom” karmesterként.

A portrékat Schiller Kata készitette

A INTERJUT KESZITETTE:
TOROK TAMARA
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