kisérzenének is nagyszer(i. Természetes-
nek hat, nem zavard, ha el6adéja hirtelen
abbahagyja, és egyszeri mesélésbe kezd,
vagy a publikummal folytatott beszélgeté-
sét befejezve 0jbél razendit. Az is lehet,
hogy a gyerekek sz616l szora, vagyis zorej-
18] zorejre értik. Elvégre régota ismert a
tény, hogy az ontogenezis egyes fokain
4ll6 egyedek tudata igencsak hasonlatos a
filogenezis adott foknak megfelel szint-
jén élt populacié tudatdhoz. Lehet, hogy a
Neander-volgyi sember tolmacs nélkil is
szot értene egy mai kisgyerekkel. Kiss Er-
zsi muzsikajiban van valami atavisztikus.
A gyerekeknek ez egyaltalan nem felt(ing.
Lehet, hogy 6k nem olyan régen még hasz-
naltak ezt a nyelvet. Legtobbjikkel ez
mindennap eléfordul unalmas tanitasi
érakon.

Kiss Erzsi nemcsak muzsikal, hanem
mesél, megszolit, beszélget. Személyiségé-
vel hat a gyerekekre. Az egyik kérdésével
pillanatok alatt hatalmas larmét idéz el8, a
masikkal egy csapasra siri csendet teremt.
Ha sziikséges, hattérbe hiiz6d6 narrétor,
ha kell, részt vesz az eseményekben (véde-
kezik, szembeszall a haramiakkal), de min-
dig a gyerekek partjan 4ll, velik izgulja
végig a kalandokat. A Hékiralynd gyermek
néz8inek élményt ad az eldadas. Zsollyébe
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tltetett passziv fogyasztok helyett szinhézi esemény aktiv részeseivé valhatnak. A cselek-
mény izgalmas és kovethet8, a latvany figyelemfelkeltS. Az el6adok mindent beleadnak,
kozvetlen kommunikacids kapcsolatba lehet keriilni veliik. Az el6adés szinvonalas. Goda
Gébor térsulata komolyan veszi a gyermekpublikumot, alkotdk és el6adok ugyanugy ké-
sziilnek fel, ugyanolyan igényesen probaljék a gyerekdarabot, mint barmelyik mésikat.
Goda Gébor tudja, mi kell a specialis kézonségnek. Sokkal tobb nem is sziikséges a ne-
mes cél szolgalatdhoz.

KARNEVAL - ALLATOK FARSANGIA
(Még | Mozdulatszinhaz, Nemzeti Tancszinhaz)
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Az olyan el8adast, mint a Véred ize, tiz

évvel ezelStt még biztosan tancosok
adtak volna el8, ma mar szinészek jatsz-
szék-tancoljék, a Katona szinészei. Részint
azért, mert ma a prdzai szinésznek nem-
csak a szavakkal kell tudnia banni, de a tes-
tével, s6t az énekhangjaval is. Részint pedig
a szinhdz maga is megvéltozott kézben, a
»hatarsértések” gyakoriakkd, szinte kote-
lez8vé valtak, elmosodtak a kilonbségek a
szinész-tancos és a szészinhéz—mozgés-
szinhaz fogalmak kézéte. A Katonéban (il-
letve a kisérletezd kedvii Kamraban) pedig
nemcsak azért fognak ilyen munkaba,
hogy bemutat6 legyen belSle, hanem mert
a tanulasi és probafolyamat, az ismerkedés
masféle szinhazi nyelvekkel, technikakkal,
médszerekkel, a szinészek tovabbképzése,
a mihelymunka legalabb olyan fontossa
valt, mint az el8adas. Az Uray Péter ren-
dezte produkci6 — még ha elSadasnak
szantak is — belsd hasznalatra késziilt, a
szinészek szaméra, elsésorban a folyamat
kedvéért. Hogy aztan az eredményrdl azt
gondoltak — egyébként jogosan —, hogy a
néz8knek is megmutathat6 el6adds, mas
kérdés. (Kivancsi lennék r4, hany févérosi
kdszinhaz tudna hasonlét — nem el8adast!
— felmutatni.) A ,végtermék” a kritikus
szaméra sem lehet mas, mint pusztan eld-
adés, de az a helyzet és szandék, amely a
munkafolyamatot meghatérozta, legalabb
olyan fontos, minta ,m{”.
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Testbol, csondbdl

M VERED iZE m

A Véred ize hat szinészre — harom férfi, hdrom n8 — komponalt ,klasszikus” kontakt-
tanc-el8adas. A szinészek ezittal nem beszélnek a szinpadon, hanem tancolnak. (Néhany
néz8 megrokonyoddésére. ,Pedig ezek olyan j6 szinészek, miért nem beszélnek?” — stgja
valaki a nézStéren. Hat... nekik is nehezebb hallgatni.) ,Haromszogtorténetek” — hirdeti
az alcim, s a produkci6 is harom egységre bomlik. Mindhérom rész egy-egy kis, hasonlé
szerkezet(i-szemléletd torténetet villant fel: a kézéppontban mindig egy-egy nd 4ll, akiért
két-két férfi verseng, a tobbi szerepld pedig ilyen-olyan viszonyokba, alakzatokba ren-
dez8dik a f§ dramaturgiai szal koril. Torténetkozpontd, narrativ egységek ezek, amelyek-
ben rendre felfejthet8 egy-egy archetipikus, irodalmi m{ib8l meritett helyzet. Az 4t- meg
aralakul6 férfi-n8 viszonyok torténete verekedéssel terhes, s rendszerint gyilkossaggal
végzddik. Az els§ egységben Lorca Vérndszanak torténete sejlik fel: a fehér ruhas néért-
menyasszonyért két férfi kel birokra. A mésodik részben mintha Carmen figuréja eleve-
nedne meg, a harmadikban egy id8s(ebb) hazaspar-fiatal fitt haromszdgében az asszony
zuhan szerelmi mamorba a fival. A harom kézponti torténet ndalakjai jobban vannak
egyénitve, mint a férfiak (Varga Zoltan, Rajkai Zoltan, Nagy Ervin alakitisaban), akik sze-
repiiknél fogva esetlegesebbek, felcserélhet8bbek.

A mésodik egység a legletisztultabb, ebben a torténetben kevesebb az elagazas, a mel-
1ékszal, ezért ez miikddik a legjobban, aminek dramaturgiai és szinészi okai egyarant van-
nak. A jelenet stilizalt, ritmikus, felp6rgs kértyazassal indul, a kirtyaszenvedély adja meg
a jelenet alaphangulatat, amelyet feszil§ indulat, érzelmi talfiitotség hat at. A tobbi
résszel ellentétben a mellékfigurdknak itt nincs egyéni trténetiik, megmaradnak , kézeg-
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BRI scinii:

Nagy Ervin, Szirtes Agi, Kiss Eszter és Rajkai Zoltan

nek”, ezért a nézdi figyelem jobban koncentralhat a kézponti dramaturgiai szélra. A nét
(akinek b8 szoknyéja is a Carmen ikonografiajat idézi) Pelséczy Réka alakitja. Pelséczy
nem csak koreografiat tincol. Nem is latni nala spicceld labfejet, szép kéztartast. Szinészi
jelenléte egészével, mozdulatainak szabalytalansagaval alakit, kibontott hajaval, gesztu-
sainak varatlan emberi dimenzi6javal, kozonyos-kihivo tekintetével megteremti a N&t.
A n8t, aki hol teljességgel dtadja magt a férfinak, hol pedig kemény kézzel (vagy éppen
labbal) iranyitja 8t. Pelséczy mostanaban igen figyelemremélté szinésszé ndtte ki magat,
akar beszél, akér a testével beszél: jelenléte van, alakitésai erSteljesek, energikusak. A szi-
nészi tobblet — a koreografidhoz val6 , nagyvonald” viszony, a szabélytalan jatékmod és
testbeszéd — az 8 alakitdsdban érvényesil leginkabb.
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Koncz Zsuzsa felvétele

Pontosak Szirtes Agi (a harmadik egység
Asszonya) és Kiss Eszter (az els§ rész
menyasszonya) mozdulatai is, csak az § je-
leneteik dramaturgiailag szétesbbek. Tl
sok torténet szovédik, tal gyakran ren-
dez8dnek tjra a viszonyok, s ez némiképp
kovethetetlenné teszi az ,alapeseteket”.
Lehetséges dramaturgia lenne ez is akkor,
ha a férfi-ng viszony allandé fesziiltségé-
nek, forgataganak, forrongasanak abrézo-
lasa lenne a cél, ha nem arra torekednének,
hogy egy-egy jol megragadhaté harom-
szdgtorténetet meséljenek el (tehat mégis-
csak narrativ szerkezetiik van). Raadasul a
tl sok részlet miatt a néz4i figyelem mind-
egyre elkalandozik.

Az els8 egység erdssége a kiilonleges
hanganyag: egy férfi (Rajkai Zoltan) kihan-
gositott s igy a néz8hoz kozel hozott kial-
tésait, zihalasat, suttogasat hallani, ami
azt a képzetet kelti, hogy a hang maga a
torténés. A harmadik egység pedig inten-
ziv, hatdsos képben fogalmazza meg az
Asszony és a Fiu talalkozésat: a hintézas
ritmusa és jellege utal a szerelmi vagy foko-
z6dasara és a kielégilésre.

A harom tdrténet — a menyasszonyé, az
érett ndé és a feleségé-idSsebb asszonyé —
tikrdz ugyan egyfajta idSbeliséget, lineari-
tést, a nSi lét harom hiposztazisat, 4m ez
az iv nézés kozben (befogadaskor) nem tu-
datosul, nem jut érvényre, legfeljebb uto-
lag, az elemzés soran meriil fel. Ez azért le-
het igy, mert a harom rész kozotti ossze-
fiiggések nem hangsulyosak, a részek nem
ivelnek at egymasba, nincsenek dsszekotve
vagy Osszegezve, s nem is vezetnek sehova.
Az el6adasnak nincs igazi dramaturgiai
ive, a torténetek nem egymasra, hanem
egymas mellé épilnek fel. Pedig a sziné-
szek pontosan eltincoljék a koreografiat, s
a figurakat szinészileg, beliilrdl is sikertil
megteremteniiik. Azonban mindharom
egység koreografidja hasonld, tehat a ha-
rom rész a mozgassorok szempontjabol
sem valtozik vagy kilénbozik. Bizonyos
mozdulatok némi monoténiaval ismét-
18dnek: a férfiba kapaszkodd, oldalrél-ha-
tulrdl raugrd, belecsimpaszkodd né képe
tilsdgosan gyakran jelenik meg. Ez a moz-
dulatsor talan nem véletleniil tekinthetd a
produkecié alapgesztusanak. Hiszen az
»egy nd plusz kér férfi” képletet variald
el6adas férfiszempontd rendezés, amely-
bsl a hagyomanyos, klasszikus férfi-n8
szerepek olvashatok ki. Mindig a nd ka-
paszkodik a férfiba, mindig két férfi kiizd
egy néért, s meg is olik egymast érte, ha
ugyan nem a nt a masik férfiért.

VERED iZE (Kamra)

KOREOGRAFUS-RENDEZO: Uray Péter m. v.
SZEREPLOK: Kiss Eszter, Nagy Ervin, Pel-
s6czy Réka, Rajkai Zoltan, Szirtes Agj, Varga
Zoltan.
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