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Himnem, nonem

B A FIUK..

CREDO HYSTERICA,

(LES HOMMES CACHES);

AVAGY A CSAJOK n

A triptichon els6 két darabja elkésziilt. Frendk Pal két legfrissebb bemutatdja a férfiak, majd
a nék vilaginak tragikomikus latleletével szolgdlva feladja a labddt, parbeszédet kezde-
ményez. Koreogrdfusként mindezt természetesen nyitott, kivincsi és egyediildlléan tolerdns (vagy-
is szinte kockdzatmentes) kizegben, a kortdrs tanc kézegében teszi. De azért ne feledkezziink meg
arr6l — és ezen nincs mit szépiteni —, hogy alapvetden egy olyan tirsadalomban éliink, ahol
példdul a csalddon beliili erészak magdniigynek, a homofdbia kételezd jépofasdgnak, a feminiz-

mus pedig szitokszonak szdmit.

Frenak A fitik... (Les hommes cachés) cimil
miivében roppant alaposan és szisztemati-
kusan dolgozza fel a férfiszerepek sokféle-
ségének témakorét. A tinc nagyon gyorsan
reagald kozeg: ugy tlinik, a koreografusok
gyorsabban mutatnak rad a valtozasokra,
mint a tdrsadalomtudésok. E téren hazank-
ban Frenak Pal uttord szerepe tagadhatat-
lan, de példaul Csabai Attila is sokat tett
annak érdekében, hogy az egyetlen, szent
és sérthetetlen férj-apa-csaladfenntarté

erSember idolja mellé felsorakozzon né-
hany ettd] radikalisan eltérd lehetséges
szerep is.

Ezek persze tobbnyire nem Gjak, csupan
sokaig lathatatlanok voltak a mi merev és
elditéletes, patriarchalis tarsadalmunk-
ban. Frenk és Csabai jelentdsége abban
all, hogy munkaik folyamatosan csokken-
tik ezt a lathatatlansagot, visszaadva a rep-
rezentcié jogit a nem tdbbségi, a nem
megszokott életsorsok szaméra is, egyben

Miguel Ortega, André Sueiro Barbosa és Gergely Attila A fituk... el6adasaban
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megkérddijelezve, megmosolyogva a ha-
gyomanyos szerep Visszassagait. Ettdl a
dertis mosolytdl viszont a szigoru hatarok
elmosddnak, és még a szexualitas is sok-
szor ironikus és valtozékony szerepjatékka
valik. Egymas mellé keriilnek ezek a rejtett
szerepek és a hagyomaényos szerep paré-
diai, pontosabban: a homlokzat megrepe-
dezik, és mi bekukucskalhatunk mogé.

Az ,4j férfiak” felvallaljdk a hagyoma-
nyos férfisztereotipidkeol eltérd személyi-
ségjegyeiket is, melyek eddig a néi szerep
sztereotipidihoz tartoztak, igy a kett§ vila-
gos ellentétparja helyett inkébb egy folyto-
nos skalat kapunk. Csabai Attila Virginia
Woolf Orlando cim{ miive éltal inspiralt
koreografidjaban éppen ezt az dsszecst-
szést vizsgalja, mig Gisell@csabai.mpeg.hu
cimi darabjaban a ndi {8szerepld alarca-
ban alaposan 4trajzolja a tinctorténeti
alapmiivet. Hiszen a tdnc évszdzadokon 4t
érvényes jelmondatat — ,A tanc maga a
n8” — Frendk és Csabai alaposan kifor-
ditja: a tAncosnd oly sokdig, sokszor még
ma is mint vonz6 fétistargy jelenik meg a
szinpadon, és amennyiben a férfi tincosok
hasonl6 eszkdzokkel (razs, néi ruha, ma-
gas sarku cip8, er8s smink) élnek, mulat-
sagosan leplezik le a miifaj voyeurkodésre
szocializalédott rajongdit. Ez a trikk a
tancosndket is megvédi: nem véletlen,
hogy Csabai és Frenak darabjaiban is gyak-
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Gergely Attila, Cécile Feza Bushidi, Juhasz Kata, Liza Kostur és Kolozsi Viktéria a Credo Hysterica, avagy a csajok eléadasaban

ran jelennek meg teljesen hiivés, szinte gépies, tokéletes, de babszer(i n8k, akik bar meg-
mutatjak magukat, testiikrd] lecsisznak a tekintetek, mert meztelenségiiket pancélként
viselik, mint a modellek.

Frenék Pal bemutatdja, A fiiik... viszont szazszazalékosan himnemben jatszodik, a sze-
repl8k is mind férfiak: André Sueiro Barbosa, Rolando Rocha, Miguel Ortega és Gergely
Attila remekel ebben a kdnnyed, mégis szintézisnek tekinthetd darabban. Az ésszegzd
jelleg mintha a vilagos, bar komplex szimbolikan til egyfajta leltdrozasban, az egyes val-
tozatok leltdrozasaban nyilvanulna meg. A darab az idealizalt férfieszménnyel kezdédik.
Szogletes, haromszog alaky, éles fények altal megvilagitott csupasz térben kotelek lognak
a magasbdl, melyeket heves, dinamikus, csavarodé mozgéssal vesznek birtokba az egyen-
ként érkez8, félmeztelen, izmos testii tincosok. Az egyik kotélen leereszkedik a leveg8bsl
egy légtorndsz, aki az egész mi soran uralja majd a térnek ezt a fiigg6leges koordinatéjat,
kicselezve a gravitdcidt, szabad 4tjaréassal ég és f61d, levegd és balettszdnyeg kozott.
A sulynak ez a figyelmen kiviil hagyasa a klasszikus balettbdl is ismer8s lehet. Klasszikus
férfiassag, erd, dinamizmus, szarnyalés jellemzi a képsorokat, a kotél lendiiletet ad, meg-
tart, levegSbe emel, de esetenként akar vissza is fogja a testeket.

A szereplSk egy hatso ajton érkeznek a szinpadra, minden ajtonyitaskor neonfény dél
a homalyos térbe, egyszerre észleljiik a produkcid és a varakozas kett8sségét, a kint és a
bent viszonya egy-egy pillanatra egymés mellé rendel8dik. Ez a furcsa eltartottsig azt
eredményezi, hogy a szituaci6 hangsilyosan teatrélis jellege feler8sodik, a férfiassag sziik
egyenruha csupén, mely a nap végén levethetd, 6sszehajrogathaté.

Az ,eszményi” allapot igen gyorsan megsziinik, az elnyomott feminin rész helyet kove-
tel magénak, a szerepldk kirtzsozzak egymas szajat. Hogy a férfiak mégsem olyan erds,
legy8zhetetlen és szabad lények, az is jelzi, hogy a tAncosok a kotelek alatt hevernek, me-
lyek mar sehova nem emelik fel 8ket. Az artistafigura jelenléte érzékenyen felesel a szin-
padi torténésekkel, ahol egyre inkébb elszabadulnak a kontrolllatlan vagyak. Sorjaznak
a férfiparédiak: az egyik tancos fehér tiitiiben bukkan fel, egy masik fehér, haldingszeri
lepelben — a meglepd jelenségeket zenei kontrasztok értelmezik. A szerepldk egyszer
szinte ,lemennek kutyaba”, és négykézlab, fekete ragasztoszalaggal leragasztott fenékkel
jelennek meg a szinpadon, maskor a kételeket kényesen, tollboaként csavarjék magukra,
mint megannyi diva.

Akotélnek (mint azt Frenaknal mar megszokhattuk) ezernyi funkciéja van, jelképrend-
szere Osszetett: eleinte eget és f6ldet 6sszekots létra, meghosszabbitott kold6kzsinér, fal-
likus szimbolum, vagy atjaré a két vilag kdzott, maskor fojtogat, gizsba két; olykor szinte
a Laokodn-csoportot idéz8 jelenetek alakulnak ki az egymasba gabalyodo testrészek és a
kigy6z6 kotelek egyiittesébsl. A kotél néha csupan a kielégilés eszkoze, a tancosok li-
hegve, kiabalva meghégjak, bemutatva a vagy animalis természetét. A kovetkezd, szenti-
mentalis jelenet gunyorosan ellenpontoz, a szereplSk hattal iilnek a széken, majd simo-
gatni kezdik sajat derekukat, hatukat, mintha szerelmiik becézné Sket: izelit§t kapunk
hat a férfimagany és -onsajnalat természetébdl is. A szerepparddiakat olykor repiilési ki-
sérletek szakitjak meg, a tdncosok a kotélbe kapaszkodva, a {61dtdl elrugaszkodva, kife-
szilt testtel szallnak a leveg8ben egy-egy masodpercig, de a repiilésnek mindig vége sza-
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kad, jelezve a kisérlet 6ncsald, patetikus
voltat és lehetetlenségét.

Hogy a figurak sora teljes legyen, korunk
héseként, testépitSként is viszontlatjuk a
tancosokat, amint a szokasos izommuto-
gat6 pozokba dermedve a szajukba dugott
cumikon nyammognak. Zarasként az egyik
szerepl§ hatalmas, imbolygd, kagyloszerd,
fehér gombhéjban egyensulyoz, 6ntudato-
san ordibalva, hisztérikus egoménidjanak
teljében. Te szuka, Gvolti a semmibe, kurva
j6 vagyok, ismételgeti. Es mikézben zenga
dal a férfiak vilagarol, morfondirozhatunk
azon, hogy mi hat a férfi Frenak szerint:
egy rész allat, egy rész gyerek, egy rész nd
és vagyakozés az angyali rész utan? Térsa-
dalmi klisék és 6sztonok infantilis, erétlen
jatékszere?

Frenaknal, ugy latszik, az 6nirénia és az
onreflexi6é olyan erds, hogy képes a férfi-
szerepeket kiviilr8l nézni, s6t, még az is
megkockaztathatd, hogy a darab szinte Gigy
hat, mint egy kiméletlen feminista latlelet.
Ezt a meglep8en pesszimista, de szorakoz-
tatd képet persze arnyalja, sdt, bizonyos
szempontbdl felil is irja, kiegyensulyozza
a leveg8ben siklé szerepld, az idealizalt, 4r-
tatlan, nosztalgikus férfieszményt (ponto-
sabban fileszményt) megtestesit figura.
A hidnyz6 h8s. A rész, amelyet a férfiak, ha
talan napjainkban elvesztettek is, egyszer
Ujra megtalalhatnak magukban.

n

A fiitk kidolgozottsaga, vilagos, letisztult
szimboélumrendszere utan a kovetkezd be-
mutatd, a n8krdl sz616 Credo Hysterica ki-
csit vézlatosabbnak, esetlegesebbnek tii-
nik, bar szdmos szerkezeti hasonlésagot
mutat péardarabjaval. Nem allithatjuk,
hogy el lennénk kényeztetve a ndi szerepet
analizalé mivekkel, ezért kiilonosen be-
csiilendd, hogy Frenak Pal megprobalt ra-
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vilagitani az egyelére még igen homélyos
tertiletekre — a feminista kritika zsargonja-
val élve: felderiteni a ,vad zénat” —, még
ha ez nem sikeriilt is neki maradéktalanul.
Talan tal gyorsan kovette egymast a két be-
mutatd, mintha nem varta volna ki e darab
érési idejét, ezért ez kicsit felszinesebb,
szokvanyosabb, mint az elsg rész.

Egyébként a néi torténeteket, egyaltalan
a ndi néz8pontot hazai tncszinpadon ta-
lan Bozsik Yvette hangstilyozza leginkabb,
aki tizenot éve szisztematikusan irja at a
tanctorténetet ndi szempontbdl, sajat, ra-
dikélis, egyedi olvasatokkal gazdagitva a
miivek hagyoményos recepciéit. De ki kell
emelni Ladjanszki Martat is, akinek egyes
darabjai mar szinte a body-arttal hatdrosak
— Szab6é Rékaval kozés darabja, a Miféle
gyongédség cimli remekmivi munka pedig
esszencidlisan magaba s(riti a tancol6
ndvel mint a vagy targyaval kapcsolatos
kritikai attitGidoket.

A fitik és a Credo minimalista szinpad-
képe egymésra rimel, a szinpad az utdbbi
el6adés esetében is csupasz és atlathatd,
de a teret harom fiiggSlegesen lelégatott,
héfehér textil tagolja, mely lehetdvé teszi
az elrejtdzés-megmutatkozas kettdsségé-
nek kihasznalasat.

A tincosn8k — Cécile Feza Bushidi, Lisa
Kostur, Juhasz Kata és Kolozsi Viktoria —
attribituma az a kagyloszerd, fehér gomb-
héj, melyben az el6z8 darabban Gergely At-
tila verg6détt, vilagga tivolve egoista szdla-
mait. Ezt az ingatag burkot, imbolygé lélek-
vesztSt kell uralniuk, éppugy, ahogy a férfi-
aknak a kotelet. Vélhet8en ez a néi szimbé-
lum is tudatosan sztereotip a maga befoga-
désra utald, 6v6, néi 6Slet idézé jellegével.
Gydnyord latvanyt nydjt, ahogy az egyik
tancosnd csodaval hatiros médon képes
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megtaldlni az egyensilyt, és megszeliditeni az imbolyg6 félgémbét, mintha ez a néhany
perces, szinte evidensnek hat6 egyensulyi helyzet jelképezné a koreografiaban a néi lét ki-
valasztott pillanatait. Kilonben ezek a fehér gombhéjak korantsem mindig az éteri harmé-
nia jelképei, altalaban nagyon is ingatag, nyugtalan targyak, melyeknek billegése elszéditi
gazdajukat. Az egyensuly hidnya, az irdnta érzett vagy, az egyensuly keresése egyforman
hangsulyos szal mindkét koreografidban.

A kagylohéj olykor csupén iires forma, melyben el lehet siillyedni, maskor pedig a tan-
cosndk 6klendezve hajolnak f6lé. Frenak, mint arrél mér tobbszor sz6 volt, nagyon ersen
épita sztereotipidkra, egyaltalin nem véletlen, hogy a férfiak a ,,szellem magassagéba” tor-
nek, mig a n&ket lehtizza, ,{61dhéz kéti” a burok, a test. Ez az egyik legalapvetdbb, legdur-
vabb ellentétpar, amely a torzsi tarsadalmaktol a XIX. szdzad hires ndgyilols filozéfusain
4t a mai politikai szlogenekig mindenhol, szinte kigyomlélhatatlanul folbukkan.

Frenék meglehetdsen durvan, bar kissé szokvanyos kellékekkel (m{ianyag jaték babak-
kal) kezdi ki az anyasag tabujat. A tincosndk babakkal kitomott kismamadresszekben jar-
kalnak, meglehetds vehemenciéval teljesitve az utodnemzés kotelességét. A jelenetet mar6
irénia hatja at, az egyik ,,anya” ugyanis egy dijatadéson gy8ztesként mér a mikrofon felé
kézeledve megszabadul a felesleges terhektdl, éles sikkantéssal hajigélva szerteszét a ba-
békat. Ezen a ponton lép be a képbe a férfi mint korrupt, nyalas, képmutaté figura, aki a
dijazottat ellenszolgéltatasul nyomban sliccére bukratja.

Szinte minden szituacié kudarcokkal teljes: az egyik jelenetben a magas sarkon billeg8
baratndk (avagy vetélytarsak) a szexr8| kiabalnak a félgémbok kézepén, mikozben folya-
matosan dsszeakad a labuk, és hatalmas puffanasokkal esnek el; itt is (mint A4 fiikban)
felbukkannak a maganyos, sajat hatukat simogaté t6rékeny alakok; egy fenyegetd férfi-
hang pedig a darab vége felé er8szakrol, szinte llati diihrél 4rulkodik.

A zaras nagyon szép: az egyik tincosn§ lecstisztatja vallardl a ruhét, majd arnyék borul
rd, mig a hattérben sarga, szemcsés vide6 villodzik, titok, szol egy hang, csendbe és ta-
lanyba burkolva a jelenséget. Ez a pillanat pontos és kifejez8, az alkotd hatréal egy lépést,
és felteszi a kezét. Akar innen is kezd8dhetne a torténet.

FRENAK PAL: A FIUK... (LES HOMMES CACHES)
(Trafé, Kortars Miivészetek Haza)

sziNPAD: Ferenczi Laszl6. zENE: Fabrice Planquette. JELMEZ: Lisa Kostur. SZCENOGRAFIA: Kis
Péter. FENY: Marton Jénos, Kovacs Aron. HANG: Hajas Attila. TECHNIKAI VEZETS: Kovacs Aron.
ELOADJAK: André Sueiro Barbosa, Rolando Rocha, Miguel Ortega, Gergely Attila.

FRENAK PAL: CREDO HYSTERICA, AVAGY A CSAJOK
(Nemzeti Tancszinhaz)

LATVANYTERV: Frendk Pal. FENY: Marton Jénos. zeNE: Fabrice Planquette.
TANcoLIAK: Cécile Feza Bushidi, Lisa Kostur, Juhasz Kata, Kolozsi Viktéria, Gergely Attila.

N em hétkdznapi, 4m nem is ritka
tizemi baleset az Artus legtijabb el§-
adésanak, a Retindnak a kiindulépontja.
Egy tetSfedd — kozépkora férfi — lezuhan
egy tizemeletes hdz tetejérSl. A balesetet
taléli, 4m lebénul. Olyan babb4 valik, aki a
kiilvilaggal kommunikalni nem tud: a te-
hetetlenné valt testbe zart 1élekkel egyediil
a kifejezéstelen, az utolsé pillanatokat, az
esés ,filmjét” rogzitett szemen és magan a
retinan keresztil lehet kapcsolatba 1épni.
A hatalmas birodalomba, melyet minden
egyes emberi teremtmény teste és lelke je-
lent, épp az utdbbi , titkrén” keresztiil sz(i-
18dik be cseppnyi fény. Mi éghet be egy
ilyen ember tudataba? Mi marad meg leg-
beliil? Marad-e bent barmi, ami tovabb
miikodik?

Az Artus tudomaényos alapossaggal vé-
gott bele a nem mindennapi torténet szin-
padi megorokitésébe. Az el8adés szinlap-
jan pszicholégus és szemészorvos — szak-
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A lélektiikor foncsordn
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mai konzultinsok — neve olvashaté. Am Goda Gabor rendez8 nem ismeretterjeszté céllal
kozelit e valdszerli draméhoz és a nyomaban felmerild kilonleges kérdésekhez. Mint
mindig, ezlttal is mélyen megragadja egy téma, megszéllottd teszi, megldditja fantaziajar,
innensd oldalon marad. Hanyszor gondolkodunk el rajta, miféle ,mozi” pereghet egy
kommunikaciéra képtelen, a halél torkabdl szabadult vagy éppenséggel annak kozvetlen
kézelében tartdsan kipanyvazott embertarsunk fejében? Halalkozeli élmények leirasanak
ezoterikus, fantasztikus, nehezen hihetd burjanzé tdmegével még mindig tele a kozbe-
széd, bar az akarhényadik tipust talalkozésok uf6latd, tavgyodgyitd, halottlatd sarlatanjai
napjainkra érezhetd defenzivaba kertiltek. Ismerjiik a ki tudja, valds alapokon mennyire
nyugvd mitoszt a s6tét alagut végén megpillantott nagy fényességrdl, a haldlba — nem
csak 4tvitt értelemben — zuhané ember fejében leperg8 életfilmrdl, a fizikai testbd] kilépd
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