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Eurdpa, a patchwork
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E zt az évet, gy latszik, sehol nem le-
het tobb-kevesebb eurdpazas nélkil
letudni. A lyoni Tanc Biennale szervezdi
persze ett8]l nem jottek zavarba, hiszen a
tobb mint két évtizede sikeres fesztival
mindig is tematikus volt. Az idei, sorrend-
ben a tizenegyedik seregszemle kézponti
gondolatat tehét a szervez8k készen kap-
ték a friss tagallamokkal kib&viilt Eurépai
Uniétol. A politikai aktualitas kinélta té-
mat azonban miivészi programma kellett
érlelni, ezért Guy Darmet miivészeti igaz-
gat6 el8szor is megfogalmazta: mit jelent
szdmara Eurdpa. ,Mitosz és realitds” —
»nyelvek és kultarék kétezer év kozos torté-
nelmébdl sz8tt patchworkje” — irja Darmet,
igy aztdn ehhez mérhetjik valogatésat,
amelybe — meglehet8s lazasaggal — egy
maramarosi folkloregytittes Roménia kép-
viseletében éppugy beletartozotg, mint ha-
rom svajci csoport, mig Maltat, Irorszagort,
Luxemburgot, Litvaniat és Lettorszagot
egyetlen tarsulat sem képviselte a hirom
héten 4t zajlé fesztivilon. Hm! — mond-
hatnank, ha nem éreznénk 4t a valogatas
hihetetlen nehézségeit, hiszen huszonot
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orszéag egységességét és kiilonboz8ségét meg persze tancéletének sajatos kvalitasait felso-
rakoztatni majdhogynem lehetetlen. Darmet mindenesetre tgy dontétt, hogy nem a rep-
rezentativnak tartott tarsulatokat és irdnyzatokat, alkotokat és eléadokat vonultatja fel —
és ne higgyiik, hogy a biidzséje nem engedte volna a legnagyobbak meghivasat, mert
Stmillié-otszazharmincezer eurd allt a rendelkezésére! —, hanem a kevésbé ismert, fiatal
tehetségeket vagy az olyan miivészeket allitja a kozéppontba, akiknek munkaja valamilyen
médon kapesolddik az Eurdpai Unié legfontosabb alapgondolatahoz. igy keriilt Lyonba
hazank reprezentansaként a Honvéd Tancszinhdz Fekete gyongysk cimd, a Karpat-me-
dence cigany folklorjat feldolgoz6 miisora. A Honvéd j6 hangulatt sajtétéjékoztatdjan a
cigdnyzene és -tanc alapos ismertetése utin elkeriilhetetlentil kovetkezett a kérdés: ho-
gyan is néz ki a mai Magyarorszagon a ciganysag tarsadalmi integraciéja. A valaszt termé-
szetesen nem a mivészek adjak az ilyen kérdésekre, mint ahogy példaul Magdalena
Reiter pélyaja is olyan kérdést vetett fel, amire a politikinak kell felelnie. A lengyel tan-
cosnd ugyanis gdanski tanulmanyait a briisszeli P.A.R.T.S.-ban (El8adé-miivészeti, Ku-
tatési és Képzési Kdzpontban) folytatta, de aztin nem a hazajaba tért vissza, ahol a
fuggetlen mivészek szamara alig akad tdmogatas, hanem Szlovéniaba telepiilt 4t, mert
itt viszont a kultdréat az orszag legjobb népszertisitSjének tartjak — tehat anyagilag is ko-
molyan tdmogatjék. S hogy ez a probléma nem csupan a keleti régidban létezik, azt tori-
ndi kollégamtol hallom, aki szerint azért jelentéktelen az olasz kortars tincélet, mert ta-
mogatas hidnyaban minden tehetségesebb alkotéjuk kiilfdldre szerz8dik — gondoljunk
Emio Grecora —, ahol munkéjuk és tarsulatuk anyagi és erkolcsi megbecsiilést élvez.
Olaszorszagot egyébként egy balettegyiittes, a ndlunk sem ismeretlen Aterballetto kép-
viselte Lyonban. A tarsulat alaposan megvaltozott az elmult években, mi6ta irdnyitédsat az
1996-ban visszavonult Amedeo Amodiétél Mauro Bigonzetti vette at. Bigonzetti olyan
egyiittest formélt a nemzetkdzi repertoart is jatszo, de elsésorban regionalis értékii tarsu-
latbol, amelynek miisoran ma mar f8ként az & koreografiai szerepelnek, igy az egytittes
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ezzel a kortars és nemzeti repertoarral 1ép fel a sokasodd nemzetkdzi turnékon. Bigon-
zetti azonban nem eredeti alkotd, munkaéi abba a jellegzetes nemzetkozi vonulatba tartoz-
nak, amely a nyolcvanas évektd] uralja az eurdpai balettet. Koreografiainak tancnyelvi
bazisa a balett, amelyet a Graham-technika, a kontakt improvizacié és stilizalt néptanc-
motivumok elemei szének 4t, és egyfelvonasosainak egyenes vonald és egyszala drama-
turgidja is belesimul a hagyomanyokba. Harom egyfelvondsosa koziil a Vespera amolyan
dhitatos fohasz tizenharom folyondarszertien egymasba kulcsolédé testre és harom
hangra: zongora-, szopran szaxofon- és énekhangra.

Az 815 zene a Cantata cimfi, délolasz hangulatot idéz8 egyfelvonasosnak is fontos eleme,
hiszen itt hdrom zenész a tincosok kdzétt mozogva énekel, és kiséri tamburinnal és kasz-
tanyettel a tAncokat. E koreogréfia el6képei is ismerdsek: Kylian, Bruce és Hammadi jart
korabban ezen a folklért Gjrafogalmazo Gton, amelyen Bigonzetti is magabiztosan 1épdel.
Lendiletes kompozicidja amolyan lirai vallomasféle a déliek heves vérmérsékletérdl és
hebehurgyasagarol, szeretni valo6 figurairdl és jellegzetes gesztusairol.

Sztravinszkij Menyegzdjét sokan feldolgoztak mér, 4&m Bigonzetti nem egyszer(ien a
zene és a téma Ujabb valtozatat készitette el, hanem egy fontos kérdést is feltett: vajon
a XXI. szazadban is jelents ritus-e a menyegz8? S mivészileg arra a kovetkeztetésre ju-
tott, hogy a szerelmesek sszetartozasa ma is mintegy az ,,6rok szerelem” létének bizo-
nyitéka. Szinpada nem az 6rom helye, hanem a kiizdelemé. A tdncosok hossza fémszéke-
ken billegve maguk titik ki a ritmust, miel&tt még felcsendiilnének a muzsika hangjai. Az
egyetlen par kivételével iinnepi feketébe 6ltozott nbk és férfiak a szinpad két oldalan egy-
egy sorban helyezkednek el, mig a tér kézepét egy hatalmas asztal foglalja el, ugyancsak
mer8legesen a kozonségre. A férfiak, mint az dldozatra lesd vadallatok, heves ugrasokkal
vet8dnek at a n8k térfelére, mig a n8k batrabbja fel-felugrik az asztalra. Aztan egy him
magéhoz rant egy lanyt, akinek fekete ruh4jabol v6rés szoknya bomlik ki. Fenti kett8siik
egyfajta tokéletes harmonia igérete, s egyben a testiség és az atszellemitettség apotedzisa,
amelyet az asztal ldbaihoz tapadé gérnyedt ,, menyasszony” és ,v6legény” ellenpontoz.
A kovetkezd tétel az 8 egymast idegeniil kostolgatd kett8siik, melynek szdgletes, megtort,
archaizalé mozgasaiban felrémlik Nijinska eredetijének emléke. Bigonzetti a zaréképben
harangzuigasra a két part ellentétes — egymaésba olvado, illetve egymashoz ,lancolt” —
helyzetben mutatja, mikézben a ,,nasznép” altal elrendezett székek bizonytalanul inog-
nak az asztal szélén. A balansz motivuma, az egyensily torékenysége nem ekkor jelenik
meg el8szor a koreografiaban, hiszen mér az elsg pillanatokban a billend székekrdl leesve
indultak meg egymas felé a férfiak és a ndk, és a viharos taldlkozasok helyszine is mind-
végig a hosszl, de keskeny asztal volt, ahol minden kozés mozdulat kockazattal, az
egyensuly elvesztésének veszélyével jart.

A Lyoni Opera Balettje nem buszkélkedhet sajat koreografussal, ezért repertoarja nem-
zetkdzi vandordarabokbdl épiil fel. Az egyiittes sokoldalisagat és vezetSje, Yorgos Loukos
széles latokorét dicséri, hogy ez a repertoar példaul 2004 és 2006 kozéte Brown, Ek,

One Flat Thing — Reproduced (a Lyoni Balett el6adasa)

Marin, Naharin, Preljocaj és Kylidn m{-
veinek atvételér igéri. A fesztivdlon ha-
rom 1j ,szerzeményt” mutattak be. A lon-
doni Russel Maliphant puha, folyamatos
egylittmozgasokon alapul6, gordilékeny
kontakt stilusat budapesti vendégjatékai-
16l ismerhetjik. S béar elképzelhetetlennek
tartottam, hogy a balett feszességéhez szo-
kott tancosok 4t tudjék venni ezt a stilust,
mondhatom, a lyoni egytittes nagyszer(ien
helytall abban a végtelennek ting dial6-
gusban, amelyet a Twelvetwentyone cimi
darabban a testek egymassal és a talajjal
folytatnak. A francia Christian Rizzo olyan
kortars 6sszmiivész, akinek tevékenysége a
divattervezéstSl a performanszig, a lat-
vany- és jelmeztervezéstdl a rockzenéig ter-
jed. Lyonba azonban sajnos koreografalni
hivtak. A Ni fleurs, ni ford-mustang cimi
munkdja a minimalizmus és a vizualis
szinhdz megcstfolasa. Rizzo latvanyos
szinpadan ugyanis — felil eziistds csont-
vaz 16g, a szinpad telis-tele rikit6 piros
ndi cip8kkel, s az egyik oldalrol vakito fe-
hér fény 6nti el a szint — hetven percen ata
semmi torténik. Igaz, a f6ldén heverészd
tancosok néha pozt valtanak, néhanyan
ki- s besétalnak, a ténfergSk kézil paran
lefekszenek a tobbiek mellé, vagy épp ta-
voznak onnan. Mikozben egyre szinesebb
kacatok keriilnek a bejovdkre, a csontvaz
leereszkedve 6sszecsuklik, s ekkor eziistds
szkafanderben, kvazicsontvazként bebilleg
néhany tancos, és egyltt riszal. A néz8té-
ren taps, bennem pedig sok minden &ssze-
omlik, mert érzem, hogy valami baj lehet
velem, hiszen Rizzo az elmult évadban
megkapta a francia drama- és zenekritiku-
sok Nagydjjat.



William Forsythe viszont az én embe-
rem. Hidba ragtak ki a Frankfurti Operatdl
— megesett mar hasonl6é Béjart-ral is an-
nak idején, a tdncon mindenttt spérolni
lehet, nem csak Szegeden —, azért 8 ma-
radt a jelen egyik legnagyobb koreografus
géniusza. One Flat Thing — Reproduced cim{
munkéja fergeteges tempo6ji kompozicié.
A tizennégy tancos laza probacuccokban és
nagy lendiilettel telerdntja asztalokkal a
szinpadot, s aztdn az asztalokon, az aszta-
lok felett, kézott és alatt repiil, forog, gu-
rul, ugrik, siklik és gordil. A térben szi-
multdn zajlanak a mozgdsok, mint egy
nylizsg$ probateremben, ahol mindenki
magaban gyakorol, lazit vagy fecseg, ve-
szekszik. A latszdlag szervezetlen &sszkép
mélyén persze tokéletes a rend, a spontan-
nak hat6é mozzanatok mindegyike megter-
vezett. Egy ilyen sokszdlamud darab hihe-
tetlen fegyelmet és 6sszmunkat kovetel a
tancosoktol, s a lyoni egytittes hibatlanul,
lendiilettel és bravirosan adja el Forsthye
koreografidjat. Igaz, 1986 ota rendszere-
sen veszik at a darabjait, van tehat tapasz-
talatuk a stilusardl és koreografiai gondol-
kodasmédjarol.

Rovid lyoni programomat gy terveztem
meg, hogy az ismertebb nevek mellett sz4-
momra ismeretlen miivészek munkait is
lathassam — azt remélve persze, hogy fel-
fedezéseimet itthoni vendégjatékok kovet-
hetik majd. Sajnos, ezdttal e feltorekvd
alkotokkal nem volt igazén szerencsém.
Michael Schumacher — aki korabban a
Frankfurti Balettnek is tagja volt — térspe-
cifikus eldadasédhoz alig fértem hozza,
olyan témeg hompolygétt a lyoni Szépmdi-
vészeti Muzeum gydnydri kertjében, ahol
a tancos egyetlen szal csellista muzsikajara
improvizalt. Mozgasanak ivei, torzsének
jatékos és merész csavarodasai elkerilhe-
tetlenil Forsythe stilusat idézték, bar a
helyszin kinélta vératlan lehet8ségek — a
padokon stitkérez8k, a rohangald gyere-
kek, a szok&kut, a fi és a beton valtakozasa
— az alaptonusto] eliitd megoldasokra sar-
kalltak az el6adomiivészt.

A spanyol Blanca Lire rettenetesen ki-
vancsi voltam, hiszen aki a Graham- és
Ailey-egyiittesi palya utan a Parizsi Opera-
ban a Les Indes Galantes-hoz komponal
tancokat, szabad 6raiban one-woman show-t
ad el New Yorkban, kézben foglalkozik a
hip-hoppal, a cirkusszal, a flamencéval és a
tancfilm lehet8ségeivel, majd Berlinben
balettigazgat6 lesz, de kozben dolgozik
Granadaban, a parizsi Bastille Operaban,
és mellékesen még sajat egyiittese is van
egy francia kisvarosban — az csakis rendki-
viili egyéniség lehet. Li ezzel a minddssze
nyolcfss 4llandé tarsulataval és egy kony-
nyedén egymas mellé dobalt jelenetekbdl
4ll6 darabbal érkezett a biennaléra.

Elképeszt8 sikerének egyik oka bizo-
nyéara az a kdnnyedség és humor, ami na-
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A Von Krahl Szinhaz A hattyuk tava-produkcioja

gyon ritka a kortars tanc vilagdban, 4m Li kompozicidjanak szinte minden pillanatat 4t-
hatja. Az egymassal még laza kapcsolatot sem tart6 epizédok koziil az elsd, a darab cimét
is add Alarme, kiilénleges latvanyt kinalt, hiszen a teljes szinpadot dobozok fedték. A tan-
cosok karjai, labai ezekbdl a kamracskakbol bujtak el8, s torekedtek fel és egymas felé.
A bent és kint, a fent és lent, az egész és a toredék, a fény és a sotét polusai kozott ingézod
kompozicié azonban, miel8tt e kett8sség barmerre is mozdult volna, hirtelen véget ért, s
nem igazan eredeti vihancolas kezd8dott a fiiggony eldte. A bohézatok leegyszertisitetr ti-
pusai — az rind, a rabld, a kurva, a rend8r — kellemkedtek és kergetSztek az elStérben,
mar-mar kinosan sablonos médon, amikor egyszer csak hétraszoltak a figgdny mogott
nyilvan lazasan tevékenykedd miszakiaknak arrél érdekldve, készen vannak-e mar az
atallassal. Li ezzel az onleleplez8 gesztussal mindjart a helyére is tette az epizddot, mint
ahogy a tobbi jelenetben sem hagyta elandalodni a néz8t, mert a helyzetek és stilusok
fonakjat mutatta fel.

Két tincosndje a Doble paso cim{ zart szimban mintegy a valaha sikeres Kessler névé-
rek — és egyben a ndimitatorok — parddiajat jarja el. A Pochette Surprise cim{ epizédban a
teljes egytittes harsogdan szines, csiricsaré jelmezben a zenés jatékok mozgasvilagat idézi
fel Ggy, hogy a zenét — a gyerekek mélységes komolysagaval az arcukon — sajat maguk
keltik, de nem 4m hangszerekkel, hanem olyan targyakkal, amelyeket fjni, szivni, titni,
tekerni, nytzni vagy 10bélni lehet. Li egy Gjabb epizddban apré babok mechanikus moz-
gasahoz alakitja eleven tincosndinek gesztusait, a masikban latinos heviilettel és szen-
vedéllyel teszi idézGjelbe a Bausch-miivekbdl ismerds — kitart karokkal és goresbe randuld
testtel — , szenved3” néket, mig az utols6 fricskat mintha a korai Kylidn kapnd, amint Li
tancosai a muzsika minden apré rezdilését precizen a térbe pontozzak.

Az 1991-ben Peeter Jalakas altal alapitott Von Krahl Szinhédz Tallinnbdl érkezett
Lyonba. Ez a fiiggetlen intézmény a kortérs tinc és szinhaz befogadéhelye, amolyan észt
Traf6, amelynek 1998 6ta az orosz Alekszandr Pepeljajev a miivészeti vezetdje. A kémikus
végzettségli Pepeljajev pantomimesként kezdte, majd megalapitotta Moszkva elsé fiigget-
len szinhazat, késbb a cirkuszmiivészettel és a kinetikus szinhaz lehet8ségeivel kisérle-
tezett. A hattyik tavdt koreografusként jegyzi, és a vilagvégi lepusztultsagban, hatalmas
szemeteskukak és vastraverzek kozott jarsz6dd darab latvanyat is &§ tervezte Jalakassal
egytitt. A hattyiik tava a klasszikus balett 4ltal kozvetitett szépségeszmény egyik kulcsda-
rabja, s egyben a kortars tanc talan leggyakoribb hivatkozasa, természetesen posztmo-
dern megkozelitésben és atiratban. Pepeljajev azonban csak modernkedd kliséket hasznél
meglehet8sen zavaros, amellett rossz tdncosokra tervezett darabjaban. Bedob mindent,
ami gy 4ltaldban a kortars f3sodorban az utdbbi évtizedben eléfordult: alapfoka kontake
technikat és sok padlémunkat, filmvetitést — ha kell, ha nem —, virtuélis és valéségos ala-
kok 6sszemosasat, latvanyos cirkuszi — artista — eszkdztarat, vizek zubogtatasat és meg-
tisztit6 mosakodast, harsanysagot, durvasagot és vetkdzést — az utobbiakat visszafogott
jolneveltséggel alkalmazva. Az észt egyiittessel val6 talalkozas azt timasztotta ald — amit
persze tudhattam, csak éppen igy, testkozelben fajdalmasan tapasztaltam meg —, hogy a
kreativitds nagyon nehezen éled fel az olyan tancoskozosségekben, amelyekben évtizede-
ken, tehat generaciokon 4t elfojrotték, egyfajta deviancidnak tekintették a merev kanon-
t0] eltér§ miivészi kisérletezést és az eredetiséget. Annak a sajatos Europa-patchworknek
tehat, amelyet az idén Lyonban sz8ttek, minden darabkaja kiilonboz8 volt ugyan, de ks-
zel sem képviselt egyformén magas minGséget.
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