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Harmadik tipusii
eléaddsok

B VENDEGJATEKOK AZ 6SZI FESZTIVALON =

H drom, a tanc kategdridjaba tartoz6 kiilfoldi produkci szerepelt az Oszi Fesztival miiso-
rdn. A hdrombél azonban csak egy tekinthetd tancel6addsnak. A Batsheva Dance Com-
pany, Saburo Teshigawara és a Cie Philippe Saive koziil az elsS, a hirneves izraeli tarsulat hozott
klasszikus” értelemben vett ,,modern” tancot. De 6k sem kizdrdlag a tanc eszkézeivel operdltak.
Az Oszi Fesztivil olyan nehezen definidlhatd eléaddsokat hivott meg Budapestre, amelyek ritka
csemegét kindlnak a nézdnek. Kisérleti darabokrdl van sz6, amelyek csak jobb hijdn sorolhaték a
tanc miifajdba. Ez a tény azonban mind a tdncrdl, mind az eléaddsokrdl elarul valamit. Neveze-
tesen azt, hogy a tdnc meglehetds szabadsdgot kindl az alkoték szamdra, akik e szabadsdggal élve
képesek 1j, a tancot elhagyé formdk teremtésére. A dicsérendd nyitottsdg ellenére a fesztivil
szelektdld rendezdelve homalyba vész: két eléadds erdssége a transzcendens jelenlét (Batsheva,
Teshigawara ), mig a harmadik (Cie Philippe Saire) a testiséget fokozza totdlissa.

A Mamutok cimii eléadas (Batsheva Dance Company)
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Csébitd volna ramutatni, hogy e kétfajta
attitlidben a Kelet és a Nyugat kozotti kul-
turdlis killonbség mutatkozik meg. A Bat-
sheva ugyan izraeli tarsulat, de 1964-es
megalapitasakor a Franciaorszdgban szii-
letett, New York-i neveltetés(i Batsheva de
Rotschild gréfnd a vilag egyik leghiresebb
koreografusat kérte fel vezetdnek, akit
Martha Grahamnek hivnak. Ez a tarsulat
tehat mér fogantatisakor annyi ,keleti”
elemet hordozott, amennyit de Rotschild

Koncz Zsuzsa felvétele
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és Graham bevezethetett. Teshigawara pe-
dig a kdzhiedelemmel ellentétben nem bu-
totancos, hanem klasszikus balettet tanult.
Kérdés tehat, hogy mennyiben lehet ezeket
az alkotasokat valoban , keletinek”, a nyu-
gati hagyoméanytdl tavol allonak tekinteni.
Annyi bizonyos, hogy a svéjci Philippe
Saire tarsulata sajnos kitling képviselGje
kortars kultaranknak, amennyiben a per-
verz, exhibicionista magatartast a jelenkori
ethosz részének tekintjik. Nekem a japan
Saburo Teshigawara elSaddsa tetszett a
legjobban (ezért errdl ejtem a legtobb
sz6t), a legkevésbé pedig a svéjciaké. Szdl-
junk els8ként az arany kozéputat jelentd
Batsheva Dance Company el6adésarol.

A Filmgyar III-IV. stadiéjadban Ohad
Naharin koreografus Mamootot (Mamu-
tok) cim@ darabjat mutattik be. Naharin
vilaghird mivész, szimtalan alkotéval dol-
gozott egyiitt, valamint tizenharom évig a
Batsheva miivészeti vezetdje volt (1990—
2003). Talan bacsaképpen készitette el ezt
a kisérleti koreografidjat, melyben kilenc
tancos szerepel. A darab a mozgasra kon-
centrél, ennélfogva a tanc és a test alkotja
lényegét, avantgard jellege mégis a rendki-
vill finoman adagolt zenében, a tdncosok
foldéntalian mozdulatlan arckifejezésé-
ben, valamint a kérlelhetetlentl égd
szinpadi vilagitasban fejez8dik ki. Régen
lehetett latni ennyire eszkoztelen és ,tisz-
ta” el6adést. A szinpad és néz8tér folyama-
tos megvildgitasa rendkiviil zavardan hat.
A szinpadot arénaszeriien, négy oldalrol
hatarold széksorok elhelyezése is szokat-
lan, de a fény er8s affektusai fokozzak azt a
benyomast, hogy nem is miivészi alkotast
szemléliink, hanem foldonkiviiliek kom-
munikéciés kisérletének vagyunk tandi.
A szélisztikus mozgassorok maginpro-
dukcidkra tordelik szét az eladast, bar a
kontraszt, az Gsszes tancos ritka egyideji
mozgasa bombasztikusan hat. A szintelen,
sziitke kezeslabasok, amelyekben a sze-
repl8k megjelennek, elfedik az alakok
személyes jellegét.

A tincosok jellegtelensége fontos té-
nyezje a darabnak, hiszen amikor a sze-
replSk nincsenek a szinpadon, a kdz6nség
kozé telepednek — a néz8k arctalan téme-
gébe olvadnak. Csendben pihegve varjak,
hogy mikor kertl ujbél rajuk a sor. Akik
éppen a szinen tincolnak, azok nem érnek
egymashoz. Az érintkezés kertilése nem
szandékos, egyszeriien arrdl van sz6, hogy
egyforma, szintelen, szagtalan, steril testiik
mozgaspalyai nem keresztezdnek. A tan-
cosok, akar egy masik (tisztabb?) vilag
lakoi, folyamatosan tavolsdgot tartanak
egymastol. A duettjelenetekben ez a tévol-
sag latszolag megsziinik, hiszen a testek
6vatosan még érintkeznek is, de ebben az
érintésben a tévolsdg megmarad. E mérték,
ezen tiszta tér lekiizdése a feladat. A tavol-
sag a kommunikaci6 4ltal hidalhaté 4t
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Bengt Wanselius felvétele

Saburo Teshigawara koreografiaja: Csontok Lapokban

Egymassal és a néz8kkel is kapcsolatba akarnak 1épni. Mar-mar giccsesnek tiinik a hason-
lat, de a tort mozgassorok, a gyakran ismétl6d8 kézjelek mintha szérnyavesztett, nem nél-
kili angyalok jelzései volndnak. Nem direkt jelek, nem lefordithaté kozlések ezek: azt
sugalljék, hogy a kozolt tartalom nem tartozik e vilaghoz, mintha az {izenet nem a mi
létszféranknak szélna.

Az el8adas leger8sebb része nem ténc, bar gesztus. A darab vége felé a tincosok elsétal-
nak a nézgk el8tt. Furan vizslatnak minket, idegenbdl hirtelen ismer8ssé valnak. Egy-
szer csak kezet nytjtanak. Lass, kimért mozdulatokkal odalépnek valakihez, és hosszan
megszoritjak a kezét. A legtobben mosolyognak. Nagyon ritkdn fordul el§, hogy a tAnco-
sok kozvetlen fizikai kontaktusba keriilnek a nézdkkel. A tincosokat valahogy még a
szinészeknél is nagyobb git vélasztja el a kdz6nségtsl. A testet ugyanis soha nem lehet
megérinteni, hiszen nem testként, hanem tancként van jelen. Az érintés pedig a test
hus-vér valdsagat tarna fel, mely ellen a tinc védekezik. A Batsheva tdncosainak érintése
azonban nem testi. Fontos, hogy itt nem puszta érintés torténik, hanem kézfogas.
A kézfogassal nem vonjak be a néz8t a tanctérbe, hanem 8k nytlnak ki abbdl. Nem ak-
tivizaljak az embereket, hanem egyszeriien, szeretettel megfogjak a kezét. Természetesen
mindez néma csendben zajlik. Kiilénés ahitat @l az arcokon, mintha a gesztussal vala-
mit kdz6lnének, pontosabban atadnénak. A kapcsolatfelvétel megvalosult. A néz8k sze-
retettel teli energiat kaptak. Az izenet — hogy egy kézhellyé vélt verssorra utaljak —
lélekes] lélekig szol.

2004. DECEMBER = 358



Scinhaz

Saburo Teshigawara viliga hasonléan transzcendens, de jéval
komorabb forrasokbdl taplélkozik. 1991-ben készitett el6adasit,
mely a Bones in Pages (Csontok lapokban) sejtelmes cimet viseli,
sokkal nehezebb miifajilag azonositani, mint a fent emlitett izra-
eli miivet. Teshigawara 1985-ben megalakitotta ugyan Karas nevii
(tanc)tarsulatat, de koreografusi karrierjével parhuzamosan
(melynek soran a legrangosabb nyugati alkotokkal dolgozott
egylitt) szobrokat és filmeket is készitett. A japan miivész tehat
egyszerre képzémiivész és tincos, és ebben a darabban a kép-
z8miivészeti attitlid a meghatdrozo. A zsenialis tomérségil szin-
padkép egy installaci6, azaz a tér olyan berendezése, melyben a
haromdimenzids latvany 6nmagaban tartalmat fejez ki: 6néllo
mialkotds. A szinpad egy kézonség felé nyitott fala szoba, mely-
nek falai enyhén sziikilnek; mivel a szemben 1év§ fal valamivel
keskenyebb a széls6knél, a tér befelé mélyiil. A rendez8i bal egész
falfelilete elsd pillantasra fahasdboknak ting targyakkal van tele.
Tiizetesebb vizsgalat utdn azonban kideril, hogy azonos nagy-
sagu, kinyitott konyvekr8l van sz6, amelyek lapjai valami oknal
fogva tokéletesen allnak. Az el8adas utan (titokban) megvizs-
galtam a konyveket, és kidertilt, hogy mindegyik Asta Nielsen ma-
gyarul is hozzaférhet§ Die schweigende Muse (A hallgatag Miizsa)
cim{i 6néletrajza. A szinpad bal sarkdban, a peremen szintén
kényvek hevernek, kiilonb6z8 nagysagt és nyelvii munkak. Ms-
gottik kis asztal 4ll, rajta felfelé mered§ tivegszilankok. A kézén-
séggel szemben 1év8 falra, a mar megszokott konyvek mellé egy
egészen furcsa, cip&be bujtatott szék van felszégelve. A jobb oldali
falon kényvboritok, alattuk cipék dradata, melyek teljesen elfog-
laljak a szinpadnak ezt az oldalat. Kozépen két furcsa tivegfal,
mintha egy borton beszéldje lenne, azzal a kiilonbséggel, hogy az
egyik tvegfal félbevagott széket rejt, amelynek masik fele a tilso
uvegfalban talalhatd. A fal tetején dridsi é18 varja tollaszkodik.

A szinpad érzékelhetSen komplex képet kinal, mely 6nmagaban
is megérdemelné az értelmezést. Teshigawara azonban fokozza a
hatast. A darab elején vékony fénysugarak vetiilnek az tivegszilan-
kos asztallapra. Mdgiile, a homalybél lassan bontakozik ki a m{i-
vész arccal lefelé forditott kopasz feje, par centire a szilankoktol.
Idegtépd lasstsaggal felemeli a fejét, a fénysugarak megtdrnek a
hegyes tivegdarabokon, és az arcara esnek. Ahogy a néz8kkel
szemben lassan kiegyenesedik, ezen az 4zsiai, kortalan 4brazaton
jatszik a fény. Végiil egyetlen fénysugar marad a két szeme kozorr,
egy harmadik , szemet” rajzolva. Két kezével az asztal felett kdroz.
Milliméterek vélasztjak el attdl, hogy a fenyeget§ tivegszilankok
atszurjak a kezét. Felall az asztaltd], és tancolni kezd, immar teljes
fényben. Klasszikus zenére lép, mozgasa 6tvozi a klasszikus balet-
tet, a but6t és a japan harcmiivészeteket. Testnyelve mégsem zava-
rdan eklektikus, hanem sajatosan egységes, egyéni. Megall, belela-
poz a falra ragasztott konyvekbe. Majd kézépen, az uvegfalak
mogott, a varju szomszédsdgaban tancol. A hatalmas fekete ma-
dér idénként szabadulna zsindrjatdl, mely a fal tetejéhez koti, igy
bizonyos pontokon az emberi mozgés és a varja igyekezete duettet
alkot. A tancos a bal sarokban felhalmozott kényvhalomra esik,
amikor 0j szerepl§ jelenik meg a szinen, hatul: egy japan ruhaba
oledzott, sdgunszer alak. Szoléja a hatsd megvilagitds miatt
mintha 4rnyékharc volna. A harmadik tdncos a cipStengeren 1ép-
del lassan elSre, a szinpad elején megall, szétrigja a rendezett
cip8sorokat, majd 6sszerogy. Maszkban van, mégis lathatéan né,
éppugy, mint a sdgunnak 6lt6zétt mésodik szerepl8.

A darab végén Teshigawara a falhoz régzitett konyvekbd] tala-
lomra (?) lapokat tép ki. Végigmegy az egész falon, és tépazza a
konyveket, hullnak az oldalak. A kisasztal eltt megéll, a szinpadi
vilagitas ismét csak az tivegszilankokra hullé néhany fénycsoméra
korlédtozédik. Lassan letil az asztalhoz, arcan Gjra jatszik a fény.
Az asztal f6lé hajol, csak kopasz fejebtbja fénylik, visszaidézi az
els§ képet. A Bones in Pages ezzel véget ér, szamtalan kérdést hagy-
va a nézdben. Az els§ és alapvetd kérdés: mi ez? Az installacié-
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Mario del Curto felvétele

Az (ob)seen a Cie Philippe Saire el6adasaban

performansz-tanc peremvidékein egyensilyozé md szdmomra a
kultdra és az 6rokkévaldsag metaforajaval irhatd le. A csontok
nem mésok, mint a konyvekben megirt és oda bezart torténetek, a
betiik gerincoszlopai és kulcscsontjai. Ugyanakkor az el6adasban
hatarozottan volt valami ritualis. Nem szertartast mutattak be, de
egy meghatérozhatatlan folyamat mégis lejatszodott. Teshigawara
szinpadi jelenléte nyilvanval6an nagyon erds, de ehhez bizonyos
szandékos szinpadiassag jarul. Az el6adds ebben a teatralitasban
nyeri el lefordithatd értékeit. Ha példéul a kényvtépés nem lett
volna, ha a varji mint nagyon direkt és nagyon erds szimb6lum
nem iltvolna a torténések felett, akkor a miivész alkotésa egy ma-
giba zart, feltdrhetetlen individualis vilagba torkollott volna.

Mindez azért fontos, mert a darab tele van elcsépelt szimbolu-
mokkal. De éppen ezek elhasznaltsaga lenditi ki az el§adast abbdl,
hogy egy még elcsépeltebb szenvedéstorténetté valjon. Az é16 ma-
dér ranyomja a bélyegét a darabra, amelyben sziikségszer( helye
van. Nemcsak kulturalis szimbélum, hanem jelenlét is. Elvétve
latni 4llatokat a szinpadon. A japan alkoté azonban nemcsak kial-
litja a varjat, hanem zsenialisan mintegy beépiti az installdcioba.
Az él§ és élettelen komponensek ardnya negativ médon jarul
hozza a szinpadi szoba id8teréhez. A varjl a halal és az elmulas
8srégi szimboluma, ennélfogva nemcsak €16 jelenlétét, de asszoci-
4ci6s mezejét tekintve is az id8tlen konyvek kozott valami nem
odavalét jelent. Ezzel szemben a halal 6rokkévald. Azaz a darab
ugy figyelmeztet a mulandésagra, hogy egytttal annak tartdssa-
gara is int. Ahogyan a rengeteg cipd a varosi 1ét jelenkori zsufolt-
sagara utal, de amikor a maszkos figura szétdulja, k6zos vesztiin-
ket jeleniti meg.

Teshigawara munkaja felvet egy etikai kérdést is, nevezetesen,
hogy nem éllatkinzas-e egy madarat ki tudja, mennyi idén at ki-
kétve tartani, mutogatni. Szabad-e egyéltalan éallatot szinpadra
vinni? Ezek a dilemmak a cirkuszi allatok védelmez8i szamara
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ismertek, e helytitt mégis megfontolandéak. Az biztos, hogy ennek
a madérnak helye van a Bones in Pages cim{i el3adasban, amely
nélkiile nem volna ugyanaz. A darab minden porcik4jabdl arado
lenyligsz3 s6tét erd ugyanis nagyrészt a madar és Teshigawara
kolesonhatasabol ered. A feketébe dltdzott japan tancos és f6lotte
tollaszkod6 vészjoslé madara a mulandésagnak allitott nagysza-
bast emlék(hely)et.

Az a lirai emelkedettség, amely a Batsheva tarsulat és Teshiga-
wara munkéiban nyomon kévethetd, a harmadik kalfsldi da-
rabbdl teljesen hidnyzik. A svéjci Cie Philippe Saire [ob]seen
cim@ munkaja valoban olyannyira obszcén, hogy az eladés utdn
egy kritikus kolléga meglehetds dithvel kelt ki a szervez8k ellen.
O nemcsak az el8adas perverzitdsat, hanem a koreogréfia elcsé-
peltségét is szidta. Jémagam nem latom ennyire vészesnek a hely-
zetet. Az 1986-ban alapitott tarsulat, véleményem szerint, pro-
fesszionalis tdncosokbdl all, akik dtgondolt koreografidt adtak elg,
mar amikor tancoltak. Saire, a kisérletez8 kedvii koreografus
ugyanis a darab elsd negyven percében él8képeket mutat be. Azaz
a szereplSk egy emelvényre 4llnak, p6zba merevednek, majd lejon-
nek. Mindez zene nélkiil, néma csendben zajlik, pontosan negy-
ven percen at. Ezt onnan lehet tudni, hogy a hattérben stopperéra
mutatja az id8 mulésat negyventdl visszafelé szdmolva. Az él6ké-
pek altalaban szexuélis pozokbél vagy killonbozd lehetetlen hely-
zetekbe csavart meztelen emberi testekbdl allnak. Bemutatnak
egy-két nagyon szép, a testet még soha nem latott valdsagéban
megmutato jelenetet is, de a legtobb a kézostilést mimelte , desti-
lizacios” eszkozokkel, gy is mondhatni, meglehetdsen realistan.

A legbotranyosabb kétségkiviil az egyik férfi szerepl sz6l6pro-
dukcibja volt, melynek sordn a tdncos meztelen hatsofelét a ks-
zdnség felé forditotta, majd lehajolt, és egy tablat rakott magara
(Fuck me!). A kezdeti nevetést enyhe zavar, majd felhaborodott
cso6nd kovette. A magas tincos ugyanis ebbe a pézba merevedve
pér percet vart, majd hatranézett, és fennhangon elkezdte kinalni
magat. Végiil meglehetds diihvel kijelentette, hogy a magyar fér-
fiak nem akarjak &t, khm. Kozben a kezét hatsé részébe dugta,
mondvan, hogy biztosan azért nem akatja a kozonség a ,lehetdsé-
gét” kihasznélni, mert azt hiszi, szdraz vagy tdl szoros. Az embe-
rek roppant kinosan feszengtek, de egyetlen kivétellel nem mentel
senki, amit nagyon furcséllottam, és nem is tudom, hogy a tole-
rancianak oriljek-e, vagy az izlésficamot karhoztassam. Ezen

scinhaz (TS

obszcén, kézonséges jelenet utdn megnyugtatéan hatott egy mez-
telen n&i test. A holgy csak allt az emelvényen, és hala istennek
semmi szexualis utalast nem tett, s6t szoborként némi tisztasagot
sugarzott. Az ra mutatdja idSkozben elérte a negyvenedik percet,
s a tér elsotétil. Amikor a villany felgyullad, durva metalzenére
egy rendkiviil toredezett, posztmodern koreografiat mutatnak be.
Arendezés tobb eleme elcsépelt, azonban a koncepcidja vitriolos.

E mésodik, immar tdncos negyven percbdl nekem az a szekven-
cia tetszett legjobban, amikor a tdncosok kiilonboz8 alakzatokban
kévetik egymast, és megprobalnak érintkezni, de az utolsé pilla-
natban mindig szétrebbennek. Altaldban harmas csoportokban
zajlik ez a jaték. Ketten kiallnak, a harmadik pedig alulrol, felalrdl,
oldalrdl probél kozeledni, s mar éppen hozzéjuk érne, amikor azok
elfordulnak, és a jaték Gjrakezd8dik. Ez a metddus ismert mar mas
koreografidkbdl, azonban Saire eredetien hasznalja fel. Kilonésen
az els6 rész durva és esetlen képeivel 6sszehasonlitva értékelhetd a
tanc finomséga. Nem véletlen ez a kontraszt. Az ,,0b” szécska a né-
metben feltételességet fejez ki, de van egy régi, kolti hasznélata,
melyben azt jelenti, hogy ,,valami felett”. A ,,seen” egyrészt lehet a
der See vagyis t0, illetve a die See, azaz a tenger tdbbes szama, illetve
a sehen (latni) ige kiforditote alakja. Persze az obszcén sz6 a latin
obscaenusbdl szérmazik, amely ,rossz el8jel(it”, ,utalatost” jelent.
A testiség eme alantas megjelenitése tehat a német nyelvjatékban
valami olyasmit jelent, amit meg kell haladni, ,ellatni felette”.
A darab tanc része pedig e meghaladas finomsagat mutatja be.
Mindazonaltal elgondolkoztatd, hogy vajon a kortrs miivészet
élvonalaba kell-e sorolni ezt az eléadast.

A Batsheva Dance Company és Teshigawara alkotasai ugyanis
kétséget kizardan odatartoznak. Gazdag és Gjszerii rendszereik,
otletes megoldasaik és a miivek minden pillanatabol 4radé aldzat
olyan adomanyok, amelyek a néz&k szamaéra tobbet jelentenek a
puszta miiélvezetnél. Az Oszi Fesztival joggal hivta meg Gket.
A harmadik darab viszont semmiképpen nem tartozik a vilag kor-
tars tinctermésének a javahoz. Annyira nem illik a masik kettd
elementarisan szellemi kozegéhez, hogy voltaképpen érthetetlen,
mit is keresett veliik egy csoportban. Még megfeleld kontrasztot
sem alkotott veliik, hiszen ahhoz nem elég fajsulyos. Minden-
esetre elmondhatd, hogy kilonds, inspirativ kilfoldi eldadédsok
szerepeltek a fesztival programjaban, s él a remény, hogy megter-
mékenyit8en hatottak tincéletinkre.

LO6riNCc KATALIN

Balettest Debrecenben

B VAGYTOL..

E gerhazi Attila balettigazgatoként nagy kedvvel és lendiilettel
vetette magét bele a munkéba: a Debreceni Balett oktéberben mar
meg is tartotta elsS idei bemutatdjat. Mivel 2004 tavaszan egyik
pillanatrol a masikra délt el, hogy Egerhézi a pécsi tarsulat élérdl
atkert]l Debrecenbe, akar hitetlenkedhetnénk is: hogyan lehet
ilyen rovid id8 alatt , atgydrni” egy térsulatot? A valasz az el6zmé-
nyekben rejlik: az el6z8 balettigazgato, Szigeti Oktavia ugyanis,
aki két évadot toltott el az érkezésével felfrissitett tarsulat élén,
Egerhazi kozeli sors- és munkatarsa volt — megszakitasokkal —
éveken 4t; akar parizsi tanulmanyaikat nézzitk (Raza Hammadi-
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tanitvanyok mindketten), akdr a Budapest Tancszinhaz kezdeti
éveit, akar a Pécsi Balett kozelmulgat. Szigeti tehét stilus és tech-
nika terén alaposan felkészitette a tarsulatot, mintha csak tudta
volna, hogy ezzel utddjat egy , konyhakész” csapathoz segiti. A ve-
zet§valtas a tarsulaton belil is jart némi fluktuaciéval, a régi csa-
pathoz jott néhany uj tag, akiket legnagyobbrészt Pécsrél hozott
magéval az ott lekdsz6nd miivészeti vezetd.

Egerhazi hozott magaval még valamit: az utobbi pécsi bemu-
tatok repertoarpolitikdjat. Nevezetesen azt, hogy a nézdkkel
valészinfileg tgy lehet elfogadtatni a radikalisan Gjat (az évtize-
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