Seinhaz

1dé6rd8l idSre megjelenik egy kis piros mianyag vizipisztoly
(mert jobbkeze, Blaské diszkréten kdzelébe helyezi). Jaték. Jaték a
haléllal: finoman elemeli, idézGjelbe teszi a halal kézelségét, hasz-
nalata groteszk, mintha azt mondana: nem komoly ez a halal, ami
mindjart bekovetkezik. Amikor a jaték folyamén Horvath vizet
spriccel bel8le, az adott helyzetekben mindig szarkasztikus, a da-
rab legvégén azonban (amikor a tincos — a darab soran el8szor —
cipdt hiz, mintegy utnak indul) kifejezetten felszabaditja, meg-
konnyiti a befejezést: elindul egy foldre vetd8 fénycsikon, azt
spriccelgeti a vizipisztollyal, igy menne tovabb, de a fénycsiknak
vége. Ekkor csendesen felszol a vilagositonak: ebbdl csak ennyi
van? Vége? Pedig mentem volna még egy kicsit...

A csendes — és végteleniil természetes — atlépés a jatékbol a nem
jatékba az egész elSadas egyik vezérmotivuma. A koltd vilagatol
ugyanolyan csendes szavakkal emeli el 5nmagat a tancos: gyengé-
den hangstlyozva, hogy nem kivanja 8 itt Pilinszkyt eljatszani, a
szinpadon énmagat adja, elég, ha mélyen, valahol a szellemiség
tajékdn megtalaljuk az analégiat. Amikor mozgas kézben Pi-
linszky csodélatosan gordild szavait sorolja mondatokkd, nem-
egyszer megtorténik, hogy a legrovidebb sz6, az ,és” esetében ki-
sz6l sugbjanak: ,— Nem hallom” — s varja a sigast még egyszer.
Mintha az az ,és” lenne a leglényegesebb, egyben a legbonyolul-
tabb sz6 a lancolatban. Ez a nagyon 8szinte privat gesztus pedig,
a ,kiszolas”: kett8s elemelés, hiszen vele nem csupan a koltSr8l
vélasztja le 5nmagat Horvéth, de sajat magardl, a szinpadi el8adé-
miivészrdl is. Horvath Csaba marad, sajat személyisége jogan.

Ez a jaték tehat a végletekig privat és &szinte. A bizonytalanség,

az erls testalkat és az intenzitds mogott rejtézd érzékenység és to-
rékenység gyonyorii megnyilatkozasa. Magéra a tancra drama és
lira valtakoz6 vagy egymasba fojtott 6tvozete jellemzd, kilonos
hangsullyal a kezeken és a fejen, s ezzel Horvath a két vilaghébora
kozdtti nagy mozdulatmiivész-szélistak (elsGsorban Harald
Kreuzberg) atmoszférajat idézi fel.

Horvéth rendkiviil erds jelenlétének egyenrangu ellenpontja a
visszafogott — férfias 6ltonnyel szandékoltan semlegesitett —
,Kozremi(ikdds”, az egyik legfontosabb dramaturgiai ,eszkoz”.
Finoman segit abban, hogy a darab gordiiljon, képrdl képre ugy
valtozzon, hogy a f&szerepld levegdhoz jusson — mindekdzben
Blaské Borbala tdncmiivészrdl az is kidertil (bar ki lepédne meg
ezen?), hogy remekiil mond szoveget.

A finoman visszafogott, csaknem rejt6zkods, zenére megkore-
ografalt tapsrend is része az el6adasnak. Horvath nem szandéko-
zik kilépni e Pilinszkybdl és Horvathbol sszegytrt alak mogil:
azt szeretné, hogy igy vigyik 8t magunkkal emlékezetinkben az
el8adas utan. Ez is torténik.
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Ledontott kulisszdik

B A CATERINA SAGNA TARSULAT VENDEGJATEKA =

A Trafé — Kortdrs Miivészetek Haza Hataresetek cimii sorozatiban a nemzetkozi szinhdzmiivészet kiilonleges, behatdrolhatatlan, miifaji
korldtokon lendiilettel dtszaltéz6, kiemelkedd elismerés ovezte produkcidit tilalja a pesti kozonség elé. A kindlat egészen bamulatos. Csak va-
lahogy a hazai szinhdzi és tancszakma tilnyomé része nem veszi ezt észre. Az eldaddsok zsifoldsig telt hdzakkal mennek. A ,,mezei” kozonséget nem
zavarja a miifaji besorolhatatlansig. Akik meg kiilfoldre szaladgdlnak kortarsat nézni, vagy a hazai vendégjaték-felhozatal sziikGsségén keseregnek,
alkotok, iddsebb vagy fiatalabb rendezdk, koreografusok, itészek, hivatdsos nézék, valahogy vagy mindig mds napon mennek Hataresetek-el6add-

sokat nézni, mint én, vagy — taldn ez a valésziniibb — nem mennek. Ez pedig tobb mint sajndlatos. Ez mdr-mdr szégyenletes.

A Hatdresetek legutobbi vendége, az olasz Caterina Sagna Tér-
sulat 2002-ben készitett tancszinhazi el8adasat, a Relazione
Puybblicat hozta Budapestre. A térsulat vezetSje, Caterina Sagna
tancostdl szokatlanul széles kord el8addmiivészi képzettséggel
rendelkezik: a kortars irAnyzatok mellett pantomimet, szinészetet
és zenét is tanult. A mozdulat miivészeként mesterének tekinti az
eurdpai kortars tdncra rendkivili hatdst gyakorld, kaliforniai
sziiletésli nagyasszonyt, Carolyn Carlsont, akinek hat produkcio-
jaban tancolt. Ugyancsak szoros miivészi kapcsolatban 4llt a Ma-
gyarorszagon is jol ismert finn Yorma Uotinen téncos-koreogra-
fussal, aki a mifajnak szintigy kiemelkedd, nagy tekintélyl sze-
mélyisége. Sagna — szamos olasz palyatarsdhoz, tarsulatanak tobb
tagjahoz hasonléan — kilfoldon 6nallésult, és ott bontakoztatta
ki tehetségét. Elsg sajat egytittesét, a Nadirt Franciaorszagban
alapitotta. Kiilonleges alkot6i személyiségre vall, hogy e formacié
szamara kizardlag irodalmi mdvekbd] készitett tancadaptaciot.
Mozgasszinhézat csinlt Genet Cselédekjébsl, Cocteau Emberi
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hangjabdl, Biichner Lenzébdl, sét Rilke, Kafka és Valéry valogatott
miiveibdl is. Jelenlegi, Budapesten most bemutatkozott, nevét vi-
seld tarsulata 2000-ben alakult meg, s a Relazione Pubblica a ne-
gyedik bemutatéja volt.

A tanc nehezen megragadhato, illékony, rugalmas, nyitott és
befogadé miifaj: mint ilyen mégnesként vonzza a koklereket, a
koklerséget, a szemfényvesztdket, és termeli maga koriil a szem-
fényvesztetteket. Keziink a sziviinkdn: hanyszor éreztiik mar egy-
egy kortars produkciordl kijévet, hogy egy arva szét sem értetriink
abbdl, amit lattunk. Ilyen esetekben az ember wjra és Gjra elveszi
a prospektust vagy a szinlapot, és minden idegszalat megfeszitve
probalja kirancigalni a leirasbdl azt a szalat, amelyre reményei sze-
rint a latottakat felfiizheti. Am ezek a szovegek gyakran csak még
nagyobb zavart okoznak a fejében, még jobban lehangoljak. A tanc
szélhdmosai a leggyakrabban j6 szandéku, jambor, mély hittel él6
emberek. Nagyon kevés koztitk az olyan dérzséle svindler, aki
el8re megfontolt szandékkal, taktikusan gyakorolja a nagy atve-
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rést. De a tanc emberei sokszor nehezen nyilvanulnak meg, nem
bannak jol a szavakkal, és még a legnagyobbakkal is eléfordul,
hogy egyetlen hiteles mondatot is neheziikre esik 8sszerakni, ha a
munkéjukrol kérdezik Sket. Ilyenkor aztan felkérnek egy szovivét,
egy megfontolt, literatus embert és/vagy gyakorlott, oldott tarsal-
g6t, hogy adott helyzetben a PR, a kézénségkapcsolatok apolasa
jegyében segitsen nekik fogalmazni, eladni, figyelmet felkelteni.
Ez azonban gyakran igen balul sil el. Ez Sagnaék el6adasanak
alaphelyzete. A Relazione Pubblica hiperrealista parddia, részlet-
gazdagon kidolgozott, sokrétegii tancvigjaték olaszos tempera-
mentummal, parddés alakitasokkal, mar6 gunnyal, rengeteg em-
berséggel, és ami a legfontosabb: héatterében hatalmas, felhalmo-
zott személyes tapasztalattal. Filmszer( el6adast latunk, egyetlen
térben, egyetlen szitudciés mezdben, friss, pontos alakitasokkal,
zavarba ejt8en éles karakeerekkel.

A jaték kezdetén szilaj, fergeteges etnomuzsika csendiil fel: ere-
detére nézve csak taldlgatdsokba bocsatkozhatom, taldn balkéni,
kissé romas, kissé zsidds betitésekkel. A szinen a tancosokat latjuk
a civilnél egy cseppet tarkabb 6lt6zékben. Egyikiik, egy fiatal férfi
kozépre jon, és ellenallhatatlanul jokedvii, kdprazatos szdloba
kezd. Id6vel tarsait is bevonja a jatékba, a tobbiek azonban eleinte
meglehet&sen tartozkoddak. Mire valamiféle 6ssztanc alakulna ki,
egy gombolyded, kézépkort asszonysag robban be a szinpadra
Viviane de Muynck, a briisszeli Needcompany (a kézelmultban
szintén a Traf6 vendége volt) nagyszerii szinésznGje személyében.
Ajaték ive megtorik — mit megtérik, pillanatok alatt valami teljesen
varatlan dolog veszi kezdetét. A meglehetésen izgalmasnak in-
dulé, szavak nélkiili kortars tanc bizarr valtassal a beszél§ szin-
héznak adja 4t a helyet. A kdz6nség soraibol vékony, magas, zak-
latott nd ront be a szinpadra, fejgéppel vildgitjak meg, ahogy a
1épcsdn tiget lefelé. Vallan méretes taska, oltozéke pont olyan,
amilyen egy, a néz8k kozé vegyiilt, neves koreografusnétdl elvar-
haté. A kézbesz6l6 maga Caterina Sagna, aki hisztérikusan hado-
naszik a fénypult irdnydba, mondvéan: a technikusok megint el-
rontottak valamit. Az egész jaték valoszinttlentil igazinak tlinik,
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a Traf6 nézdterén haromszaz ember fészkelédik zavartan. A tan-
cosok hatalmas asztalt és székeket hoznak be, korbeveszik, és
kezdetét veszi a kozonségtalalkozo, promécids eladas, sajtotéjé-
koztaté. A pillanatok alatt a szinpadra pakolt asztal, a mogétte he-
lyet foglal6 szpikerek latvanya ellendllhatatlanul vicces és groteszk.

Az est szdvivSje Muynck (az eldaddsban mindenki a sajat nevén
szerepel, a tarsulat is, csak a helyzet fiktiv), aki bemutatja a megje-
lenteket, és roviden ismertetni, méltatni probalja Sagnaék mun-
kassagat, illetve az adott (szintén fiktlv, d5nmagéban egyaltalin
nem létez8) produkciét, melynek apropéjan mi itt, most, elvileg
megjelentiink.

Muynck figuraja egészen pazar. Feszes fekete goncokbe 6lts-
zétt, elhizott Gtvenes, karcos, erds organummal, tGlméretezett
egoval, akaratossaggal. Profi miisorvezetd, aki klisékkel, szopane-
lekkel igyekszik uralkodni zabolatlan nyajan. Nyakéban tenyérnyi,
voréses dragakdmetszet mint medal, sz8ke haja copfba fonva — j6
ég, hany ilyet lattam mar nemzetkézi tancfesztivdlokon csiptetds
névtablacskaval nytizsogni a témegben! Muynck két oldalén a
Sagna testvérpar foglal helyet, akik a fiktiv alkotas, a , Pierre sze-
relmei” tarskoreografusai. Kis hijan bed8ltem egy kényszer sziilte
megoldasnak: csodalkoztam, mennyire nem hasonlit egymasra a
két Sagna; pikans adalékként dertilt ki aztan, hogy Carlotta Sa-
gnat, Caterina testvérét ezittal eljdtsszik. Mivel az igazi nem ért r4,
a budapesti el6adason a testvérpar idésebbik tagjat Francesca
Caroti¢s (korabban William Forsythe tancosa) alakitotta. A vé-
kony, nyakiglab, aggodalmaskodé Caterina és az alacsony, latino-
san dis idomd, harsany, roppant el8nytelen 6ltozéket visel§
»Carlotta” egymasra halalosan féltékeny parosa igazi telitallat.

Muynck daralni kezdi a szokdsos széveget: tidvozol, idézget,
tréfalkozik, szétlan tarsait noszogatja, de mire azok kinyitjdk a
sz4jukat, mar tovabb is gorgeti a beszélgetés fonalat. Igazi verbalis
despota, aki sajat, gondosan felépitett, semmitmondo siiketelésé-
vel probal betdlteni minden teret, ami nem a tancé. Ois onmagat
alakitja, 4m személyiségére rarakodik a kivregedett, frusztralt szi-
nészn8 maza, akire mar nem kapjak fel fejiket a férfiak, akinek
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csak a hirnév maradt, és jelen esetben tulajdonképp méltatlan,
»favagd” munkat kell végeznie, kicsit szeretetbd], kicsit pénzért és
nagyon exhibicionizmusbél. A moderétor és Caterina bemutatja a
tarsulatot: penetrans kozhelyek, falrengetd semmik ropkodnek.
Aki latott mar kozelrd] tancegyiittest, ismerheti annak kiilénleges
természetrajzat: tagjai, a kiilvilagtol szinte hermetikusan elzartan,
gyakorlatilag minden idejiiket egyiitt toltik végtelenil hosszu,
mindennapos probakon és tréningeken, nagyon gyakori turné-
kon, egymas testét tigy ismerik, mint a tenyertiket, ez a speciélis
testiség pedig egészen kilonos kapcsolatokat eredményez. Itt is
ikonszert figurakat lathatunk: a fiatal, lelkes, érzelmeit a hiszté-
rids rohamig szublimald, gyonyori tdncosndt, a francia Claire-t
(Claire Croizé), aztan a junior tinctalentumot, az egyligyli, min-
denki kedvence, végtelen jamborsiga Antoniét (Antonio Monta-
nile), a veteran korba ér3, agyaftrt, kesernyés Maurdt (Mauro
Paccagnella) és a tarsulat legid8sebb tagjat (ezt gonoszul mindig
meg is jegyzik), a hajdani szépfiat, a vehemens, egyszerre anya- és
apafigurat, Sandrot (Alessandro Bernardeschi).

A nyugalom szabalyozott medrébd] szinte azonnal kilép8 talal-
kozon napvilagra kertil a kis kozosség megannyi titka: intim rész-
letekben vajkalhatunk, a legsikamlésabb témakrél azonban
egymas kozt, olaszul Gvoltve cserélnek eszmét. A prezentacid termé-
szetébdl adédoan az asztal kériili, szigord tilésrend tjra meg tjra
felbomlik, és részleteket lathatunk a fiktiv koreografiabol. A négy-
&t perces fragmentumok a nem létez8b8] vétettek, hiszen, mintje-
leztem, az a darab nincs, 4m az este nagyjabol mégis réla szdl. Az
elképzelt tancmd virtudz parddia, minden elemében zsenialis,
gyljteményes ginykép napjaink tdncmiivészetének arnyékos
oldalardl. A torténet szerint a Sagna ndvérek Dél-Indiaban jartak
tanulmanyozni a helyi, 8si templomi tincokat, a hindu mitoszok
vilagat. Ropkodnek a nem mindig jol kiejtett istennevek, a tudalé-
kosan télalt félinformaciok. A fragmentumok pazar gunyrajzok:
minden porcikajuk gérbe tiikor. Parddia a modernkedd etnomu-
zsika, a keleti anyagokbdl 6sszeganyolt, lathatéan nem kifejezet-
ten olcs, roppant izléstelen jelmezek, a kellékek, az ,alternativ”
médon hordott indonéz tradicionalistanc-fejdisz, a rettenetes
miivirdgok, a keleti ajandékeargy-gagyiboltbol &sszevasarolt kiegé-
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szitGk, a gyongydk, szoknyak. Es persze a parddia legfébb targya
maga a koreografia. Az elSadasrészletekben a keleti tincmivészet
hevenyészve idézett darabkait latjuk borzalmas idétlenséggel a
modernbe vegyiilni. Az ,,ahogy azt Méricka elképzeli” jegyében
bukkannak el8 a mesés Kelet misztikus alakjai, filozéfidinak kifor-
gatott, félig emésztett tantdredékei.

Ertelmetlen mozdulathalmazok, szohegyek terpeszkednek a
szinpadon, habosodik a semmi. Mesteri testbeszéddel dbrazoljak
a kozosség tagjainak szinte pillanatonként valtozé viszonyait, a
hatalmi harcokat. Latunk improvizaciés és csoporttréninget,
szakmainak gondolt, lilaz6 kommentarral. Es egyre csak hitetlen-
kediink, hogy egyetlen morzsanyi improvizacié sincs a jatékban,
hiszen minden angol sz6 azonnal, precizen ott olvashaté az elre
miiforditott, kivetitett szovegkonyvbdl a fekete fiiggony feliiletén.

A prezentaci6 végén igazi katarzis: az addig tarsait és Gnmagat
is moderald Viviane de Muynck, az 6reg, semmirekell8 szinészng
megrazo, rdhdgtetd monoldgja. Creg punk-diva, démoni 8rjon-
g8, aki egyetlen szuszra, orditva meséli el életét, csédjét, triikkjeit
és kisded jatékait, sajat tiindoklését és bukasat. Hangja betdlti a
szinpadot, egyszerre néz mindenki szemébe, letépi potcopfjat,
ott all el8ttiink elmaszatolt sminkben, és vilagga Gvolti keserveit.
Pazar jatékatdl libabdrzik az ember. A jaték vége finalé: hdseink a
torok popbélvany, Tarkan vilagslagerére tancolnak, oldott buli-
zas zajlik, Muynck felvezeti az igazsdg kimondasat, bejelenti,
hogy mindjart megtudjuk, mire is ez az egész, min dolgoznak,
mi dolguk az élettel. De aztdn egyetlen sz6 se hangzik el, ,nincs
titok, semmi”. Csak a nagyszerii forgatagot latjuk, testeket, a
tanc felszabadult 6romét, az eufédriat, amivel az el6adés véget ér.
A zene valtozatlan hangerdn marad, a tarsulat tapsrendbe 4ll, de
még a tapsrend is jaték, még itt sem civilek, végigviszik a jatsz-
mat, a kozonség tétovan tapsol, érezziik, nincs vége, még ,,sze-
repben vannak”. Es ott is maradnak: kockazatos jatékuk végén
onmagukbdl és kitalalt elemekbdl gyurtan allnak el8ttiink, Tar-
kan ellenallhatatlan muzsikaja bombdl, vizslatjuk az arcokat,
amint eltlinik réluk a szerep, elcsitul tekintetikben a mds,
ahogy visszataldlnak 6nmagukba, a valédi Compagnia Caterina
Sagna-sagba.
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