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B ALESSANDRO BARICCO:

tod, talén erre jon r4 Novecento is, amikor visszafordul a harmadik
1épcséfokrdl, és még a vég pillanataban is fent marad a hajon.

A trombitas ezzel szemben leszall a ringé deszkardl, és vallalja
ennek kovetkezményeit: a talaj éppen a szarazfoldon csuszik ki laba
alol, és a zeneiség is itt tlinik el az életébdl. Mégiscsak ,masik” ma-
rad. Lukats Andor feltehetSleg ezért formalta a trombitést kissé di-
daktikusan hajléktalannd, mintha Tim Tooney csak azért sziletett
volna, hogy Novecento legendajanak tandja legyen.

Csuja hitelesen adja vissza Baricco hol koltdi, hol igen nyers sti-
lusat, id&tlen vilagba varazsol benniinket, majd visszarant egy pilla-
nat alatt. Csuja 8si — még az irasbeliség eldtt létez8 — mesemondo-
ként korszakokat ivel 4t az idében, mitoszokat teremt és rombol.

Csuja Imre (Tim Toony, a trombitas)
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A darab verbalitasa erésen zenei hatdst, 4m zeneisége mégis elve-
szett. A lathatatlan zenekar hallhatatlanna is valt. Nem a Virginian
luxushajé dzsesszzenekara jatszik. A hangsz6rokbol szol ugyan
egy-egy epizodnal valamiféle muzsika, de Vedres Csaba zenéje sem
elementéris tudathasadast, sem katarzist nem okoz — ahogy ezt No-
vecento ,nem normalis hangjait6l” elvarnank. Nem a megtestesiilt
vagy. Nem a vilag kikémlelése. Nem folyamatos utazés.

Khell Csorsz diszlete is a talajvesztettségre helyezi a hangsulyt:
a felrobbano reflektorok, az elhagyatott kerti székek és asztalok, az
6sdi ruhakkal megpakolt allvany, a vaspézna, a homalyos tikér
egyszerre keltik egy csvéros és egy szétes$ félben 1év8 hajo képze-
tét — kint és bent, a jelenben és az emlékek vilagdban. Csuja a ko-
szos titkrdt szimbolikusan hajéablakszert kivagasban torli le,
utalva ezzel a film utols6 képkockajara, amely hasonlé kompozi-
cidban sotétil el. A megtisztitott titkdrkor segiti az emlékek sza-
bad aramlasat, ugyanakkor szigord mederbe tereli az emlékeket,
és kizardlag a Novecentéval kapesolatosaknak enged teret.

A diszlet két izben vélik az események fontos kifejez8eszkdzévé:
a viharjelenetben a szinpad ,dilongél” forgasa a tombolé or-
kant, a szédilést és a trombitésra hirtelen raszakadé szabadsagot
idézi, a fekete szappanként csuszkalé zongora pedig egyfajta ,, tanc
az Oceannal” érzetét kelti. Szép kép a két vilaghiresség, Jerry Roll
Morton és Novecento kézott jatsz6dé zongoraparbaj felidézése-
kor Csuja zongorajanak felemelkedése, Novecento elsoprd diada-
lara emlékezve.

Az elGadas problematikussaga abban rejlik, hogy egyetlen szi-
nésznek nehéz lekotni a kozonség figyelmér két 6ran keresztiil, ra-
adésul egy cselekvés nélkiili monologgal, amely az eseményeket
pusztan elbeszéli. Lukits Andor ezért az egész szinpadot jatékba
hozza. A legaprobb kellékek is szerephez jutnak. A targyak folyama-
tos hasznélata — a székek felallitdsa, a ruhék rendezgetése, az at-
haté szagaval a teljes nézSteret betSltd hagymaevés — ellenben nem
atmoszférat teremt, hanem kényszeressé valik, eltereli a szovegrél a
figyelmet, és kizokkent. A targyak életre keltése csak egy kisebb ka-
maraszinhazban m{ikddne, ahol akar interakei6 is kialakulhatna a
kozonséggel, a négyszaz férshelyes Orkény Szinhazban azonban
zavard és idegen elemként hat a bens@séges mozdulatsor.

Csuja Imre trombitasa partra vetett hal, aki lassa agoniaval ten-
geti napjait, és Novecento torténetével késlelteti sajat elmulasat. Az
utazis megszakadt, de Gjra és Gjra végigpdrgeti agyan, hogy a rit-
musbdl ne essen ki teljesen. Memento mori, az utazés orok.
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