PArRAIZS JULIA

Shakespeare-drdama
angol szinpadon

/

Géher Istvan 65. sziletésnapjara

U Jjsziiletdben a stratfordi Royal Shakespeare Company (RSC), legalabbis ez a szinhdz vezetSinek elképzelése a tarsulatrdl, amely-
16l a kilencvenes években a szinhdzszeretéknek leginkabb egy részvénytdrsasdg jutott az eszébe. Michael Boyd, a nemrég kinevezett
miivészeti igazgatd vjra kreativ szinhdzi mithelyként szeretné miikodtetni a tarsulatot. Stratford mellett a londoni szinhdzak — kéztiik az
Old Vic és a Globe is — széles kindlatot nyijtanak Shakespeare-darabokbdl. Egy olyan jelent8s szinhdzi piacon, mint az angol, gyakori
jelenség, hogy ugyanazt a Shakespeare-dramdt t6bb szinhdz is miisorra tiizi. Az dsszehasonlitds ugyanigy az emlékezetiinkben konstru-
dlédik, mint az évekkel kordbbi vagy mds virosokban latott Shakespeare-miivek esetében, az egyidejii eléaddsok mégis felidézik a kora-
beli szinhdzak kozotti versengést és a darabok azonnali megmérettetését a kanonizacio el§tti idkbél.

TRAGEDIA 1:
SZINESZKIRALYOK. A HAMLET A LONDONI
OLD VICBEN ES A STRATFORDI RSC-BEN

Ben Wishaw londoni Hamlet-alakitasa megosztotta a kritiku-
sokat. Voltak, akik egy legenda sziiletésének lattak Trevor Nunn

Az RSC Hamletje
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rendezését, masok egy kotelezd olvasmany kozépiskolasoknak
szant el8adasanak. Nunn harminc év utan rendezett Gjra Hamletet
az Old Vicben, ahol korabban olyan nevek jatszotték a cimszere-
pet, mint Laurence Olivier, Richard Burton, Peter O'Toole vagy
John Gielgud. Az el8adés nagy felfedezettje, a hiiszas évei elején
jar6 Ben Wishaw kamaszos és neurotikus dan kiralyfit jatszik,

Manuel Harlan felvétele
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Hamlet az Old Vicben

mig a stratfordi Hamlet, Toby Stevens j6 harmincas, sérmos, robusztus figura. Wishaw
az RSC hatvanas évekbeli emlékezetes Hamletje, David Warner alakitisanak orokdse,
Stevens viszont olyan, mint egy Viktdria korabeli szinész Erzsébet kori jelmezben.

Trevor Nunn rendezése mai kdrnyezetben jatszddik, a legajabb divat szerinti ruhdk, a
teniszfelszerelés, a koktélparti a nagy trontermi jelenetben, a Claudius mulatsagat kiséré
house music rimutat arra a feladatra, hogy a mai befogadénak ,domesztikalnia” kell
Shakespeare-t, meg kell kiizdenie azzal az idegenséggel, amelyet egy négyszaz éves
drama kelt benne. (A néz8 kulturalis-torténeti idegensége ily médon parhuzamba hoz-
haté Hamlet magényaval Helsingdrben.)

Amikor megpillantjuk Hamletet, a szinpad kozepén egy széken kuporog, feketében,
szemébe hiizott sapkaban bujik a tobbiek eldl, mintegy kizarja magat az udvar fehérbe 61-
t6z6tt pompéjabol. A hangja sirés, toérdeli a kezét, hajlott a hata, bizonytalan a jarasa.
A Lenni vagy nem lenni (I11/1.) jelenetében, amely az el8adsban szorosan kéveti az els§
felvonas utols6, Kizokkent az id6-monolégjat, dsvanyvizes palackkal és altatokkal jon be a
szinpadra.

A neurotikus-depresszios fiatalember a szinészekkel val6 talalkozés, a Hecuba-jelenet
utdn kezd élni a szinpadon, bohéckodni, tettetni, miutan felismeri, hogy nincs mas
mozgastér szaméra Helsingdrben. Remek ,szinhdz a szinhdzban”-jelenetet rendez.
Guggolva, terpeszben iil, gurul a jatszotéren, egy zold sz8nyegen, kommentél, megallit-
ja-Gjrainditja a cselekményt, mint egy cirkuszi porondmester. Az egérfogé-jelenetet,
kontrasztként az el8adas mai ruhaival, a szinészek rokoké jelmezekben és rizsporos pa-
rokéban jatsszdk. A némajatékot XVIII. szdzadi csembalémuzsika kiséri. Amikor Clau-
dius felall, egy pillanatra megall a jaték, és a kozépen haldokl6 szinészkiraly két oldalan
a Lucianust jatszd szinész és Claudius egymas tiikorképeként néznek egymasra.

A mai kérnyezetben a Polonius—Laertes—Ophelia-viszonyban még jobban kidombo-
rodik a generaciés szakadék és a tettetett szofogadas. Polonius (Nicholas Jones), az
okoskodd, minden lében kanél 6regiir 6sszes megszolalasa deriiltséget kelt. Ugyanakkor
nem egyoldald karikatara, hanem olyan apa, aki nem ismeri a gyerekeit, még idénkénti
gy6ngéd pillanataiban és gesztusaiban sem tudja 4ttérni a koztitk 1évé falat, és bar félti
Opheliat, mégis csaimcsogva olvassa fel Hamlet lanyahoz irt szerelmes levelét. Polonius
nem melodrdmai figura. Ahogyan egész karaktere, haléla is komikus, burleszkszer(, ami-
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kor egyenes testtartasban elérezuhan a pa-
ravan mogiil. Jones alakitasaban Polonius,
aki fiatalon mikedvel8 szinjatszé volt, a
kiéregedett bonvivan szerepét jatssza, nem
kis nevetést keltve a kozonség soraiban.

A barna hajt, nagyon fiatal, Zeffirelli
Julidjara, Olivia Husseyra emlékeztetd
Ophelia, Samantha Whittaker, miutan
bétyjatdl leckét kapott erkdlesbdl, kardr-
vendden figyeli, ahogy Polonius Laertes-
nek (Rory Kinnear) prédikal. Hisztériku-
san felnevet, amikor batyja a sziizességrdl
papol, sejthet8, hogy az intés mar nem-
igen aktualis. Az egyik jelenetben jol nevelt
és alkalmazkod6, a masikban lazadé. Jelle-
mének kett8sségét Trevor Nunn szamos
alkalommal a sz6veg és az annak ellent-
mondd nem verbalis eszkoézok kontraszt-
javal érzékelteti. A kozonség nevet, amikor
Ophelia szliziesen és szbfogadéan elGadja
az ,,Amint szobamban varrok az elébb,
Lord Hamlet — a mellénye tarva-nyitva...”"
kezdetli monolégjat, mert Trevor Nunn
rendezésében ezt megelézden egy néma je-
lenetben bulizni latjuk 8t Hamlet térsas-
dgaban.

Az Old Vicben a Hamlet csaladi drama —
ellentétben az RSC stratfordi eléadasaval,
ahol a politikai intrika, a kézélet nagyobb

1 Arany Janos forditasa
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szerepet jatszik. A kissé jellegtelen és halo-
vany Gertrud (Imogen Stubbs) és Clau-
dius (Tom Mannoin) kapcsolata is kizaré-
lag a maganszférara korlatozddik. Allan-
doan megérintik, olelik-csokoljak egymaést.
Gertrud és Hamlet viszonya erdsen freudi
értelmezésti. Hamlet a szinpad kézepén
elhelyezett 6riasi, rendetlen, feldalt 4gyba
ugrik, és a leckéztetés kozben gy rangatja
anyjat, mintha szeretkezne vele. Gertrud
mindvégig anyaskodik, kisfidként banik
Hamlettel, aki a jelenet végén anyja 6lébe
ul, és gyerekként 6sszekuporodik. A kiraly-
nénak mindvégig lelkiismeret-furdaldsa
van fidval szemben, s a végén alkoholiz-
musba menekiil.

A szellem, minden Hamlet-rendezés sar-
kalatos pontja, az Old Vicben egy arnyék.
A szinész (a Claudiust is alakit6 Tom Man-
noin) hatulrdl kap megvilagitast, és szinte
csak a hangjaval valik ki a mogote 1évd
hosszt 1épcsdsorbol. Szép rendezdi varia-
ciéként Hamlet és tarsai maguk is hasonlé
arnyakka valnak ebben a megyilagitasban,
amikor a szellem kévetésére szanjik el ma-
gukat. Az egész el6adast a sotétség és a fél-
homély, valamint a kontrasztos megvilagi-
tas jellemzi. Hamlet fontosabb monologjait
sotétben mondja el, mikézben egy fénycso-
va vildgitja meg alulrdl az arcét és a kezét.
Hasonl6 technikat alkalmaz a rendezd atyja
szellemével valé pérjelenetében.

Michael Boyd Hamletje a stratfordi
RSC-ben latszolag hagyoményos elGadas.
A kortars szinhazi gyakorlatban elenyé-
sz8en ritka, hogy a szinészek Erzsébet kori
kosztiiméket viselnek. Boyd bebizonyitja,
hogy mivel a befogadéas 6hatatlanul a je-
lenben, mai kontextusban torténik, a
csipkegallér ellenére is képesek vagyunk
meglatni kortarsunkat, Shakespeare-t.

A szinpadkép meglehetdsen kietlen, fél-
korben deszkalapok alkotjak a szinfalat,
harom ajtdnyilassal. Az el6adas hossza
csenddel kezd8dik, a hallgatés, a sotétség
és a félelem rogton fesziiltséget teremt. Az
8rok csak késleltetve szolalnak meg. A szel-
lem (Greg Hicks) egy, az egész nézdteret
ativel8 acélsodrony hidon bukkan fel,
mintegy kozottlink jar, és igy kozvetleneb-
bil hat rank, mintha a szinpadon jelenne
meg. El8sz6r csak zorgést hallunk, amint
kardjat végightizza a sodronyon. Majd egy
krétafehér, gornyedt, vonszol6dd testet l4-
tunk, szeme koriil narancssérga folttal, tes-
tére raszaradt a vér. Egy szenvedd, hal-
doklé ember koveteli a bosszt, aki az elsd
felvonasbeli megjelenéseikor ugyanabban
a ritmusban, szajat nyitva-csukva, dong8
1éptekkel, gornyedten emeli fel oridsi mé-
retii kardjat, hogy a leveg8be stijtson. (Greg
Hicks harom szerepet jatszik: a szellem
mellett § alakitja a patosszal teli szinészki-
ralyt és a sirasot is.)
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Az el8adas dramai légkorét megteremtd jelenet utdn egy pompazatos kiralyi udvar for-
gatagat latjuk a szinpadon. Claudius és Gertrud aranyban-fehérben, csodalatos angol re-
neszénsz kosztimokben, Hamlet feketében. Toby Stevens sz&ke, sportos matinéherceg,
olyan trénorokés, aki otthon van a retorikiban és a vivasban egyarant, és aki sért6ddtten
veszi tudomésul az 6r6kosodési jatszma elvesztését. Elsd jelenetétd] patetikusan jatszik,
holott szerepe szerint ,,nem ismer latszikot”. Az alakitas kezdeti bombasztikus harsany-
séga kevéssé meggy6z8, akkor zokken helyre, amikor Hamlet szinészkedni kényszeriil.
Innentdl nem nélkiilézi az irdniat, a szarkazmust és a humort sem.

Gertrud (Sian Thomas) és Claudius (Clive Wood) nagyszer( paros. Az intrikalé udvar-
ban, ahol mindenki hallgatézik, nincs maganélet. A kiralyi par mindig kézszerepld, és
ennek mindketten tudataban vannak. Csak egy-egy tekintetiik, gyengéd gesztusuk arul-
kodik. Gertrud allapotdnak valtozasait legmarkansabban ruhai — a darab els§ felében
csupa arany és fehér, késSbb z6ld, a végén fekete — jelzik. (Voros hajkoronajaval I. Erzsé-
bet ikonografiajat idézi, aki kozszerepl8ként egész életét masok figyels szeme el8tt élte.)
Egyszerre probal j6 anya és feleség lenni két olyan férfi kozott, akik kizarolagosan ma-
guknak kovetelik a figyelmét. Ez a kett8sség szépen kidomborodik a Polonius megolése
utani jelenetben, ahol Gertrud a gyilkossag véletlen baleset jellegét hangstlyozva mente-
geti fiat. Claudiusnak ez nem tetszik. A kirdlyné hélészobajaban képszerti, kimerevitett
intim csaladi jelenetként rgziil, ahogyan a szellem szomortan és aggddva nézi feleségét,
Gertrud Hamletet, mig § mindkettdjiikre mered. Clive Wood Claudiusa sokoldalu figura:
tettrekész uralkodd, akit egyarant foglalkoztat a ddn—norvég héboru, az 4j feleség, a
nyugtalanitd Laertes és nem utolsésorban Hamlet.

Rosencrantz és Guildenstern (John Mackay és John Killoran) nem &sszekeverhetd fi-
gurék. Mig az Old Vicben jovialis, artalmatlan aldozatok, itt tébb arcuk van, még ha ka-
rikataraszerfiek is. Claudius komikus és szervilis udvaroncai, de Hamletet iskolatarsként
szeretik. Horatio (Forbes Masson) feltin8en Shakespeare-re van maszkirozva. Nem vé-
letlen. Az utolsé jelenetben Horatio karjéban tartja a haldoklé Hamletet, aki arra kéri,
hogy mondja majd el torténetét. Az utols6 jelenet gydnyorii kompoziciéval zarul, min-
denki feketében jelenik meg, Gertrud, Claudius és Hamlet szinte egyszerre hull holtan
egy-egy szerepld karjdba. Horatio pieta-pdzban tartja karjaban Hamletet, kortlottik
barokk kompoziciéban halottak hevernek.

TRAGEDIA 2:
TRAGIKUMMENTES KOMEDIAK

Ha egy Shakespeare-komédian kizarélag csak nevetni lehet, és mindvégig felhtlenil
jol érezziik magunkat, a darab elvesziti osszetett arculatat. Ahogy az is ront egy Shakes-
peare-tragédia élvezeti értékén, ha a rendez8i elképzelés egyenbut és komor, tinnepélyes
hangulatot kényszerit rank. A Globe Szinhéz Szeget szeggel-el3adasa azért nem sikeril,
mert mentesitette a tragikumt6l a komédiat.

Az el8adas egyetlen élvezhetd része a korabeli kosztiim, zene, tinc és a rekonstruéle
szinpadtechnika. Mark Rylance (Vincentio) a Globe Szinhaz miivészeti vezetdjeként
szamos nagy alakitast tudhat magéénak, 4m most lathatéan panelekbd] épitkezik, és da-
dogva kisérli meg leplezni a sok szévegtévesztést. Ennek ellenére egyediil § nyujt értékel-
het$ teljesitményt a f8bb szerepl8k koziil. Liam Brennan (Angelo) és Sophie Thompson
(Izabella) feledhet8 alakitasa részben John Dove azon elhibazott rendez4i elképzelésébsl
fakad, amely megfosztja a darabot minden moralis kérdésfelvetéstdl.

Sophie Thompson legjobb pillanata, amint tatott szjjal, meredt szemmel, pantomim-
szer(ien reagal Mark Rylance hazassagi ajanlatara, és ebben a dermedt allapotban marad,
mialatt az a tobbi szerepld egyéb tigyeit simitja el.

TRAGEDIA 3:
JULIA ES JULIA A LONDONI GLOBE SZINHAZBAN
ES A STRATFORDI RSC-BEN

Kemény diénak bizonyult Peter Gill rendezd szdméra Stratfordban a Romeo és Jitlia.
Zeffirelli-emlékképekben gazdag, olasz reneszansz jelmezekben lebonyolitott el6adésa-
ban a két cimszerepld mintha kiilén-kiilén szinpadon jatszana, duettjiikbél felttinéen hi-
anyzik a szenvedély és a szinkronitas. Sian Brooke Julidja allhatatos babu, véltozatlanul
szlizies a darab elején és végén, mint aki nem esett 4t par nap alatt az elsd szerelmen, a
hazassagon, az elsd szexudlis élményen, egy rokon halélan, férje elvesztésén, csaladi
kényszeritésen és zsarolason.

Matthew Rhys (Romeo) a szerelmes Hamletre emlékeztet, ahogy egy kdnyv f51¢ hajolva
sohajtozik. A rendezd Juliat tobb rendbeli futdsra és térdeplésre kényszeriti, mig Romeo-
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nak sajatos balettmozgassal kell elére-oldalra vetnie a labat és a leveg&ben kaszélnia a ke-
zével. A tilmozgéasok a szinészi jaték hianyat leplezik.

Peter Gillnek nem erdssége a szenvedély abrazolasa, jobban megy neki a komikum.
A legjobb szinészi alakitast a Dajka szerepében a skot akcentussal beszél8 June Watson
és Lérinc baratként John Normington nyujtja, akiknek a rendezd egy taldn viszonyt
sejtet8 kacér pillantast is megenged. Kiemelked3en j6 a Péter szolgat alakité szinész
kacsazo jarasaval és flegmajaval. A Montague és Capulet sziil8k — az 6reg Capuletet le-
szamitva — jellegtelenek.

A Globe-ban Tim Carroll 6tletgazdag rendezése egy némajatékkal életképszertien in-
dit: mindenki kardot rant és viv, Tybalt Mercuti6val, Capulet Montague-val, udvartarta-
suk emberei egyméssal. A dinamikus jelenet egyszerre érezteti az ellenséges és egyben
komikus alaphangot. A kezdetben melankolikus Romeo (Tom Burke) Julidval (Kananu
Kirimi) val6 talalkozasa utan stilust valt, rataldl a humorra és a szonetthangulatra. Ajké-
16l gyongyoéznek a jambusok, arcin rézsapir, és élénk, friss az erkélyjelenet is, amelyet
egy-egy nem egészen Shakespeare bet(ii, de szelleme szerinti szopéarbaj tarkit.

Kananu Kiriminek sem sikeriil Julia sokszintségét kibontania. Jatékos, életteli, de hi-
anyzik bel8le a n8iség. Makulatlanul all rajta a halokéntds, Rome6n a sebtében felvett
ruha, amint ugyanigy néznek egymasra, beszélnek egymassal, mint a naszéjszaka eltt.
A szerepe szerint tizenéves Jilia ugyan nagyon fiatal és naiv, de a darabban névé érik.
Erettebb és dsszetettebb jellem Romednal, az & kezdeményezésére sziiletik meg a hazas-
sag, és az § sorsa koriil forog a cselekmény Romeo szdmiizése utdn. Ezt a dramat talan
azért is nehezebb szinre vinni, mert a két cimszerepl§ csak egytitt él a szinpadon, kilon-
kilon nem valésul meg a tragédia. Itt azonban 4tsiit a rekonstrudlt Globe Szinhéz or-
moétlan oszlopain, grandiézus kellékein és reneszansz jelmezein. Mig a Globe a Szeget
szeggel el6adasaban valdban nem volt tdbb turisztikai latvanyossagnal, a Romeo kozben
Ujra szinhazza valtozott.

A Capulet sziil6k sem olyan ridegek, mint Stratfordban vagy Baz Luhrmann 1996-o0s
filmjében. Capulet szivélyes hazigazda, szeretd, egyszersmind zsarnok apa, felesége pedig
a szerep minden elképzelhetd arcat felmutatja. Maga is szenved, amikor nem vallalhat
kozosséget a lanyéval, és kimondja elutasité szavait: ,,végeztem veled”. Szenvedése meg-
indit jelenetet épit fel az dreg Capulettel Julia halalanak felfedezésekor.”

Bar a Globe az Erzsébet korabeli szinhézi gyakorlatot igyekszik feleleveniteni, a Romeo
és Juliaban csak egyetlen ndi szerepet, a Dajkéét osztotta férfi szinészre, pontosabban egy
transzvesztita miivészre. Bette Bourne alakitaséban a Dajka nem a szokasos, egyértel-
mien komikus figura. Nehéz eldénteni, 8szintén gondolja-e a Jalidnak adott tanacsot,
vagy csak a keser(iség és a belet6r8dés mondatja vele. Morélis alapallasa és viselkedés-
mbdja egyarant ingadoz6. Utdbbira j6 példa a méltdsag jegyében felvett tri beszédmodor
és sajat akcentusanak, szohasznalatinak valtogatasa.

A Romeo és Julia az RSC-ben
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TRAGEDIA 4:
LEAR KIRALY ES MACBETH
KIRALY AZ RSC-BEN

Mindkét tragédia a stratfordi Shakes-
peare Memorial Theatre hatalmas szinpa-
dan kertl szinre, nem éppen az intimitas
avagy a klausztrofdbia érzetét keltve. A Lear
rendezdje, Bill Alexander lathatéan kizd
az Oriasi térrel, és az {rt hosszd, nehéz
asztalokkal és nagyméret(i padokkal pro-
bélja betdlteni. Az els§ jelenetben sikeril
is a darab helyett a butortologatéssal le-
kétnie a nézdk figyelmér.

Leart, az abszolutista uralkodét Corin
Redgrave — az ismert szinészdinasztia tag-
ja — alakitja. A kulcsjelenet, a kiralysag fel-
osztasa el8legezi az egész darab rendezdi
felfogasat. Redgrave Learje szeszélyes des-
pota, aki gornyedt, id8s emberként, botra
tamaszkodva, két oldalrél timogatva biceg
be a szinpadra. Amikor elég kozel ér az
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A Romeo és Julia a Globe-ban

asztal koril l8 csaladhoz, hirtelen fel-
emelkedik, eldobja botjat, lerdzza magardl
kisérdit, és harsanyan felnevet. Ezt a viru-
lens kiralyt feltétleniil meg szeretnénk kér-
dezni, miért osztja fel birodalmat. Maga-
biztosan bohéckodva kérdi: , melyitek Sze-
ret leginkabb, hogy legfébb kegytinket Er-
dem szerint adhassuk”,’ és nem nagy
meggybz8déssel hallgatja Goneril, illetve
Reagan valaszat. Valamit tudhat id8sebb
lanyairél. Cordelia valasza viszont meg-
dobbenti, és orditani kezd diihében és faj-
dalméban, hiszen el6re eldontétte, hogy ki
mit kap, és tudjuk, hogy Cordelidnak szan-
ta a leggazdagabb részt. Nem lanyai érzel-
meit akarja megismerni, hanem egy jogi
aktus, egy 6rokosodési megegyezés és a
jovendd harcok elkertlése a célja, elképze-
2 Mészoly Dezs6 forditasa

3 Vorésmarty Mihaly forditasa
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1ése tehat nem elhibazott, hanem tudatosan megtervezett, lanyai természetének ismeretében.

Cordelia azonban nem vesz részt ebben a racionalis, bar despotikus szinjatékban. Sian
Brooke a biiszkeség és erény bajnokaként, egyoldalu figuraként jelenik meg. A ndvérek,
Ruth Gemmel (Regan) és Emily Raymond (Goneril) kell8képpen gonoszak. Lear rosszul
szamitotta ki dontése hatdsat, tehat mégsem ismerte jol lanyait. Ennek fényében Redgrave
lehetne szamitobb és racionalisabb, Cordelia kevésbé szent, mivel csak egyéni integrita-
sat tartja szem eldtt, a tarsadalmi, a koz- és a csaladi szféra integritdsat nem. Redgrave
gyerekes, jatékos, sért8dds Lear, remek péarost alkot a szivszoritdan jatszd, gyerekarciian
oreges Bolonddal, John Normingtonnal (aki eltinése elétt stafétabotként bohécpalcajat
4tadja Edgarnak). Redgrave elhiteti a t6r8détt, kimeriilt, a test tdrékenységére figyeld
embert is, akir8l minden mas szerep lemallik a szenvedések soran.

A tdrténet parhuzamos szaldn Gloster (David Hargreaves) csak akkor latja tisztan fi-
ait, amikor mér elvesztette szeme viligat. Edgar (Pal Aron) remekel a viharjelenetben,
Edmund (Matthew Rhys) pedig gonosz, 4brandozé és erotikus egyszerre.

Az utolsé jelenetnél érezhetd a visszafojtott lélegzet, a ddbbenet és a sajnalat a kéz6n-
ség soraiban. Lear zokogva tartja karjdban a halott Cordeliat. A zarokép egy halottas-
haz, a szinpadon a darab 6sszes halottjat kiteritik. Hatasos, ahogy Edmund mellé jobbrol
és balrol egyszerre htzzék be a szolgak a satorlepedére kiteritett Regant és Gonerilt.
Halaldban mindenki a ,,parja” mellett fekszik, Lear Cordeliaval, Edmund a két névérrel.

Dominic Cooke rendezd Macbethjét a gyors szinvaltasok és a sok szinpadi mozgés jel-
lemzik, amelyek felgyorsitjdk és intenzivvé teszik az el6adést. Robert Innes Hopkins
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Az RSC Lear kiraly-el6adasa

szinpadképe tires és sotét, ebben a sotétben csak Macbeth és a
Lady (és egyes testrészeik) kapnak csévaszeri megvilagitast egy-
egy kozponti jelenetben. A fény mintegy ravilagit az elmékben
uralkodé gondolatokra, zfirzavarra. Az elegans jelmezek a cari
Oroszorszagot idézik a napoleoni habor idején (a tervezd Tania
Spooner).

Greg Hicks Macbethje szikér, katonds és mint egy felajzotr j,
mindig pattanni kész. Sian Thomas hofehér b8ri, vorés haja, ro-
mai arcéld, szoboralkatt nd, aki egyszerre erotikus, ambiciézus,

-
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John Haynes felvétele

hidegfejii és érzelmes. A Macbeth és a Lady kézotti erds kapesolat
és atiitd erotikus vonzalom minden pillanatukat athatja. Emléke-
zetes Sian Thomas a bankettjelenetben, amikor Macbeth lidérces
vallomasait hallgatva probalja mentetni a mar nem menthetdt.
Torokszorité megdriilésekor is, amikor kizarélag harom testré-
szét — tagra meredt szemét, mormold széjat és hofehér kezét — vi-
lagitja meg spotlampa.

Az el8adas jellemz8 pillanatainak egyike, amikor a mélyen gon-
dolataiba burkol6zé Macbeth 6ntudatlanul elérelép, mikozben

Sian Thomas (Lady Macbeth) és Greg Hicks (Macbeth) az RSC eléadasaban




Duncan kihirdeti, hogy megnevezi a tron
orokosét. Malcolm nevét hallva hirtelen
visszalép, mint akit rajtakaptak, de innen-
t8] mar végigkiséri a folytonos gyant Ban-
quo, a tronorokésok és az udvar részérsl.
Egyetlen tarsa és bizalmasa a Lady, akivel
végiil mar elviselhetetlen a talalkozas, hi-
szen egymas tiikreiként dllanddan emlékez-
tetik egymast kozos bliniikre. Maradandé
pillanat Sian Thomas rémiilt tekintete,
ahogy Macbethre néz, amikor megtudja,
hogy még nincs vége, a legutdbbi gyilkos-
sag nem az utols6. Mindkettdjiik alakitasa
intelligens, meggy&z8, érz8dik a gondos
hattérmunka. A tarsulat és a rendez8 min-
den mozdulatot, hangsulyt és megvilagi-
tast az értelmezés szolgalataba allit. Re-
mek tovabbi szinészek csatlakoznak hoz-
zajuk, igy Colin Wood Macduff szerepé-
ben, akinek csaladapasagara a szokasosnal
nagyobb hangsulyt helyez a rendezd, és igy
még szivszoritébb az allapotos Lady
Macduff és a két kisgyermek lemészéarlasa.
Banquo kemény és gyanakvo, a bankettje-
lenetben horrorszer( szellem, véres, kidiil-
led8 szemével maga az él6 lelkiismeret.

A fesziiltség komikus feloldésaként a Ka-
pus bekuszik a szinpadra, és hisztérikusan
16hog, ami a néz8kbdl is nevetést provokal.
Ez ugyan csak fiziologiai reakcio, ami pér-
huzamba hozhaté a hasonléképpen fizikai-
(nak tlin8) gyilkossaggal. Azonban a darab-
ban a fiziologiai haldl és gyilkossag valik
Macbeth f§ spiritulis probleméjava — és
hasonléképpen, a fiziologiai nevetSreflex is
spiritualis borzongéssal jar egyiitt.

A boszorkanyok roma javasasszonyok-
ra vagy pogany josnSkre emlékeztetnek.
Transzcendenciajuk és massaguk érzékel-
tetését a rendezd mozgasszinhézi elemek-
kel oldja meg, péld4ul kifordulnak és meg-
merevednek abban a pillanatban, amikor
Macbeth és Banquo beszélni kezd, sajat
joslataik kézben pedig tancolnak. A bo-
szorkanyok legerdteljesebb jelenete nem
szerepel az eredeti Shakespeare-darabban.
A z4roképben Fleance, Banquo fia marad
utoljéra a szinen (akir8l tudjuk, hogy az 8
leszérmazottai uralkodnak majd Skocia-
ban), a boszorkényok kérbefogjak, és so-
katmondéan néznek ra. Nagy hatasu be-
fejezése egy borzongat6 el6adasnak.

TRAGEDIA §:
RSC-OTHELLO
(JAGOVAL A FOSZEREPBEN),
TRAFALGAR STUDIOS

Az el8adas kezdete el6tt a mellettem il
angol Ur megjegyezi, hogy 8 Laurence Oli-
vier-t latta Othelloként. En pedig elmond-
hatom, hogy Anthony Shert pedig Jagoként.

A szinpadot szdgesdrot kerités vagja
ketté, és Gregory Doran erre a két térfélre
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Manuel Harlan felvételei
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Sello Maake ka-Ncube (Othello) és Amanda Harris (Emilia) az RSC el6adasaban

rendezi a cselekményt. Szdgesdrot, vasoszlopok, fegyverek, militans férfiak uraljak a
szinpadot, a militarizmus a rendezés {8 szervez3eleme. A sokszor csalédi tragédiaként ér-
telmezett darabot mindvégig bedrnyékolja a habort, amely Dorannal nem Shakespeare
korabeli couleur locale, hanem a mai vilagpolitikira, pontosabban az iraki haborura valé
utalasok szévik 4t (igy példaul a Cassio vesztét okozé mulatozasi jelenetben angol és
amerikai katonadalokat énekelnek a velenceiek). Masrészt az eladas a nemek kozotti
militarizmus anatémidja, sz6l a hézastarsi er8szakrol, a pszichikai terrorrdl és a fizikai
bantalmazasrol. Egy olyan militans férfivilagrol, amelyben a ndre kétféle szerepet oszta-
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nak: a sziizies aldozatét (Desdemona) vagy a kurvaét (Bianca), és ezek a sze-
repek Othello, Jago, Cassio fantazidjaban egybe is kapcsolddnak. Az ered-
mény mind a férfi, mind a ng szdmara tragédia.

A pszichés terror és az er8szak nemtdl figgetlen, pusztan emberi viszony-
ként is megjelenik. Jago a sz6gesdrét arnyékaban fokozatosan megszéllja
Othello gondolatait, és 1épésrdl 1épésre 4tveszi a hatalmat Othello szemé-
lyiségén. Hasonld folyamat megy végbe férfi és n8 kozott: Othello megnyeri
Desdemona szerelmét, kizarolagos birtoklasara torekszik, végil kettejik
unidjaban felemészti a masik szuverenitasat. Shakespeare-nél a harc és a
szerelem egymés metaforai.

Az RSC Othello-produkciéjat a frissen feldjitott, Art deco stilust Trafalgar
Studios latta vendégil. A jelmezek az 1940-es évek angol gyarmati vilagat
idézik Cipruson, Brabantio emberei italiai csendérokre emlékeztetnek,
Othello fehér uniformisban jatszik az utols6 jelenetekig, amikor szines, b3
afrikai kopenyben végzi be sorsat. Gregory Doran egy fekete bSrii dél-afri-
kai sziiletés(i szinészre, Sello Maake ka-Ncube-re bizta a szerepet, akinek
akcentusa jol érzékelteti a mor massagat és idegenségét. Mashova kertilnek
hangslyai, és megnyomott utolsé6 méssalhangzdi nagyot csattannak az
éterben.

Othello abszolut egységbe akar forrni Desdemonaval, de ez lehetetlen.
Megkezdédik szétvalasuk folyamata, Othello mar nem fele az egésznek, és
mar egyként sem egész. Gregory Doran rendezésében a folyamatot Jago ka-
talizalja, és nincs utalas Othello felel8sségére a tragédiaban, sajat 6npusz-
titd gondolataiban. E felfogasban Othello Jago hatasara lesz (6n)gyilkos.

Kettejiik kapcsolata minden Othello-el8adas kulcsa, hiszen Jago egyszerre
Othello kisértd belss hangja és remek komikus metaszinhazi szerep (akinek
egyébként tdbb szdvege van, mint a cimszereplnek). Anthony Sher Jagdja
egész estét betdltd, sajat vilagot teremtd cirkuszi vildgszdm. A tragédia forma-
16désa soran szinte végig komédiat néziink. Sher, az arénaszer( szinhéz po-
rondmestere, a kozépkori angol szinhéz Vice (Biin)-figurajanak orokose, al-
landéan kibeszél a kozonséghez, és dhatatlanul biinsegéddé tesz minket is.

Jago — akit leginkabb a Chaplin alakitotta Hitler-parddiara emlékeztetd
fizimiskaval ruhaz fel a rendez8 — militans, rasszista, szexista ériilt. Bohoc-
ként jatszik Othelléval, akit epilepszids rohamakor — mintegy szimboliku-
san — cirkuszi 16ként hajt kdrbe-kérbe. A corpus delicti, a himzett kend fel-
mutatdsa utdn teljesen megszéllja gondolatait, az ezt tiikr6z8 jelenetben
mar egymas mellett, egy Gitemben jarnak fel és alé a szinpadon. Egyiitt
gondolkodnak. Egyre gondolnak.

A gyilkossag az érisi hitvesi dgyban torténik, amit a szinhéz belmagassa-
giban leoml6 muszlinfiiggony fog kérbe. Othello nagy fekete arnyként pré-
bél athatolni a hofehér muszlinesén. Desdemona és késébb Emilia is a fug-
gbny mogtl beszél, az attetsz8 anyag az egyetlen védelmik. Desdemona
és Othello halélaval Jago, a darab legtobbet beszél8 szereplgje is elhallgat,
és nem szdlal meg tobbet. Anthony Sher torokiilésben il a f6ldon, és még
egyszer rank kacsint.

Erdemes megemlékezni két kivalé néi alakitasrol. Amanda Harris (Emilia)
vOrds haju, érzéki nd, aki egytitt mulat a katonakkal, viszonya van Cassiéval
(lehtzza Cassio nadragjat, és letérdel elStte), mikdzben Jagoval valé kap-
csolataban a gyiilolet és az er8szak dominal (Jago tobbszor torkon ragadja
feleségét). Emilia tudataban van a nemi szerepekkel kapcsolatos kett8s mér-
cének (err8l beszél is Desdemonaval), a csak férfiaknak kijaré szabadsaggal
valasztja meg kapcsolatait, ezért az 6t kériilvevs, hasonléan cselekvd férfiak
kurvénak bélyegzik. Szolidarisan védelmezi Desdemonat, aki hidba ellenté-
tes tipusq, szlizies, hliséges nd, szintén nem kertilheti el a lekurvazast. Lisa
Dillon sz8ke, arisztokratikus, egyszerre fiiggetlen nd, és magat szabad aka-
ratabol a hazastarsi hiiségnek, férjének aldvetni kész feleség. Desdemona
ugyanis sajat elhatarozasabol valasztotta Othellét és a szerelmi hazassagot,
szembeszegiilve kozossége norméival, apja akarataval. A szabad akarat von-
ja magaval a szabadossag vadjat. A két arnyalt, dtgondolt alakitds a ndi sze-
rep lehet8ségeit mutatja be egy férfiszerepek uralta viligban.

A nyolc angliai Shakespeare-elSadas alapjan lehetetlen feladat trendeket
felvazolni. A ,mi a divat Londonban?” tipust kérdésre a valasz: minden.
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Summary

The issue opens once more with the , diary of the sea-
son”: Gyorgy Karsai, selector of this years Pécs
National Theatre Encounter (POSZT) charazterizes in
short reports his theatrical experiences.

In the first part of a longer essay Gyorgy Lengyel pre-
sents the main tendencies and styles of Hungarian
stage directing between 1923 and 1956.

Reviews of the month examine Bertolt Brecht’s The
Good Person of Se-Tchuan (Tamési Aron Theatre, Sepsi-
szentgyorgy/Sfintul Gheorghe, Rumania), Georg
Biichner’s Woyzeck (Hungarian State Theater, Kolozs-
var/Cluj, Rumania), Petr Zelinka’s Everyday Follies
(The Chamber), Mikhail Bulgakov’'s The Master and
Margarita (National), and Ion Luca Caragiale’s Carni-
val (National). Our contributors are Tamas Koltai,
Balazs Urbén, Balazs Perényi, Dezs3 Kovacs, and Judit
Szanto.

In our column named ,,Workshop” Andrea Tompa
analyzes the fundamental novelties of Lajos Parti
Nagy’s new translation for Caragiale’s Carnival at the
National.

Three of our regular dance critics: Adam Mestyan,
Agnes Veronika Toth and Csaba Kutszegi express their
opinion on, respectively, an evening of young choreo-
graphers /nine productions by seven artists), Tamas
Juronics’s (Szeged Contemporary Ballet) new dance
drama Tybalt and the three modern choreographies
seen at the guest performance of the Lotharingian
National Ballet.

Zoltan Andras Ban reviews a new book: a collection
of new Russian plays, titled Russian Folk Mail.

Our column ,World Theatre” opens with Margaret
Croyden’s conversation with Peter Brook and a pre-
sentation by Anna Lakos of the sources of the British
master’s new work, Tierno Bokar. Andrea Tompa intro-
duces the reader to Workshop 2, the new Moscow the-
atre building created for Anatoli Vasiliev; while Gyula
Sipos presents to the Hungarian reader a little known
French author, Raymond Roussel, to whom Hunga-
rian-born French choreographer Josef Nadj dedicated
his new work Poussiére de soleils. Finally Julia Paraizs
describes eight performances of six Shakespearean
dramas on British stages.

Playtext of the month is the adaptation by Lajos
Parti Nagy of Caragiale’s Carnival — a text analyzed in

detail in the present issue.
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