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Szerelem és
haldalmisztika

B FENY-ARNYEK SALZBURGBAN ES BAYREUTHBAN H

ELOJATEK: MITRIDATE
(SALZBURG)

Mozart elsé opera seridja, a tizennégy
éves koraban irt Mitridate egyike a huszon-
két szinpadi minek, amely jovére, a szerzd
sziiletésének kétszazoétvenedik évforduls-
jan szcenirozva lesz lathaté a Salzburgi
Unnepi Jatékokon.

Itt érdemes megallni és levonni néhény
tanulsagot. Az els8 egy kozhely: az operak
adekvat megjelenési formaja a szinhazi
el6adés, nem a koncert, ahogy azt nalunk
néha sugallni prébaljak. Peter Ruzicka, a
tavozé muvészeti vezetd a nagyszabésﬁ
programot hagyta hatra bucstajandék-
ként, és az utddja nem nullézta le. Mind a
huszonkét Mozart-operat tobbszor eljat-
szani a hathetes fesztival alatt — ehhez ke-
vés a bejaratott Salzburg-tizem. Ehhez uj
szinhaz kell. A neve Haus fiir Mozart,
ugyantgy a ,szikla” elé épitették, mint a
Grosses Festspielhaust és a Felsenreitschu-
lét, kett8jiik mellé, harmadiknak. Mintegy
ezerkétszaz nézSt tud befogadni, igy a har-
mas, cstcstechnikéaval ellatott épiiletegyiit-
tesben korilbelil négyezernyolcszaz né-
z8nek van hely esténként. A negyedik
»operahaz”, a Residenzhof — egy nyolcszaz
ul8helyes tribinnel folszerelt, fedett és fii-
tott barokk udvar a Dém szomszédsaga-
ban (itt jatsszak a Mitridatét is) — szintén
képes kilonleges szcenikai megoldésokra.
A négy helyen osszesen otezerhatszdzan
férnek el. A Fellner—Helmer épitette Lan-
destheater, a halleini Pernel-Insel , iizem-
csarnoka”, illetve a Stadtkinobdl atkeresz-
telt republik (igy, kisbettivel, a , Fiatal ren-
dez8k” sorozatprojekt szinhelye) a dramai
el6adasok tovabbi kétezer nézgjét fogadja
be. Es akkor még nem esett szb a Mozar-
teumrdl mint koncerthelyszinrdl, a Dom-
platz szabadtéri tribiinjérdl, ahol a kezde-
tek Ota a Jedermannt jatsszék, ha nem esik
az es8, valamint néhany kisebb jatékhelyrsl.

Bejun Mehta (Farnace) és
Miah Persson (Sifare) a Mitridatéban
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Mindezt csak a miheztartas végett, ha valakinek itthon a szegedi szabadtérrdl vagy egy
kastélyteremben tartott kamarakoncertr8l eszébe jutna ,, magyar Salzburgot” emlegetni.

A Mitridate ariék és recitativok statikus fizére — ,hosszabb, mint a Parsifal”, mondta a
szlinetben a néz8téren 1ld Schiff Andras a hiizdsokkal jdtszott darabra —, amelyben a zene-
szerz8, ha nem is radikélisan, de a korabeli librett6- és operakdnont egyarant megujitotta.
A dramaturgiai és zenei Gjitasoknal (sokan emlékeztetnek egy szolokiirttel kisért szopran
ariara, amely a késSbbi nagy miiveket idézi) figyelemre méltobb a gyermek Mozart emberi
érettsége, amellyel a szereplk belsS kollizioit kezeli. A darabnak latvanyos cselekménye
nincs, de a konvencionélis viszonyok sok térténést sodornak. Ezeket a cimszerepld Mith-
ridatész fogja Sssze (az opera teljes cime Mitridate, Ré di Ponto — Mithridatész, Pontosz kivd-
lya), aki a romaiakkal harcolva csaladi konfliktusokkal is kiizdelmet folytat. Egyik fia h(i, a
masik a romaiakhoz hiz, és mindketten — akarcsak maga a kiraly — ugyanabba a nébe,
Aspasiaba szerelmesek. A hadiszerencse forgando, a szerelmi szalak is a titkolozas és az
intrika szabélyai szerint sz6v3dnek. A kiraly cselekkel, példéul halélhirének elterjesztésével
akarja kiftirkészni kornyezete valodi szandékait, s amikor ugy latja — tévesen —, hogy min-
denki az ellensége, gyakorlatilag az osszes szerepl8t lecsukatja, és halalra itéli. A végén min-
denki kiszabadul, és tanusitja hiiségét: a két fia apja mellett harcol, és gySzelemre segiti.
Mithridatész azonban azt hiszi, hogy a csata elveszett, és ongyilkossagot kovet el. Miel&tt
meghalna, bocsanatot kér kegyetlenségéért, és aldasat adja fiaira.

A meghasonlott féfigurat és az opera egész zenei szovetét Mozart — apja szigora fel-
tgyelete és intenci6i mellett — a chiaroscuro, azaz a fény-arnyék, a vilagos és sotét kozdtti
atjaras hatasmechanizmusara kontemplélta. Konvencionalis-statikus el6adésban ez a ha-
tds nem érvényesiil. Az az egyszer( tény, hogy a cselekmény a recitativokban zajlik, és az
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Klaus Lefebvre felvételei

Tukorjelenet a Mitridatébol

aridkban reflektalodik, korabban kihasznalatlan lehet8ség a barokk tipust operak zenei
és dramai szinre vivéi elétt. Marc Minkowski, a Mitridate karmestere erésen koncentral a
szereplSk bels§ ellentmondasaira, amit zenei kifejez8eszkozok segitenek, példaul a da
capo ariaforma vagy a mér emlitett sz6l6hangszeres kiséret; az utdbbit gy is 6l lehet
fogni, mint az operai h8s szembenézését rejtett, belsd énjével. A cimszerepl§ tenorista,
Michael Croft példaul alkalmat talal az ellentmondasos jellem — azsiai barbar, honvédd
és hoditd katona, hirtelen haragg, bizalmatlan, féltékeny uralkodd, gyongéd apa — tisz-
tan vokalis eszkozokkel valé megjelenitésére, de jelentds timogatast kap a rendez4tdl is.
Giinter Krdmer szakit az 6n4ll6 4ridk konvencidjaval, a szerepl8k tdbbsége szinte végig je-
len van, akkor is, ha ez nem kévetkezik a m{i dramaturgiajabol. A borton példaul egyszert
cellasor, amelyet az automatikusan m{ikod8, horizontalis ajtok képeznek nyitott allapot-
ban. Mindenki egyediil van, és mindenki részese a masik sorsanak. Igy bonyolult kapcso-
latszovevények jonnek létre, amit még izgalmasabba tesz egy ravaszul felallitott, a hartér
folé magasodo tiikér. Ebben reflektaltan lathatok rejtett mozgasok, a szerepl8k mintha
fuggbleges falon kozlekednének, maskor f6lszort homokot magukkal séporve cstisznak le
alejtdn, szintén , figgSlegesen”. A valosagos és virtudlis mozgasok furcsa, megbillent, bi-
zonytalan vilagot tiikkréznek. A kontratenor Pascal Bertin szerepe szerint hirt hoz, az 6t
hallgaté foglyoknak viszont be van kdtve a szemiik, igy nem latjak, hogy a hir manipulalr,
a kiraly (aki az eredeti szerint nincs is jelen) olvastatja f6! papirrdl, s aztan egyetlen moz-
dulattal elvagja a hirhoz6 torkat. A jelenet ebben a formdban hidnyzik a darabbol, mégis
belefér a reflekealt térténetmesélésbe, amelynek a m{bdl vett mottdja — , Mithridatész
gyztes, nem legy6zott” — 6l van irva a szinpad f6lé, ,,ismeretlen” nyelven. A szerepl8k
mai ruhdkban, katonai ancigban, napszemiivegben, kosztiimben-kérémcip8ben jatsza-
nak — de ez olyan természetes, hogy szot sem érdemel.

ELSO FELVONAS: A VARAZSFUVOLA
(SALZBURG)

Végjunk a kdzepébe: Graham Vick rendezése (karmester: Riccardo Muti) lényegében
egy valamikor mesepalotaként funkcionéld, mara lepusztult éregek otthondban jatszodik,
melynek kézepén hatalmas sirgddér taitong — maga a menhely is félig-meddig a f6ld alate
van —, mogdtte jokora f6ldhanyas, és a gddrét szinte végig folyamatosan assék a méasodik
felvonés alatt. A menhely lakéi — emlékeztetdil: a bolesesség temploméanak papjai — haj-
lott hétd, aszott vénemberek és vénasszonyok, botra timaszkodva totyognak, bobiskol-
nak, vagy Gjsagot olvasnak a térsalgo rozzant butoraira telepedve. Az Ej kiralynéje a sir-
bol lép ki bosszuéridja (,Die Holle Rache”) elétt, a harom gyermek is onnan maszik el§ tal-
pig banyészcsemetének 6ltozve, lampas sisakkal. Tamino és Pamina a t(iz- és a vizproba
alatt mozdulatlanul, egymast 4tdlelve allnak a sir szélén, Tamino feltartott kezében a va-
razsfuvola, Paminééban pisztoly.
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MielStt végletesen elragadtatnank ma-
gunkat (mint az osztrak heccsajté egy ré-
sze), érdemes odafigyelni azokra az elem-
z8kre, akik A vardzsfuvola értelmezésében
markéns szerepet tulajdonitanak a sza-
badkdmives halalmisztikdnak. Koézéjik
tartozik Fodor Géza is, de 6 még tovabb
megy, amikor A Mozart-opera vildgképe
cimi konyvében kimutatja, hogy Mozartot
egész életében foglalkoztatta a halal prob-
lematikaja. Még gyerek, amikor — nota bene:
1770. szeptember 29-én, alig hdrom ho-
nappal a Mitridate milandi bemutatéja
el8tt — egy ismerdsiik halalhirére reagélva
azt irja édesanyjanak, hogy ,nem kell tal-
sagosan elkeseredni, mert mindig Isten
akarata a legjobb, és Isten jobban fogja
tudni, hogy ezen a viligon jobb-e lenni
vagy a masikon”. Ez a s6haj — dntudatla-
nul — a szabadkémiivesek halélfolfogasa-
hoz kozelit. Mozart masfél évtizeddel
kés3bb egy szabadkdmiives-paholy tagja, a
»mozgalom” ideoldgidja pedig tudvalé-
ven A vardzsfuvola alapélménye. Fodor
szerint ,Mozart és a szabadkémiivesség
miivészi egymasra talaldsa éppen a haldl-
probléma jegyében tortént, az 1785 nyaran
komponalt Szabadkdmiives gydszzenében
(K 477=4792), amely szinte a program-
zene egyértelmiiségével fejezi ki a mozarti
vallasos fatalizmus 4j, szabadkémfives
perspektivajat: a halal a kules az igazi bol-
dogsaghoz”. Ugyancsak Fodor Géza idézi
hivatkozott Mozart-konyvének els§ kiada-
s&bdl A vardzsfuvola Sarastrdjanak No. 10
F-ddr 4riajarol (,0 Isis und Osiris”) irt ko-
rabbi megallapitasat: ,Sarastro nyiltan
megfogalmazza, hogy vilaganak kvetelmé-
nyei mar-mér til vannak az életen, a proba-
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tételek hallos veszélytjelentenek. [...] végsd, az életben szinte megoldhatatlan probléma-
16l van sz6, olyan kérdésekrdl, amelyekre Sarastro voltaképpen nem tud, nem tudhat
megnyugtatd valaszt adni. Ezért nem tehet mast, mint hogy feltétlen nyugalommal kézli
avégsS tényt.”

A ,végs§ tény”, a halal — nyilvan errdl sz6l Vick salzburgi rendezése. Ebbdl a prekoncep-
ci6bdl azonban nem kovetkezik a beavatési szertartisnak mint a halél elszob4janak egy
teljes felvonasra, illetve a sétét tonusoknak — a sz6 szoros értelemben vett szinpadi sétét-
ségnek — az egész eldaddsra val6 kiterjesztése, kiilondsen egy olyan darabban, amely valé-
sagos és jelképes értelemben is a vilagossag és sotétség kontrasztjdra épiil, s ez a Nap és az
Ej birodalménak evidensen lathaté szimbélumrendszerében manifesztalodik. Folmertl-
het, hogy a rendezg az tgynevezett ,ellenfelviligosodas-elmélet” kovetSjeként iktatea ki
az el6adasbol a fényt, s mint majd latni fogjuk, a viddmsagot és az emelkedettséget is —
ennek hivei szamos zenei érvet hoznak {6l amellett, hogy Sarastro val6jaban manipulald,
kegyetlen zsarnok, az E] kiralyndje pedig fajdalmas anya, aki csak rabsagabdl akarja kira-
gadni Pamindt —, de megitélésem szerint nem errdl van sz6, azon egyszer(i oknal fogva,
hogy a produkcié nem ad lehetSséget egy ebbdl kivetkez8 koherens elemzésre.

Vick kézenfekvd paradigmat allit az Sregséggel szembe — a fiatalsagot. Az el6adés Ta-
mindja edz8cipds mai tinédzser — legalabbis annak van kontemplélva, mert Michael
Schade inkébb révidnadragos, retardalt feln8tt —, aki a jaték kezdetén kék mintés gyerek-
szobajaban alszik, amig fol nem ébreszti az gyaban tekerg8z8 kigyo. A szekrény tetején
all6 kivilagitott terrarium csakugyan tires, noha a kigyé aligha abbol maszott ki, val6szi-
niibb, hogy Tamino almodik. A gyerekszoba jatékai — nem a szérfdeszka és a szamitogép
— majd nagyra novesztve visszatérnek: a sasszarny, a napraforgd, a bukosisakos koponya
kés3bb komoly szerepet kap. Ugy tlinik, szorongésos dlomrol van szd, ami hihetd; gyere-
keknél nem ritka az elmulas irracionalitdsira magyardzatot nem talél6 halalfélelem. Etts]
kezdve tehat minden Tamino lmaként kezelend$, a tapéta réseibdl kilépd harom vonzd

Tamino (Michael Schade) és a harom dama (Edith Haller, Karine Deshayes,
Ekaterina Gubanova)

lany (akik belefekszenek az 4gyaba), az arcképes posztert hozo holgy (aki elttinik a lepedd
alatt) és a sipon jatszo, patchwork-ruhés fiatalember (akinek a gardrébajté6 mégote téli-
kertje van). Az utébbival indul Tamino (4lom)kalandra. A szobécska eltiinik, elgbb kes-
keny csigalépcsShazba, majd egy félig elszaradt napraforg6foldre jutunk, ebbdl emelkedik
ki harom kijrat (hasonlitanak a gyerekszoba szekrényére), amelyek majd az , 5regek ott-
hon4ba” vezetnek. Jénnek is a trottyosok, tudjuk, hogy (a darab szerint) vadaszatbol,
Sarastro vadaszruhaban, stiiszikalapban, puskaval, 8 még viszonylag j6 karban van, de
mogotte a reszketeg vénségek épp csak az embermagas, korészer(i napraforgbtabla — a
»Nap-birodalom” jelképe! — széléig kecmeregnek ki a fennkolt zenére. Hat oroszlan von-
tatta diadalkocsi persze sehol. Monostatos és csapata csupa gazalarcszeri maszkot visel8,
nadragtartés hiillé-ember (messzir8l nem jol kivehet8ek), a cseng@széra tancot lejtd vad-
allatok félszeg, béna, verg8dd kriplik (benn maradnak a napraforgéban, csak a szobabdl
ismer8s, ott kicsi, itt 6ridsi sasszarny verdesése dominal, st a masodik felvonasban is
»jatszik” a falnak timaszva).
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A masodik felvonas rozzant elvarazsolt
kastélya — bel6gd szaraz fadgaival, opélo-
san atderengd padlojaval, kozépen félbe-
vagott csigalépcsdjével, amelyet majd
Ssszetolnak a finaléban, de csak Sarastro
tud folmenni a kozepéig, az Ej kirdlyngje
korabban lebénul — egyediil az oregasz-
szony Papagenanak (Martina Jankova) all
jol, 8szipirtyosaga a helyén van a szenilis
nyugdijasok kézott, akik rosszul 6ltdzét-
ten, pizsaméban, széliittten csoszognak
vagy alszanak, és 16kd6sniiik kell egymast,
amikor ,szavazasra” keril sor. Egy alka-
lommal a Sprecher (Franz Grundheber) is
fol akar szélalni pokrdccal a hatan, de Sa-
rastro (René Pape, aki mar-mar maga is
veteran, legaldbbis ebben a szerepben)
nem hagyja szbhoz jutni. Az egész felvo-
nds nyomaszté és groteszk, haragudni
nem lehet a szerencsétlen Sregekre (ki
érezne haragot egy szegényhaz lakoi
irant?), csak szomordan tdprengeni, mibe
is akarjak ,beavatni” a szépreményi, sze-
relmes fiatalokat. A helyzet bizarrsigat
egyedil Papageno (Markus Verba) érzé-
keli: egy napraforgo-dizajnos giccsagyon
adja el§ az ,,Ein Mddchen oder Weibchen”-
ariat, keser(i ginnyal, 6riasi reflektalt szii-
neteket tartva kozben, mint aki maga is
csodalkozik, hogyan lehet n8 utan 4csin-
gbzni ezen a szOrnyl helyen; az egész
eléadas soran ebben az egyetlen mozza-
natban éreztem az értelmezés szandékat.
A fiatalok attd] kezdve, hogy a réluk vald
dontés idején fekete lepelbe burkoljék,
kvazi eltemetik 8ket, kozombosnek latsza-
nak sorsuk irant, Pamina (Genia Kithmei-
er) pisztollyal a kezében sem foglalkozik
komolyan az ongyilkossig gondolataval
(ami pedig el8 van irva neki). Talan rosz-
szul emlékszem a darabra, Gjra segitségiil
hivom Fodor Gézat, aki masokat is idézve
emfatikusan bizonyitja, ,,hogy a szinpadi
bevonulds a ragyogé templomba, a temp-
lomba valé belépés, Tamino és Pamina fel-
vétele a ragyog6 templomba, az igéret utan
a megval6sulas, a nap vakitd fénye, a gy8z-
tesség és tinnepélyesség, a fold mennyor-
szaggé valasa, a jelenben megtérténd epi-
fania miként jelenik meg a bécsi klasszi-
kus struktira jovoltabdl tiszta zenei
kompozicioként, hogy ez az 6nall6 zenés
szinhazi szerkezet miért nagy pillanata a
bécsi klasszikus zenének, és altalaban a ze-
nés szinhaznak”.

Ragyogé templom? A nap vakitd fénye?
A f6ld mennyorszagga valdsa? Sétét, fold
alatti sirgddér, Tamino és Pamina a résnyi
szabad tér és a szinpad szélén kdkadozd
csenevész napraforgok felé indul el a vé-
gén. , Triumph, Triumph, du edles Paar”,
énekli a kérus, de a nemes par nemigen
latszik legy8zni a halalmisztikat. , Oszlik
az ¢”, mondja a szoveg, de az éj nem osz-
lik. Vélnénk, 5] kellene ébredni, az alom-
keretjaték lezarast kivanna. Sajnos, Mozart
ehhez , til kevés” hangjegyet irt. Csak arra
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Hans Jorg Michel felvételei
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Az ,6regek otthona”

marad id8, hogy a hatrahagyott fuvola ki-
gyoként kezdjen tekergSzni. Ez legalabb
j6. De kevés.

MASODIK FELVONAS:
LA TRAVIATA
(SALZBURG)

A halélmisztikdt vagy haldlmementét
Willy Decker La traviata-rendezése bontja
ki a maga lenyligdz8 dramai fesziltségé-
ben és szépségében. Ez az el6adés ékes bi-
zonyitéka annak, hogy a koherens, a mi
egészére és annak részleteire is kiterjedd
dtértelmezés, amely a koronként véltoz6 iz-
1és, esztétikai szemlélet és szinpadtechnika
jegyében létrejott eszkozoket alkalmazza —
magas miivészi szinten — a klasszikusokra,
radikalisan 4j interpretécidjaval is hi ma-
rad az eredeti alkotas szelleméhez, szerzi
intenci6jéhoz, s6t eddig ismeretlen fe-
sziiltségekre, konfliktusokra, életigazsa-
gokra derit fényt.

Az elBadasnak van egy csaknem végig
néma szereplSje: magas, elegans, 8sz sza-
kalla éregur, aki mar az el8jaték alatt, s6t
elétte, a nézdk érkezése kozben ott il ol-
dalt, a nyitott szinpadon, egy falnak ta-
masztott, hatalmas 6raszamlap el8tt; csak
menet kozben dertl ki, hogy jelenléte
valdsagos-e vagy transzcendens. A szin-
pad, Wolfgang Gussmann diszlete volta-
képp tires tér, csupan egy ivelt, vilagos fal
hatarolja le, amely teljes (jokora) szélessé-
gében betolti a hatteret, de nem fut 6l a
magasba, hanem galériat képez, azaz végig
lehet haladni a tetején, gy, hogy a sze-
replék térdtSl vagy derékedl folfelé lac-
szédnak. Csak baloldalt nyilik a falon
magas ajtd, és a fal elStt fut kérbe pam-
lagszer( ul8ke. A szinpad mindvégig val-
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tozatlan; az eredeti masodik felvonasban ,szines mintat” vetitenek az ivelt fal f51é.

A szcenika létrehozza az eladés absztrake terét. Az elsg pillanattél kezdve vilagos, hogy
a rendez8 nem fogja rekonstrualni Verdi operajanak eredeti parizsi miligjét a XIX. szizad
kozepérdl. Az eldjaték elsd hangjai utdn nyilik az ajto, és belép a Violettat alakit6 Anna
Netrebko. Itt most kiilonleges alkalom nyilik leszogezni, hogy a szinhézban nincs 6nallo,
a szerepl8ktdl fuggetlen rendez8i koncepci6 — az elképzelés bazisa mindig a szinész. Bar-
milyen evidens is ez, ritkdn valdsul meg tokéletesen, kiilonésen az operaszinpadon, ahol
egyszerre kell megfelelni a vokalis, hangtechnikai kdvetelményeknek és a szerepformalas
feltételeinek, amelyekhez a jatékkészségen kiviil a karakter alapvetd fizikalis hitelessége is
hozzétartozik, adott esetben a kiilsé megjelenés, az életkor, a temperamentum stb. Ma-
gyaran szo6lva Violetta Valéryt, az tinnepelt kurtizant — a figura valdsagos modelljét, Marie
Duplessis-t Alexandre Dumas A kamélids hélgyében Marguerite Gautier-ként szerepelteti
- nemigenlszabadna koros és testes szopranoknak eljatszaniuk, noha, mint kéztudott,
eljatsszak. Es még az sem elég, ha valaki szép és fiatal; néhany honappal ezel8tt Budapes-
ten énekelte a szerepet egy nemzetkozileg elismert, fiatal és szép énekesnd, akinek raada-
sul hangkvalitasai is figyelemre méltdak, csakhogy naivaalkatabdl olyannyira hidnyoznak
az erotikus vonésok, hogy nem Violetta volt, hanem Violetta parédidja.

Anna Netrebko, a harmincas évei elején jaré orosz szopran az elmult két év folfedezettje
és dédelgetettje, aki minden erénnyel rendelkezik a sztarolashoz és a legendaképzéshez
(allitdlag takaritassal kereste meg konzervatériumi tanulmanyainak kéltségét), mivel
megjelenése tobb mint elényds, szinpadi érzékenysége merdben ritka, hangszine és ének-
technikaja egyarant varazslatos. (Az Alfredo szerepét énekld, korban és adottsagban
hozza hasonl6 mexikoi tenorral, Rolando Villazoénnal, aki gyakori partnere més darabok-
ban is, maris ,, dlomparnak” lettek kinevezve.) Netrebko nem rendez8i koncepcidt valdsit
meg Verdi operajdban — & maga a rendez8i koncepcid. De az is lenyiigéz8, ami Decker jo-
voltabdl , korilotte” torténik.

Ahogy Netrebko az el6jaték hangjaira malyvaszin, ujjatlan, térdig érd estélyiben, korom-
cip8ben beszédil az ajtén, a finom oregur is folall az draszamlap mell8l, és elindul felé.
Violetta kilép a cip&jébél, oltalmat keresve a mellére bujik — mozgas és gesztus mindvégig
a zene hullimzasat koveti —, majd atvesz t8le egy szal fehér kaméliat. Az Gszgentleman ett8]
kezdve tobbszdr megjelenik (masok szidmara) lathatatlanul, viszonya a lanyhoz mindig
mas, féltd, egyiitt érz8, figyelmeztetd vagy szemrehdnyd — csakhamar vil:égossé valik, hogy
a transzcendens figurdhoz isten- vagy halalképzetet kell kapcsolnunk. O az elmulas me-
mentdja, a hozza tartozé idészimbélum — az éra — mutat6i hol 8rilt gyorsasaggal forog-
nak, példaul az estélyrdl tavozo6 vendégek bucsuzasanak tempos, crescenddlé dallaméra
(a felporgetve megélt élet jelzéseként), hol ledllnak (a tempobél vald , kiszallas”, az 4tme-
neti idill perceire). A végzet szelid 6regembere egyben apafigura és ,,a kamélias holgy” lel-
kiismerete is. A kamélia mint sorsszimbdlum végigvandorol az el6adason. Violetta az
oregtdl kapja, az estélyen Alfredénak adja, aki a felvonas végén visszahozza (eltérden a
szokastél, mely szerint ,,az ablak alatt énekel”). Amikor Violetta visszatér az ,édes életbe”,
az oreg indulatosan a ldba elé dob egy szal kaméliat a galériarél — arrdl a helyrdl, ahonnan
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egy perccel azelStt az dreg Germont tavo-
zott, igy a két ,apafigura” egy pillanatra
osszemosddik. A kamélia még ezutan is
jatszik”, példaul a harmadik felvonés
,farsangi zenéjét” kitdled vizidban (mint
reflektélt mozzanatra majd vissza kell térni
r4) Violetta , dublézének” ruh4jan. Itt, az
el6adas végén a transzcendens Greg bele-
bujik Grenvil doktor nyulfarknyi szerepé-
be, anélkiil, hogy 4tvéltozna receptiré ha-
ziorvossa — megQrizve cselekményen kiviili
idegenségét, utoljara, bucstzéul ad még
egy kaméliat a lanynak. Amit aztan Violetta
a szovegben szerepld arckép helyett , posz-
tumusz” ajandékként atnyujt Alfredonak...

Ennyibdl is lathatd, hogy Decker meg-
emeli, absztrahédlja a budoar-melodramat
(jobb esetben a romantikus mili6dramat).
De nem éri be ennyivel. Annak érdekében,

Anna Netrebko (Violetta) és Luigi Roni (Grenvil doktor)

hogy megszabaduljon a tiid8bajos koheé-
cselés és a nyafogd lamentalds kozhe-
lyeitd], atértelmezi a teljes sziizsét. Verdi
remeke ebben az el6adasban nem a tuber-
kuldzisrél és a hii szeretd késdi visszatéré-
sérdl szo6l, hanem a kurtizdn folmagaszta-
lasarol és mélybe rantasardl. Az egyszerre
iméadott és megvetett Violettdt egynemii
férfifalka hajszolja végig az egész darabon.
Avegyes kar egyforma fekete 8ltdnyt-nyak-
kend8t, egyforman lenyalt rovid, sétét ha-
jat visel — beleértve a ndi vendégeket, vala-
mint Flora Bervoix szoprant —, és zart
tombben, lihegve koveti az isteni kurvdt.
Keziikben pezsg@spoharat tartva, allatias
gesztusokkal koslatnak utdna — a Brindisi
alatt a fejik f61é emelik egy vords pamla-
gon —, vagy a galériarol firtokben logva
nyUjtogatjak utdna a karjukat. Netrebko
cipGjét lertgva, szétvetett labakkal ajzza fol
a tomeget — erotikdja mégsem kozonséges,
rendez8i instrukcidra produkélt szexuali-
tas, hanem a férfiak folotti hatalmat érzd
nd természetes adottsaga. Kihivo vadsdga
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6sztdnos viselkedés, nincs benne megjatszas vagy morikalas; Alfredéval val6 elsd talalko-
zésa gunyoros és kicsit megvetd, aminek a ,, fogadasara” Villazon megfelel§ partner, mert
beldle is hianyzik az ilyenkor megszokott olvatag esengés, egyaltalin nem lagy vagy fé-
lénk, ellenkezéleg, szangvinikus és eltokélt, s kissé darabos vagy gorcsos is a kirobbané
szenvedélytSl. Kett8siik aradozas és pihegés helyett szarkasztikus és provokativ, Net-
rebko fellokddsi a szerelmet vallo fiatalembert, ami tovabb fokozza Villazon tamadé elan-
jat — két szines egyéniség kostolgatja egymast, mint holmi Shakespeare-ben. Netrebko a
koloratarakkal ékesitett aria kozben tgy forog-porog, mintha a hangja playbackrdl jonne,
s nem kellene énekelnie — végig olyan, mintha nem énekelnének, mindossze beszélgetnek
egymassal, csak gy jon beldliik a hang —, hatalmas, folszabadité erdvel vagja pezsgéspoha-
rat a falhoz, s rohan a méskor odakint epekedd Alfredo karjaiba.

Itt az egyetlen sziinet a haromfelvonasos opera el8adasaban. A vidéki idill négy virdg-
mintas huzattal bevont pamlag kornyezetében jatszodik. Az dra is huzattal van letakarva
— avégzet felé rohandsbdl kilépve ,nincs id§”. A vaszon mintja megtalélhaté a fiatalok
nyitott kontdsén-pongyolajan — killonben mezitlab vannak, alsonemiiben — és a hattér-
fal folé vetitett , tapéta” plein-air jelzésén is. (Az utdbbi dtvalt sdtét tonust viragmintéra,
amint az idill véget ér, illetve amikor Violetta véget vet neki azaltal, hogy sajat kezével
szedi le a batorhuzatokat.) A boldogsig sem 6mleny, hanem reflekealt jaték; Alfredo
nem a kézdénségnek énekli felvonasnyité ariajat (,Dei miei bollenti spiriti”), hanem Violetta

jelenlétében, amely igy lirai vallomasbdl a vallomast parodizal6 6nironikus év8dés lesz —
és kozben bujocskaznak a pamlagok kozott. Az éreg Germont-t is pongyolaban fogadja
Violetta, s§t azt is letépi magardl — fehér kombinéban marad —, amikor enged az apa ko-
vetelésének, hogy hagyja el Alfredot. Az elhatarozas egy adott ponthoz kéthet8: Violetta
pillantésa réesik az els§ felvonas mélyvaszin estélyi ruhajara, amely vallfara akasztva a
fal jobb szélén fiigg. (Szemben vele, baloldalt ott van Alfredo fekete 6ltdnye.) Netrebko
a duett érzelmi tetdpontjan kapkodja magara a ruhajat — szentimentalizmus helyett el-
szantsagot mutat. (Villazén majd ugyanigy, sajat foldult , stretta”-4ridja kozben 6ltdzik
fol tetstd] talpig; aki ismeri az ariat, tudja, milyen dallamiv és dinamika sziikséges az el-
énekléséhez, s hogy milyen gesztikus handabandat szoktak produkalni hozza a tenoris-
ték.) Netrebko vokalis teljesitménye kiilon elemzést érdemelne, itt csak arra a sotto voce,
szinte suttogva frazealt kitorésre utalok, amellyel egymésra torl6d6 hullimokban 6nti ra
blcstérzelmeit szerelmére; ezen a ponton sohasem hallottam hasonlot. Az oreg Ger-
mont-t alakité Thomas Hampson és Villazdn kapcsolata is eltér az unalomig ismert
apa—fit-6mlengést8l. Sokkal bonyolultabb annal, az idegenségtél és a zavartol (ismer8s
az a fesziiltségoldd, tehetetlen gesztus, amikor az apak dsszeborzoljik a , gyerek” hajat)
a szemrehanyésig, a szimonkérésig, a sirdinkozasig és a zsarolasig terjed egyetlen arian
beliil, mikézben a srdc motorikusan vezeti le dithét. Amikor mar nincs mit tenni, Ger-
mont elénekli dallamos , ariosdjdt” — nem emlékszem, hogy szinpadon valaha is hallot-
tam volna —, majd akkora pofont ken le a fidnak, hogy az hanyatt esik. Alfredo r6gtén
fel is ugrik, ekkor Hampson és Villazén néméan egymasnak veselkednek — és pillanatnyi
szlinet utan, black out nélkiil kezd8dik a masodik kép, Flora estélye.

Ennek jitdsa az a pimasz pamflet, amely a hazigazda spanyol zenére Ssszeiitott bana-
lis hazi balettjét helyettesiti. Violetta tavollétében a férfifalka glnyt iz a szerelmi idillbe
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tavozott kurtizanbél. (Idaig jutva az érzékenyebb nézg valdszinileg elfogadja, hogy De-
ckernél nem kanmurirél van szd, st egyéltalin nem ,,estélyr8l”, hanem a macsé tarsada-
lom és az eltévelyedett nd — la traviata — altalanos paradigmajarol.) A balett: az 4hitott és
megvetett nd blaszfémiaja. Violettat egy férfi ,alakitja” fekete 6ltonyére huzott malyva
estélyiben, kaméliaval, bikafejjel, korilotre alarcos hodolok imitaljak a bikaviadalt. Az ezt
kévetd , kartyajelenet” a megaldzas folytatésa Violetta jelenlétében; kartyaasztal helyett a
hatalmas draszamlapot hizzak kozépre, amely most rulettasztalként funkcional (a muta-
ok forgasa idézi f6l a rulett pdrgését). Az inzultalt ndt Alfredo a szdmlapra donti, és kar-
tyanyereségébdl , kifizeti”, de nem gy, ahogy ,rendes el6adasban” illik, a ldba elé vagy
jobb esetben az arcdba vigva a bankjegyeket, hanem kiméletlen erészakkal bantalmazva,
a ruh4ja al4 és a sz4jaba tdmkodve a pénzt. (Erre a képre rimel majd a kordbban emlitett
,farsangivizi6” a harmadik felvonasbl, ezt a sokkot éli at Gjra a haldokl6 Violetta.) A ka-
jan horda egy nem tdl meglepd fordulattal — ismerjik a tomeglélektant — Alfredo ellen
fordul, és bizonytalan célzattal megindul az 6nkiviiletében ruhajat letépd, kombinéban
osszeesd Violetta felé. A transzcendens 6reg azonban eléjiik 4ll, és — a harmadik felvonas
el8jatéka alatt — kiszoritja a szinpadrél a lassan hatral fekete sereget. Az utols6 har-
madra kitiriil a szinpad, nincs fehér paplan, ciha, lebeg8 csipkeftiggony, az agyat egy ideig
a szinpad kozepén fekvs dralap helyettesiti, de késSbb azt is kiviszik a ,, farsangolok” — az
iires térben kovetkezik be Violetta szerelmi haldla.

Anna Netrebko az estélyjelenetben

Itt az el8adas maga is transzcendens magassagba jut, ami Verdi slageroperajaval nem
szokott elfordulni. Kéhécs és szipék tovdbbra sem fordul eld, Decker és Netrebko elke-
rili a szegény tiidSbajos haldoklé nd kliséjét. Violetta formalisan is egyedil marad, a
tobbi szerepld a fal melletti padkan, tisztes tavolsdgban il téle. Nincs helye hamis illa-
ziénak, a bucstkett8st nem 8sszedlelkezve éneklik, az , elhagyjuk Parizst” nem fakaszt
melodramai konnyeket, sziraz reménytelenséget sugall. Netrebko hatul kérbelépked,
egyenként elblcstzik mindenkitdl, Alfred6tdl, az 6reg Germont-tél, Anninatdl s egy
meghitt gesztussal a fatalis 6reg Grenvil doktortdl. Aztan kézépre megy, és egy patoszta-
lan, sbhajszert sikollyal elvagodik. Senki sem 1ép kozelebb — Violetta haléla nem a kéz-
napi életszférdban, hanem a metafizika sikjan kovetkezik be.

Carlo Rizzi karmesteri palcija a legvaratlanabbul diadalmas opera-el6adasok egyikének
végén intette le a zenekart.

HARMADIK FELVONAS: TRISZTAN ES IZOLDA (BAYREUTH)

Pajkos gondolatkisérletnek tetszik Violetta szerelmi halélat Izolda szerelmi haldlaval,
az operairodalom egyik, transzcendens voltdban emblematikus finaléjaval osszevetni.
Marpedig lehetséges, ha egyszer mindketts kilép a redlisnak mondott valésagbol, és mi-
tikussa vélik. Violetta a halalaval ,,bevarja” Alfredo visszatértét, Trisztan viszont Izoldaér
nem. Christoph Marthaler, a Wagner-opera bayreuthi rendezdje Slavoj Zizeket, az
Opera’s Second Death (Az opera mdsodik haldla) cimi, 2002-ben kiadott kényv egyik
szerz8jét idézi, aki azt irja, hogy , Trisztan a harmadik felvondsban nem a halalfélelemtd]
van kétségbeesve, hanem attél, hogy Izolda nélkiil nem tud meghalni, és 6rok vagyako-
zésra van itélve — azért varja aggddva az érkezését, hogy meghalhasson”. Ami Izolda be-
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1épésekor be is kovetkezik. Marthaler sze-
rint — aki Wagner instrukci6javal ellentét-
ben azt sem engedélyezi, hogy Trisztan a
viszontlatas pillanataban, Izolda karjai ké-
zétt haljon meg: a férfi mar halott, amikor
a né belép — Izolda a holttest lattan kény-
telen szembenézni azzal, hogy ,Trisztin
halélanak egoizmusa romba dontotte a re-
ményt, hogy egyiitt haljanak meg”. Trisz-
tan , kinyitotta a kaput, amely a Wahnfried-
hofba — az illuziok temetdjébe — vezet, és
az nyitva marad addig, ameddig Izolda
végre koveti 8t, azon a médon, ahogy akar-
ja”. Izolda csalédott és dihds, amiért a
szerelmi vagyban megvaldsulé kozos halal
terve meghitsult. A sokat elemzett sze-
relmi halal egyes soraibdl kiérzédik a tehe-
tetlenség, mondja Marthaler, s az egészbdl
yvitan feliil és mindenekfelett, mas alter-
nativa hijan, a halalvagy”.

Akik ismerik Marthalert, elére sejthet-
ték, hogy szerelem és halalmisztika néla
nem elvontan, absztrahaltan, irracionalis
élményként fog megjelenni, hanem — ha
stilizaltan is — a hétkdznapi életszférdban.
igy is tortént. Allandé diszlet- és jelmezter-
vezSjével, Anna Viebrockkal olyan zart,
realitisaban is , konkretizalhatatlan” teret
hozott létre, amely végigvonul korabbi
el6adasain is, s amit egy kritikusa nemes
egyszer(iséggel Marthaler-térnek nevezett.
Lényegében végig ugyanaz a szinpadkép,
egy parkettas-lambérias hodaly harom val-
tozata. Az elsd felvonasban (hajé) mintha
egy székekkel berendezett tarsalgét, a ma-
sodikban (kert) mintha egy iivegezett len-
g8ajtos iires termet, a harmadikban (vér)
mintha egy nejlonponyvas bejaratd, kissé
mallott gazdasagi raktart latnank. Ezek
nem redlis terek, annak ellenére sem, hogy
— ha egyéltaldn valamivel — kommersz bu-
torokkal vannak berendezve: a ,hajo” tar-
salgoja székektdl és fotelekes] zsufolt
(Izolda szisztematikusan folborogatja,
Brangine ugyanugy visszaéllitgatja Sket),
a szerelmi talalka tres termének kozepén
két alacsony pulff 4ll, Trisztan fekhelye pe-
dig dobogéra keril, korlattal elkeritve
(ahogy a kiallitasi targyakat szoktdk) a
szintén Ures térben, s fehér dgynemdjével
korhazi agyra hasonlit — egy kar segitségé-
vel ferdén meg is lehet emelni. A ruhdk ki-
rivoan hétkoznapiak, Trisztan aruhazi kék
lednyt, Izolda (a harmadik felvonasban)
dzsekit, Brangine ugyanott malaclopé Gti-
kopenyt visel, Melot a sildes sapkdjaban
mintha az tizletemberien valasztékos Mar-
ke soférje volna. A harmadik felvonasban
tobben is bejonnek, férfiak — néma sze-
repl8k, korbejarjak az 4jult Trisztan 4gyat
—, szitkék és kopottak, mint akik munka-
bol érkeznek beteglatogatni. A ,Korma-
nyos” a pamlag szélén dlve dadol az elsé
felvonasban, a ,Pasztorfit” pedig (meg-
lett, munkaruhas férfi, amolyan gondnok-
féle) a terem sarkaban gyakorlatilag végig-
asszisztéalja és végigreagalja a harmadikat.

2005. NOVEMBER = 7

O P E R A



Nina Stemme (lzolda) és Robert Dean Smith (Trisztan) a zaréjelenetben

Marthaler lényegében egyetlen effektussal operél, a fénnyel, ami
nem meglepd, ha tudjuk, hogy ez a Trisztdn és Izolda jellemz& topo-
sza; elég, ha a masodik felvonas éjszakai sotétjének alaptonusat és
az ebben megjelend fényeket vessziik, s a fény-arnyék kontrasztja-
ban érzékeljiik a kiilszin és a bensd, a latszat és a titkolt valosag, az
ambivalens illiziok metaforajat, vagy egyszerlien csak dsszesza-
moljuk, hanyszor hangzik el a darabban szévegszer(ien ez a képi
ellentét, illetve maga a ,fény” sz6. Csakhogy a szinpad mindvégig
szinte egyenletesen van vildgitva, Marthaler sohasem hasznal at-
moszferikus fényeket és drnyékokat, altalaban hangulatvilagitast;
nala a fényforrasok vilagitotestek, kozonséges lampak. Az elsé fel-
vonas szinpadterének fekete magaséban a nyit6 hangok alatt t3bb
sor sarga spotfény imbolyog lassan el8re, s a félsotétben egy lada-
szer( targy gurul balrél jobbra, oda-vissza — ennyi utal a hajé moz-
gasara. A fények szama hol csokken, hol névekszik, lebegnek, ki-
hunynak, ,,mint a csillagok”, haladasuk koordinélatlanna valik,
majd a felvonds végén a zért térbe benyulik egy ,fénysoromp6”,
ami a kikotést jelzi. A masodik felvonés , plafonjat” beboritjak a
sarga fényt ad6, kerek vilagitotestek. Sok van bel8liik, és blokksze-
rllen miikodnek: a falak mentén talalhaté kapesolok egy-egy blok-
kot tudnak be- vagy kikapcsolni. Izolda incselkedve indul valame-
lyik kapcsol6 felé, hogy jelt adjon Trisztinnak — a megbeszélt jel
Wagnernél a faklyafény —, de az agg6d6 Brangine mindig megaka-
délyozza. Végiil érvényesiil Izolda akarata: gy kapcsolgat, hogy az
egyes blokkok felvaltva villannak fol és hunynak ki, mint amikor
egy gyerek jatszik. Trisztdn érkezésekor mar nem égnek a lampéak —
csak kintrdl, az tivegajton szlirédik be fény —, a szerelmi jelenet fél-
homalyban zajlik, csak a talalka f6lfedezésekor gyiijtia meg a villanyt
valamelyik hirtelentl belép8. A szimonkérés alatt Gjra , jatszanak”
alampak, el8szor csak az egyik kezd pislogni, aztdn tobb is, kiilon-
boz8 helyeken, mint érintkezési hibanal vagy kiégés elétr. Izolda,
8 |
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aki kdzépen, egy puffon l, f6lnéz, tekintetével koveti a lampak ja-
tékat, hitetlenkedve folmutogat egyikre-mésikra, nevetgél is kicsit
— tokéletesen kiviil marad a kortilotte zajlé szemrehanyésokon, az
egész lelkiismereti és bizalmi valsagon. A harmadik felvonasban
varatlan helyeken és vératlan pillanatokban kis fénykérécskék iz-
zanak 6], majd hunynak ki a szegélyléceknél, a sarkokban vagy a
falba vert kampdkon, altaléban Trisztan fényt idéz8 deliriumaival
szinkronban; nyilvan az egykori , plafonvilagitas” 1azalmai, noha a
,Pasztorfin” is érzékeli Sket.

Marthaler karaktere jellemz8en alternativ, ami sajatos vi-
szonyba keriil a reprezentativ helyekkel, ahol dolgozik. Trisztdnja
— kilonosen Bayreuthban — ellentmond a hagyomanyos operai
monumentalitdsnak, nem koveti sem a szinpadi csucstechnika
kinalta legtjabb latvanytradiciot, sem a provokativ Gjraértelmezé-
seket (noha az itt mar sok mindenhez hozzaszokott kdzénség
érezhetSen furcséllja az id6tlenségétd], mitikus folfokozottsaga-
tdl, érzelmi monumentalitasatl megfosztott legenda kdéznapian
targyszer(, dtlagosan mai életszférdkat megjelenitd folfogasar).
A rendezd a kiils8ségek helyett befelé fordul, s ebben partnerra ta-
141 Eiji Oue (mellesleg japan szamurajcsaladbél szarmazo) kar-
mesterben, aki szintén tobbre értékeli a spiritudlis, 4ttdrt, szinte
kamarazenei hangzésokat az érzelmi hompolygésnél. A faklya-
fényt helyettesitd villanyoltas, ami azt is természetessé teszi, hogy
a szerelmi eksztazisnak egy kiszogellés mogott két félhomélyba
vesz$ alak — Marke kiraly és Melot — is a tandja, nyilvanvaldan 4j
»megvilagitasba” helyezi az 6ltonyos férfi és a kiskosztiimos né
kapcsolatét, attél kezdve, hogy Brangine kicseréli a tichtig , pol-
gari” utazdszettben tartott fiolakat, egészen a szerelmi halalig.
Robert Dean Smith és Nina Stemme tudataban is van, birtokaban
is van mindannak, amivel ez a valtozés jar. Egyszerre kell megkiiz-
deniiik a vokalis patosszal és a jelenlét hétkoznapisdgaval. Tamo-
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gat6 effektusok és , operds” gesztusok nélkiil, szinte a mozdulat-
lansag bels§ bazisabdl kell hitelesitenitik a kultirtorténet legis-
mertebb szerelmi és halalmitoszainak egyikét. Helyt is 4llnak (no-
ha Smith hangja szélamanak utolsé hisz taktusaban az 4ltalam
latote el6adason egyszertien elment). Mindketten atlagos kiilse-
jlek, nem illtzidkeltk és nem illdziéromboldk, ami egyezik Mar-
thaler munkahipotézisével; Stemme minden fekvésben kiegyenli-
tett, nagy volumend, 4thatéan drémai és transzparensen lirai
hangja a ma létez8 legjobb Izolda-normativa.

A szerelem, amely Trisztan és [zolda életében a metafizikai varat-
lansag jegyében sziiletik, mindazokra fatalis hatassal van, akik kap-
csolatba kertilnek velik — ez Marthaler rendezésének alapgondo-
lata. Szignifikdns bels torténéseknek lehetiink tanui a ,toxikus
szerelem” lancreakci6jaban, att6l kezdve, hogy a folindult Melot
késsel hatba dofi Trisztant. S8t, azt megel6z8en is. Kurwenal
(Andreas Schmidt) mar a szamonkér8-jelenet kozben alvajaroként
maszkal a teremben, tobbszor nekizuhan a falnak, dsszeesik, a har-
madik felvonasban pedig szklerotikus éregember vélik bel8le, noha
nem hal meg. Marke (Kwangchul Youn) és Brangine (Petra Lang)
magukba zarkéznak, bér jelenlétiik a harmadik felvonisban nem
zarja ki a kapcsolatukat sem. Melot (Alexander Marco-Buhrmes-
ter) szintén életben marad, és a tobbiekkel egyiitt, a falhoz lapulva,
a torténetnek hétat forditva, de attdl meg nem szabadulva koveti
végig a lezarulasat. (Ugyanigy mindenki a részese volt Giinter
Kramer Mitridate-rendezésében is a kozos sorsnak!)

Marthaler szavakba foglalt elképzelése szerint ,,az arulas f6lfe-
dezésének pillanatatdl” az id§ elveszti szervezd funkcidjat, a linea-
ris narrativa megsziinik, és dtadja a helyét a szereplSk kérkordsen
mozgb gondolatainak. (Ez az id8koncepcié draszamlap nélkiil is a
La traviataét idézi.) A jelenlév8k végtelen monolégokba siipped-
nek, és megkezd3dik az a folyamat, amelynek végeredménye az
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elszakad6 izzdszal folvillanésara, a gyufalang végsd lobbandsara
vagy a foldi atmoszféréba belépd égitest elhamvadas eldtti szikra-
zasara emlékeztet. Elveszettségérzés, csondes kontemplacid 6n-
maguk , kihunyasa” {6l6tt — a szituacié Marthaler szerint ahhoz
hasonlit, amit Beckett A jdtszma végében irt meg. Mindenki f6lha-
gyott a foldi beteljestilés reményével, és egyéni moédon kezdi ke-
zelni az id8t. A mult és a jelen képei és hangjai egyszerre tolulnak
fol benntk, és lassan elhamvadnak. Az id§ torvényszeriiségének
folfiggesztése egyszerre teremt tirességet és helyet az ideak torlo-
désdnak. Wagner a Trisztdn harmadik felvondséban a kordbbiak-
nal vildgosabban stiritette a ,,végtelen dallam” és a tempo-, illetve
id8megadas kiszamithatatlanul sok valtozasanak kélesénhatésat,
azért, hogy minden értelemben figgetlenitse magat a linedris
idéfogalomtdl. (Talan Jean-Pierre Ponnelle is ebbdl indult ki annak
idején, amikor Izolda visszatérését Trisztan fantazialasaként jele-
nitette meg; ezt nem Marthaler mondja, hanem én teszem hozz4.)
Amikor hirtelen tobb hajé bukkan fol a semmib8l, mint az id8el-
tolédést régzitd fotdsorozaton — mondja Marthaler —, horgonyt
vetve, és utasait kiokadva, akkor az eseményeknek ez a hirtelen ro-
hama valahogy abszurdnak tiinik Trisztan halalrdl és vagyrél valo
lassi mozgasu képzelgéséhez képest. Es itt kovetkezik az, amikor
az ,ellobbané” figurak id8tlen jelenléte a csucspontjéhoz ér a
Trisztdn holttestéhez érkezd Izolda belépésével.

Itt 4tveszem a szo6t Marthalert6l. Nina Stemme dzsekiben érke-
zik, mindkét keze a zsebében. A halott Trisztan a f6ldon fekszik,
ahogy az 4gybdl kikelve megindult a bejarat felé, s utkozben &ssze-
esett. Izolda kozelebb 1ép, de nem megy oda, nem hajol a holttest
folé. Mozdulatan latszik a tétovasag. Nem tgy tortént, ahogy el-
tervezte. Elkésett. A t6bbi kiuttalan a fal felé fordul, magéra hagy-
jak. Stemme lassan folmegy a dobogora, ratérdel Trisztan agyara,
és elbucstizik. Aztan befekszik az 4gyba, és a fejére hiizza a takarét.
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