MAROK TAMAS

Az Greg ember

Otelléja

B DOMINGO NEGYSZER H

Noha még nem akar visszavonulni, igy a palya vége felé le kell szGgezniink: Placido Domingo
minden id6k legnagyobb operamiivésze. Es a legjobb Otello.

A kozelmiltban a Mezzo sugdrozta a Verdi-mii 2001-es Scala-beli el6addsdit Domingdval a
cimszerepben. A nagy tenor hivatalos sziiletési ddtuma 1941, azaz hatvanesztends volt a felvétel
id6pontjaban. Domingo pontosan kozvetiti egy iddsodd férfi lelkiviligat — mikozben mentes egy
id6sod6 tenor idegesitd kozhelyeitdl. Az alakitds annyira foltiizelt, hogy el6kotortam néhdny md-
stk Otello-videdjdt négy korszakdbl.

Placido Domingo mint Otello

1. 1976. december. Milanéi Scala, Jago: Piero Cappuccilli, Desdemona: Mirella Freni,
karmester: Carlos Kleiber, rendezd: Franco Zeffirelli; 2. 1986. Franco Zeffirelli filmje,
Jago: Justino Diaz, Desdemona: Katia Ricciarelli, karmester: Lorin Maazel; 3. 1992. Co-
vent Garden, London, Jago: Szergej Leiferkusz, Desdemona: Kiri te Kanawa, karmester:
Solti Gyorgy; 4. 2001. Milanéi Scala, Jago: Leo Nucci, Desdemona: Barbara Frittoli, kar-
mester: Riccardo Muti.

Domingo kivételes jelenség a tenorszakméban. Szokatlanul széles repertoart énekelt.
A sulyos héstenort igényld Otelloval egy iddben megszdlaltatta a Traviata lirai Alfrédjat
vagy a bel canto legényt, Nemorinot a Szerelmi bdjitalbdl, szép piandkra képes, és példas le-
gat6val mintdzza a klasszikus olasz opera dallamait. Ugyanakkor baritonnak késziilt, or-
ginuma sotét szind, igazi hdsi anyag. Legszebb magas hangja a b, a h-ja csak kényelmes
fekvésben szl szépen, tartott c-t pedig csak felvételeken vagy kivételesen j6 formaban
hallunk t8le. Ez a kett8ség kiilonleges szineket ad Otelléjanak is: a figura gazdag és 6ssze-
tett — anélkil hogy nélkiilézné az erdt. Persze egy nagy miivész annal gazdagabban mu-
tatja meg tehetségét, képességeit, minél hatalmasabb, bonyolultabb a ra rétt feladat.

Otell6 tombolé viharban, gy&ztes hadvezérként 1ép partra Ciprus szigetén. A nép uj-
jongésa varja. Belépdjének folfelé toré dallama h-ig megy 6], gySzelmi kérus koveti.
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1976-ban Domingo, az 0j tenorsztar teljes
vértezetében robban szinre: dltdzete pan-
cél, az aranyszind hang fiatalos és friss, ki-
tor8 energiaval szolal meg — kétséget sem
hagy, hogy 6vé a Nagy Szerep, s 6vé a
Scala, a vilag(szinpad). Elsépr8 magas h-t
énekel. 1992-ben a fenségével nyligoz le
leginkabb, a csticshangra nem helyez
hangstlyt. Zeffirelli filmjében a gyztes
Otello térdre ereszkedve kardjat nyujtja
hitvesének, aki megcsdkolja a gySztes fegy-
vert, majd szerelmetes ura ajkdra tapad: a
nyilt szinen, mindenki elétt hosszan, for-
rén csokolja, fittyet hanyva szokasra, il-
lemre. Ebben a valtozatban latszik a leg-
erSteljesebben: ez a két ember végteleniil
szereti egymast. A hatvanesztendds Do-
mingo meg sem kisérti a magas hangot.
Belépsjébdl a kotelességbdl megoldott fel-
adat kdtelez8en optimista kommunikalésa
arad. Nincs benne spontan érém. Ezt a ve-
zért kifaraszrotta a gySzelem, a nép szere-
tetére, megerdsitésére van sziksége.

Otellét akkor latjuk viszont, amikor a
Jago altal foltiizelt verekedSket egyetlen
mondataval leinti: ,,Abasso le spade!” — , Le a
fegyvert!” Az ifji Domingo a hang termé-
szetadta erejével sopri le a randalirozékat.
1992-ben egyenstlyban van a hang és a
személyiség ereje, Domingo félelmetes, te-
kintete vészjosld, rettegiink hatalmétdl,
erejétdl, mélyrdl fakadé f6lhdborodésatdl.
Az id8s Otello alapérzése a folhaborodas.
A sokat megélt haddr megvetésével tekint
végig a tomegen, amely nyugalmat megza-
varta. Hogy értelmezésiink nem szemkép-
razat, az nyomban kidertl a szerelmi ket-
t8sben. A duett elején nem Desdemonahoz
simul, hanem a falhoz. Jobban végyik a
megnyugvasta, mint a szerelemre. Barbara
Frittolival elénekelnek egymds mellett, nem is
duett ez, csak két parhuzamos sz616. Do-
mingo nem 1ép Desdemona felé, elvarja,
hogy az asszony kézeledjen. Ez mar nem a
nagy, kolcs6nos tdmegvonzas, itt egy idd-
s0d8 férfi koveteli ki maganak, hogy tessék
Gt szeretni!

Londonban Kiri te Kanawa arcan 8si néi
magabiztossag ragyog: ez az asszony bizo-
nyos benne, hogy 6l tudja oldani az & férfi-
jat, hogy képes megnyugtatni hdborgé lel-
két. S ahogy haladunk el8re, mindkett8jik
arcan eluralkodik az ésszetartozds nyugal-
ma. A kett8sben mindig kivételes mingsé-
get produkal Domingo bel canto technikaja
és liraitenor-tapasztalata. Soha mastdl
nem hallunk ilyen gyonyortien kifeszitett
iveket, kifejez pianokat.

A darab harom pontjan hangzik fol a hi-
res csok-téma. El8szor természetesen a
szerelmi kett8s végén. Az id8s Domingo
ugy kéri a cs6kot, mint beteg az infuzidt, a
cs6kbol életer8t merit. Az érett Domingo
boldogsiga mér-mér elviselhetetlen. Az
elsd ,,Un baccio” perzseld vaggyal, a har-
madik (,Ancor un baccio”) olyan tonussal
sz6l, mintha azt mondana: a vildgon cs6-
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kod az egyetlen, ami megnyugtat. Az ifjt Domingo emésztd, tiirelmetlen vaggyal fordul
itt hitveséhez, végiil még Desdemona nyakara is ad egy érzéki csokot.

ATL felvonés Jag6é, de Otelldnak is van dolga béven. A csébitasnak ellenallva és nem
elemezve a hdrom Jago-alakitast szogezziik le: Piero Cappuccilli fényévekkel all harom
kollégéja f6lotr. Mikozben szavanként csepegteti Otello fiilébe a gyanakvas mérgét, Jago-
Cappuccilli konyveket pakolaszik, iratokat rendezget, csak mellékesen, egyéb dolga koz-
ben vet oda pér szét urdnak. Az ifji Domingo ,,ugtik” az ingerlésre, hirtelen mozdulatok
jelzik fol-folcsapo gyanakvasat. Konnyd foltizelni, elsd kitdrése (,Suvvia, parla, se m’ami”
— ,Beszélj, ha szeretsz!”) mar perzsel. Domingo kovetkezetesen abrazol egy szenvedélye 4l-
tal rangatott férfit. Jago tlizokad6 sarkdnnyal jatszik. Soha nem volt ennyire nyilvanvalo:
Otello barmelyik pillanatban megolheti. Az egyik percben majdnem meg is fojtja. Ezek
utén hatborzongatd, hogy Cappuccilli tgy mondja ki a ,Mi az, mi néked csalhatatlan? Tén
egy dgyban ldtni Sket?” szavakat, hogy Otello a nyakat markolja. Egy roppantés, és vége
lenne — ehelyett riadtan engedi el, mintha égetné az érintés. A filmben a II. felvonas 6ssze
van nyirbalva. Bimulatos, mennyire alkalmazkodik Domingo az ,,4j darabhoz”. Nem ru-
tinjat hasznélja, indulata mas Gitemben, lassabban csap {61, az itt el nem hangzé informa-
cibknak, elmaradt ,hergeléseknek” megfelelen. Az id8s Otello alig ér hozzd az emberek-
hez. Mintha a testi érintés sértené szuverenitisat. Domingo elindit egy mozdulatot, majd
félaton megéllitja. Az id8s emberek bizalmatlansiga hatja t, amely gonoszsagga tud
valni. Amikor Jago kiejti a gelosia (féltékenység) szot, ajkahoz kap. A szajérzés ontudatlan
gesztusa azt jelzi: mindig is rettegett attdl, hogy megcsaljak.

A Bossziikettds tipikus duettforma az olasz operaban. Ezuttal azonban folvetddik a kér-
dés, hogy Jago miért is énekli Otelloval egytitt a vendettat. Cappuccilli Jagoja belesodridik
Otello indulatéba, jatékanak végsd, eksztatikus kiteljesedése a bosszuieskii. Ezen a felvé-
telen a két ereje teljében 1év8 énekes az emberi hang tinnepévé avatja a zeneszamot. A ha-
tasban dontd szerepe van Kleibernek, akinek keze alatt teljes zenei pontossaggal, fegyel-
mezetten szblal meg ez a sokszor szét8rjongétt szam. A londoni eléadéson a bossza egy
hadvezér dontése, nem egy féltékeny férfi rjongése. Itt Domingo tekintete kitisztul: mar
magara talalt, tudja, hogy mit kell tennie. Leiferkusz szimpla szinlelésbdl csatlakozik
hozza. Muti eszeveszett kapkodéra veszi itt a tempdt, amit8] Domingo éneke vinnyo-
gassd valik. Arca szenved$: ennek az Otellonak 6rémet, megvaltast nem jelent a bosszg,
az szamara silyos, terhes kotelesség.

ATIL felvonas Jago és Otello parbeszédével kezd3dik, majd varatlanul Desdemona je-
lenik meg a szinen. Jago szinlelésre buzditja urat. Otello probal ny4jas maradni, de mind-
untalan folcsap gyanakvasa, mardosé féltékenysége. A duett széles legato dallammal
kezd8dik, melyben azonban ott bujkal az irdnia. Az ifji Domingénél ezt szinte ginynak
érezziik. A duettben idegesen keresi a bizonyossagot. Alig érinti Desdemonat. A filmben
mosolyogva fordul feleségéhez, akinek szemén 4tsuhan egy csepp aggddas: 6l ismeri
Otellét, és gyanis neki a nagy odaadas. A férfi tépi, cibalja asszonyat, de lelki terrorral is
gy6tri — mar nem tekinti tirsanak. A londoni el6adasban a duett el6tt Domingo mély le-
vegdt vesz, mintha olyasvalamihez kellene er8t gytijtenie, ami nagy erSfeszitésébe keriil,
idegen t8le. A ,,Grazie Madonna” szép dallama bens8séges hangon szélal meg, de tekin-
tete sotét. Az elsd szakasz akar kibékiiléshez is vezethetne, egy pusziban végz3dik — ekkor,
férje szajaval az arcan mondja ki megint Desdemona Cassio nevét, amitdl persze felrob-
ban az idill. Kanawa egy nagyasszony mély fajdalmaval fogadja, ami torténik, ugyanakkor
értetlenséggel: miért nem miikddik, ami a szerelmi kettdsben olyan pompasan miikddétt?
A 2001-es el8adas duettjét tonkreteszi Frittoli bajolgasa. Az idés Otelldban van valami
egy rendérfeliigyeld modorabél, aki nyomozast folytat. Hommage d Tosca e Scarpia. Fritto-
li arcan blintudat tiikr6z8dik, pedig annak ott semmi helye nincs! Amikor Otello arrél be-
szél, hogy Desdemonét démon szallta meg, mellé térdel, és oltalmazoéan 4tdleli: ha most
beismered a blinéd, megbocsatok, és minden megjavul. Az idgs Otello meg van gy6z&dve,
hogy az asszony hazudik, de hajland6 lenne megbocsatani, ha beismerné. Amikor azon-
ban Desdemona nem fogadja el ezt a kiskaput, romboléva vélik: letépi ruhéjinak vallat,
nyakéba csokol, valldba harap, ahogy a kurvakkal szokas banni.

A ,Dio mi potevi scagliar” kezdetl monoldgban jelenik meg legszivbemarkolébban
Otello életprobléméja. A 2001-es mildndi elSadas duettjének hangsulyaibdl kovetkezik,
hogy a monolég alaphangja az 6nvad. Otello undorodik 6nmagatél azért, amit tett. Do-
mingo allva fog bele, kitart karral, mintha Krisztust latnank a Golgotan. Ez nem a lélek
nagy bels kiizdelme, csak egy megvert ember kinja. A fiatal Domingo fojtott sirdsbél in-
dit. Csillogé hangon énekel, de ez a szenvedés csillogasa. A londoni el8adas nagyura zo-
kogva ér el iddig. Szép, természetes piandkkal inditja a monolégot, és tényleg mennyet-
poklot bejarva egész sorsat elénk allitja. Legvonzobb tulajdonsaga a folvallalds. A mono-
16got koronas magas b zarja. Az ifji Domingo képrazatos fénnyel és erével robbantja ki a
hangot, s braviirosan tartja hosszi-hosszi méasodpercekig. Az éreg Otello er8s koncent-
raciéval rovid, de fényes, hatdsos hangot kiizd ki magabol.

Avelencei kovetek a Doge parancsat hozzék, aki Otellét visszarendeli. Otello engedel-
meskedik, de 8rjongve a foldre taszitja Desdemonat. Végil mindenkit elzavar, és egy
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pszichogén rohammal el4jul. Mig kint a
tomeg mint Velence oroszlanjat éltet,
Jago diadalmasan arcéba 1ép. Hatborzon-
gato jelenet, a kisember 4rményanak dia-
dala a nagy lélek folott. Az id8s Otello,
amikor foldre teperte asszonyat, és az két-
ségbeesetten konyordg, megnyugszik
kissé. Domingo ugy néz ra, mint apa a
megtévedt lanyara. A hang mar veszitett
ifjai ideségébdl, a végss sértés (,Ti mala-
dico” —,, Légy dtkozott”) exponalt magas h-
jat viszont nagy &sszpontositassal oriasi
erdvel szolaltatja meg. Az ifja Domingo
még természetes erdvel produkélja ezt az
effektust, de nehéz eldénteni, hogy a har-
mincdt éves tenorista bravirja vagy a hat-
vanéves énekes er8beosztasa és koncent-
ricidja ébreszt-e nagyobb csodalatot.

Desdemona megfojtasa és a nyiltszini
operai 6ngyilkossdg kivételes ripacséridra
ad lehet8séget. Kiilonosen, ha egy indula-
tos szerecsenrdl van szd. Domingo nem
enged meg maganak talzdsokat. Az 1976-
os el6adasban a lépcsdn, parnaval fojtja
meg Desdemonat, ami tavolsagtartast je-
lez tettével szemben. A hang a halaljele-
netben téretlen erével és fénnyel szol. On-
gyilkossaga utan nyoma sincs a szokésos
vonagldsnak. Ennek a férfinak még sok-
sok ereje van, konnyen odalép a magas
dgyhoz, mindent megcselekszik, amit akar.
Bukésa azért is oly megraz6, mert annyi
energia maradt benne, oly sok nagy csele-
kedetérsl élmpdunk még. Az ,,0 Gloria,
Otello fu” — ,,Oh gléria, Otello volt!” szavak
soha nem hangoznak ilyen fdjdalmasan.
Az id8s Otello sz4jabol inkdbb megnyug-
vassal fogadnank 8ket. (Ha nem motosz-
kalna benniink, hogy nemcsak Otello, a
velencei mor élete kozeleg a végéhez, ha-
nem Domingo, a nagy szinpadi miivész
karrierje is.) Itt valoban ,végéhez ért most e
foldi it”. Magat nyugodt mozdulattal dofi
le, nincsen benne indulat. A londoni el8-
adasban zajlik le a gyilkossag a legkegyetle-
nebbiil. Otello bukasa itt a legnagyobb, de
itt veszi tudomasul a legnagyobb onfegye-
lemmel. A kardjat nem leejti vagy leteszi,
hanem Lodovico kezébe adja. A ,Morte,
morte” itt a tényekkel valé csendes szembe-
nézés szava.

A hérom szinpadi elSadés egy nagy éne-
kes harom korszakanak dokumentuma.
Hérom eltérd Otello, més hangsulyokkal,
gesztusrendszerrel, énekesi megolddsok-
kal. De mindhérom érvényes, egyik sem a
hang korlatainak leplezése, hanem az
adott korszak lehet8ségeinek kiaknazéasa.
A hés egyre maganyosabb, magéba zar-
tabb. Nem kis rezignaciéval konstatalja
azonban a néz8, hogy nemcsak Otello, a
hadvezér, de Domingo, a tenorista is ma-
gara maradt: ahogy haladtak az évek,
egyre szintelenebbek a koriilotte 1évd sze-
replék. Nemcsak az oreg harcost, de a
meglett tenoristat is egyre kevésbé inspi-
ralja kornyezete. , Oh, dicsdség! Otello volt.”
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