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ban vallananak, ahol ugyan masként, de mindketten a komikumig
vitték a bels§ zavarodottsagot. Segitette a feloldast az &sszekotd
zene is, amely ha nem is vidim, de kellemes és nyugtaté hatasa
volt. Az utolsé képet is ez a dallam festette ald, mikdzben gyerekek
és felndtrek, mint valami boldog csaldd, viddman hevertek a vérés
fényben. Pedig a széveg éppen ahhoz a ponthoz érkezett, ahol a ha-
141 mér a kozelben 6lalkodik, s csak arra var, hogy rajuk vesse magat.

Joval alacsonyabb héfokon, de az 4j élmény szintjén hatott a
fesztival zar6 elSadésa is. A lengyel katolikus csoport, a Teatr A
Exultet cim@ produkci6ja beavatési ritust idézett, a tliz és a viz al-
kalmazasaval probalta illusztralni a megtisztulas folyamatat. Az
el6adas szabad ég alatt zajlott, a Széchenyi tér sétdnyanak bekeri-
tett részén, ahol vaskelyhekbdl csaptak fel a langok, és tlizgombo-
cok repiiltek. A szerepl8k pézna hosszusagu faklyakkal jartdk ki-

16n6s kértancukat, maskor rézsetiizeket lobbantottak fel. Egy fe-
hér ruhas férfi réviletben tancolt az ide-oda sujté tizek kozot,
majd n8k jottek, és lemostak a testét, hogy a Kalvariat idéz4 végsd
képben krisztusi pozba illeszkedhessen. A megtisztulés azonban
nem teljesedett ki, nem tdrtént igazi beavatas, hiszen a produkcio
latvanyvilaga mindent hattérbe szoritott. A szemlél8 egyetlen erds
jelrendszer, a tliz és a viz szimbolikdja mentén sajat megfejését
kényszerilt kialakitani. Bibliai motivumok vagy a keresés miszté-
riuma merdltek fel, de nem hatoltak a mélytikre, igy elképzelhetd,
hogy a hivatalbdl kirendelt tlizoltokban egészen masféle asszocia-
cidk ébredtek. Finalénak azonban frappans volt: a mésféle szin-
hézzal kisérletez§ fesztival végét demonstrélta, mikozben az ezzel
val6 Gjabb és nagyobb szabasu taldlkozast is felkinalta az utcai
jarokelSknek.

FORGACH ANDRAS

Ivo Dimcsev-pszichézis

B SARAH KANE:

H a valaki Sarah Kane 4.48 pszichézis cim{i darabjaval Szege-
den ismerkedett meg, a bolgar Legal Art Center el3adasa-
ban, akkor egyrészt nem ismerkedett meg a darabbal, mésrészt
egy olyan jelentds olvasatot kapott, amely nélkil ez a posztumusz
darab t5bbé nem értelmezhetd. Sarah Kane ars poeticajanak vagy
inkabb pélyavélasztasanak egyik meglepd eleme az, hogy eredeti-
leg szinészndnek késziilt, majd rajott, hogy inkabb rendezd lesz,
mert gy gondolta, ily médon nagyobb hatassal lehet a sziilet§
el8adas formajara, végil pedig azért dontédtr ugy, hogy mégis in-
kabb dramat ir, mert annak révén mar valéban kikeriilhetetlen-
nek érezte jelenlétét és hatdsat az eldadasra. Nem tartozik tehat
azokhoz a kortars dramairokhoz, akik gy érzik, egy elSadas
tonkreteheti vagy félreértelmezheti miiveiket. Nem kell botranyt
csapnia, mint Genet-nek Londonban egy Zadek-féle Balkon-be-
mutaté alatt. Es valéban: Sarah Kane olyan tipus sz6vegeket irt,
amelyeknek a bemutatdi — a kezdeti éles elutasitis utdn meg-
lep8en hamar kanonizalddva, és még az egyes eldadasok kozétti
természetes kilonbségeket is figyelembe véve — nagyon hasonli-
tanak egymaésra. Ezeknek a szinpadi szévegeknek olyan erds
bels§ koltészetiik van, hogy a szinészek és a rendez8k — rugasz-
kodjon el bar képzeletiik akarmennyire is egy el6adas 1étrehozasa
soran — foglyaiva vélnak egy beszédmodnak, egy attitlidnek és
egy képi vilagnak. Az Gjabb szerz8k kozil talan csak Brecht és
Csehov rendelkezik ilyen erej(i kisugarzassal az el6adasok forma-
jat tekintve, Csehov esetében még a megddccend kezdet és a dia-
dalmas folytatés is hasonlé elem. Idesorolhatnam még Beckettet
is, de Beckett hallatlanul szigort el8irasai és el6jegyzései nem na-
gyon tesznek lehetdvé komoly elrugaszkodést a partitdratdl, ra-
adasul tudnival6, hogy milyen komolyan vette 8ket. Harold Pin-
ter esetében is valami hasonlérdl van szé: a pinteresque mint
nyelvi-esztétikai kategoria jelzi, hogy van egy lényeges, taldn az
el8irt csondek koril keletkezg jatékstilus, valamint azok a bruta-
lis, kdznyelvi, jol felismerhet$ tipusokhoz kéthet8, mégis kolti-
en sziirrealis dialogusok, amelyek konyortelentl szervezik a Pinter-
darabok el6adésait. Sarah Kane sz6vegei azonban elsd blikkre
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nem tartalmaznak ilyen erds elGjegyzéseket, voltaképpen csak sz6-
vegek, mondatok, nagyon jél mondhat6 mondatok kiilénben, de
alig van benniik instrukecid, a szerepl8ket gyakran csak kezd8be-
tiik jelolik, nem mondhatnank, hogy tipusok, inkébb csak szemé-
lyek arnyai, de van olyan is, mint ennél az utols6 utani darabnal,
hogy szerepld névvel nincs is megjelélve, csak a széveg van. Es
Sarah Kane mégis elérte azt, ami sok szinpadi szerz8 alma — mi-
nél beljebb hatolnak a sz6vegbe a vele foglalkozok, annal inkabb
a szdveg hatésa al4 kertilnek: nem kifejeznek vele valamit, hanem,
mondhatni, celebraljidk azt. Meglep§ ez, kiilonosen, ha tekintetbe
vessziik, hogy a szovegek olyan kulturalis és nyelvi térmelékeket
gorgetnek maguk el8tt, amiket akér eklektikusnak is nevezhet-
nénk, azaz nem feltétleniil homogének. A betegség, a szellem
mérhetetlen gyStrelme, az idegéallapot, a tudathasadas kapcsolo-
dik 8ssze ezekben a szindarabokban egy nagyon jelentds, rejtet-
ten valldsos koltészettel, amely azonban a XX. sz4zadi angol dra-
ma vaskosan val6dji, targyias — és hadd hasznaljam ezt a szét, bar
angolul kissé mast jelent — konkrét nyelvén szo6lal meg. De soha-
sem érzések és gondolatok, hanem mindig 4llapotok és léthelyze-
tek jelennek meg a Sarah Kane-i nyelvi alakzatokban. Aki kicsit is
kozelebb keriilt mér hozz4, és dtengedte magat mondatzenéjé-
nek, az azonnal 4térzi azt a sugarzd fajdalmat is, amelynek ezek a
mondatok testté (hangga, hangsorokka) valasai. Hozzatartozik
még a féktelen brutalitas is, ami — akar Webster Amalfi hercegnd-
jében vagy a Titus Andronicusban — szinte 6ncéld, a meger8szako-
las, a megcsonkitas, a drog, a habort, tovabba a szavak targyias
egyszer(iségén keresztill az érzelemnek mar-maér autisztikus leva-
lasa a gondolatrdl, és végiil a személyes élettorténetnek keresztre
feszitéshez, példdzathoz hasonlé megélése és anatémiaja, az ero-
tikus kiszolgaltatottsag, a totdlis reményvesztettség, ugyanakkor
valamilyen arielien kénnyed felszabadultsag, igazi 6ntorvényt-
ség, felndtt autonomia.

Sarah Kane-t szinpadra vinni olyan feladvany, amely a szin-
hézzal kapcsolatos filozofiai allitdsokat tesz sziikségessé. Denisz-
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Sznezsina Petrova

lava Spatova, a Legal Art Center egyik szellemi vezetSje és ren-
dez8je a misorfiizet tanusdga szerint ,egzisztencialis kabarét”
rendezett, azaz a tSle megszokott teljes elfogulatlansaggal nytlca
széveghez — igaz, volt hozzé egy olyan szinésze, mint Ivo Dim-
csev, aki taldn mAr nem is szinész, hanem valami mas. O egy Ivo
Dimcsev-miivész. Tehat adott volt Sarah Kane, adott volt a ren-
dez8i koncepcid: kabaré mint nevetésre ingerl§ jelenetek laza fi-
zére (itt most az egzisztencidlist egyszertien vegyiik filozofiainak),
és adott volt, last but not least, egy Ivo Dimcsev nevii csillag, koz-
mikus plazma, a beszédnek és a testi létezésnek egyedilallo
konstellaciéja. Dimcsev és Sznezsina Petrova — aki a jelenetek
z6mében partnere, nagyszer( szinész, és nemegyszer ugyanazon
a szinten létezik, mint Dimcsev, de ehhez Dimcsev kell, az ottlé-
tével, hogy ezt az aurat és orientaciot megteremtse — két széken
iilnek az el8adas elsd felében, a néz8kkel szemben, a néz8khoz
kozel, fejiik felett, szinte az arcukba 16g két meztelen villanykorte,
amelyeknek felgyulladasa és kioltodasa kis elcsuszassal koveti
valtakoz6 megszdlalésaikat. Ennek a kigyul6 és elalvé villanykor-
tefénynek a finom aritmiaja oldalakat bet5ltd kilon elemzés tar-
gya lehetne. Ezek a kigyald, elalvé villanykorték részben a meg-
sz6lal6 szinészek lelkei, mikrofonjai, nagyitésai, talan a 1élegze-
tik, taldn a gondolatuk gytjta fel és oltja ki a villanykértékben a
szénszélat, de ezek a villanykorték, azonkivil, hogy mondanak va-
lamit a — kiildnben elég rafinalt — szinpadi vilagitasrol is (aki be-
szél, arra hull a fény, de nem mindig, és nem rdgtén), valamilyen
szocialis nyomoruasag, kiszolgéltatottsag koltészetét is magukban
hordozzak, megjelenésiikkel és funkcionalitasukkal, de van ab-
ban valami improvizativ és kiszdmithatatlan, ahogyan zeneileg
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belekapcsolodnak a Sarah Kane-szoveg formaléséba, szinte a szi-
nészekkel egyenranguan. Es eziltal is zenévé véltoztatjak a szo-
veget. Mert a kiszamithatatlansag az egyik legfontosabb eleme az
eldadasnak: az el8adok kiszadmithatatlanséga, a szdveg eloszlasa
kézottitk (bolgarul folyt az el8adas, és szerencsére felirat nélkiil),
a két szerepld kozott szimomra érthetetlen logika mentén torté-
nik. Mindkettd lehet beteg is és orvos is, apolt vagy apolé: 8k
ugyanannak a fdjdalomnak, a fajdalom kitvéltésének két tikor-
oldala. Lehetnének hézaspar is. Késébb két gyermek is megjele-
nik az el6adasban, egy lany és egy fit, és bizonyos beallitdsok ezt
az interpretaciot er8sitenék. Mindenesetre a tikr6z8dés is to-
vabb folytatddik a gyerekszerepl8kben. A kiszamithatatlansag-
hoz tartozik a tempd, éspedig Sriiletes tempd, ahogyan ezek a
szévegek a szinészek sz4jabol, minden egyes hangra lebontva,
nagyon pontosan artikulalt sz6vegekként kibuknak, kibuggyan-
nak, el8peregnek, mint a gyongyszemek, hangokra bontva, és a
hangokbdl egy 4j rendszerré dsszeallva, mint puszta szavak vagy
mondatok. A szavak és mondatok kozepébe ékel3dve 4j szavak és
4j mondatok keletkeznek. Ezek a kiszdmithatatlan, szinte
dzsesszesen improvizativ villanykorték, amelyek hol Dimcsev,
hol Petrova feje folott gyulladnak ki — a két szereplén nagyon ha-
sonl6 szabadid8ruha van a darab elején, egy intézet bentlakoi is
lehetnek ett8l, késdbb atdltéznek konferansziéva és diz8zzé —,
gyony6ri kisérézenéi annak a testi allapotnak, amely els8sorban
Dimcsev mégikus jelenlétébdl sugarzik. A koncentracié olyan
szintjén létezik ez az ember, hogy testének minden porcikaja
minden pillanatban a rendelkezésére 4ll, készen arra, hogy vag-
tat6 képzeletének véltoja dllanddan 1j és 4j vaganyokra terelje: a
vdltds, a szinész milivészetének ez az olyan fontos és oly titokza-
tos eleme Dimcsev szdmara — aki, mint egy trapézon, a semmi-
ben, a fejink f6l6tt lengd akrobata, allanddan elrugaszkodasra

Ivo Dimcsev
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késziil, el is rugaszkodik, megpordiil a le-
veg&ben, elkapja a sajat kezét, majd visz-
szalendil a kézben mégotte tresen him-
balézé trapézra — az egyik legfontosabb
eszkdz: a beszéd iszonyatos gyorsasiga, a
vinnyogés, nevetés, siras, aria, sivoltés,
a dalszer(i, zokogé megszdlalas és a han-
gon tuli testi létezés, amelybdl a bohdc-
smink a fehérre festett fejét és meztelenre
borotvalt koponyajat kiemeli ugyan, de in-
kabb csak részévé teszi, a csillogd szem és
folyton hadaré széj révén, a testének: mint
egy kifeszitett hur, olyan a teste, és kozben
laza, ernyedt, mindkett8 egyszerre, ugyan-
abban a pillanatban. Petrova egészen més-
fajta szinész, kevésbé atletikus, kevésbé
akrobatikus, kevésbé artisztikus, mint
Dimcsev, de gydnyorlen tudja tovabb-
gombolyitani a Dimcsev 4ltal elguritott
gombolyagot, és vannak pillanatai, kils-
nosen az el6adas harmadik részében, ami-
kor diz6zként fel tudja mutatni azt a sza-
badsagot és spontaneitast is, amely min-
den jelentds szinész sajatja, de mégiscsak
a dimcsevi létezés tdrscsillaga inkabb: eh-
hez az el6adashoz kell ez a csodabogir, ez
a bohéc és gumiember, és szemérmetlen-
ségében és kitarulkozaséban is katartiku-
san tiszta — a lét hangszerén, sajat testén
kozmikus erdvel jatszé — valaki vagy vala-
mi, amit Ivo Dimcsevnek neveznek.

Dimcsev az utols6 vessz8ig, az utolsé
nyilt sz6végig és mondatvégig érteni lat-
szik Sarah Kane szovegét. Nincs olyan
sz, ami ne valamilyen totalis értelmezés
részeként bukna ki a szajabdl. A széveg
testi létezése szamara evidencia, kiindulo-
pont. De igy van ezzel a rendezdn§ is.
Amikor a laza , kabaré” széval illeti ezt az
el8adast (és okkal), azt f8leg azért teszi,
mert ahhoz, hogy ki tudja forditani a Sa-
rah Kane-i univerzumot, ahhoz ki is kel-
lett 1épnie beldle, mert ahhoz, hogy bele
tudjon lépni, ahhoz el8bb ki kellett 1épnie
bel8le. Ez paradoxonnak latszik, de valé-
jaban minden alkalommal valami ilyes-
mir8l van szd, ha igazan eredeti egy md
megkézelitése. Csakhogy Sarah Kane més.
Sarah Kane nem enged. Sarah Kane da-
rabjaiban a legkiildnb6z8bb naciok sziné-
szeinek hasonld lesz az arcuk, hasonld
lesz a mozdulatuk, a dikcidjuk. A Sarah
Kane-szinészek vitustancot jarnak. Itt
most, tobbek kézott a szovegnek mint egy
magnetofonfelvételnek a felgyorsitdsaval,
a sebesség targyiasitisival a Legal Art
Center miivészei egy konnyednek latszo,
de nem konnyen utanozhaté 4j olvasatot
hoztak létre. Ehhez viszont kellett egy
ilyen koztes 1ény, az emberinek és a démo-
ninak olyan fényl$ szintézise, mint ami-
lyen ez a Dimcsev. Sarah Kane ezen a nya-
ron Dimcsevet jatszott a Hungaridban.
Remélhet8leg jovére Zsambékon is latha-
t6 lesz az el8adas.
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SzélsGségek

A Sziget Fesztivil megannyi miivészeti dg, eszme, ideoldgia orszdgosan s Eurdpa-szerte
paratlan lehetségeket nyijté kirakativa vilt az elmilt évek diiborgésében. A szer-
vezGk részérdl mind anyagilag, mind érzelmileg kiilonds figyelemmel Gvezett Szinhdz- és Tdnc-
sdtor az elmilt években hazai alkotdk sokasigdnak kindlt megmutatkozdsi lehetSséget egy
paratlan, a szinpadi miivészetektd] tilnyomdrészt érintetlen, mindinkdbb nemzetkozi publikum
elétt. Ha a fesztivilprogram egészével vetfiik dssze: szimpatikusan ellendllva a kommersznek.

Nem tulzés: ha itt valaki 6sszetit két kavicsot, pillanatok alatt mar témeg gy(lik koré.
A fogékonysag, befogadokedy, érdekl8dés e cstcsra jarasaban pont a valasztas kdtetlen-
sége, szabadsiga jatssza a {8 szerepet. Napjainkra maér alig lathatunk tdncel8adasrol
értetlenkedve kifordulé vagy médosult tudatallapotban, botranykeltési szandékkal befor-
dul6 latogatdkat. A figyelem differencialtabba valt, amint a Sziget kinalata is. Territoriumok,
zonék jottek létre, melyek kiilonb6z3 korosztalyt, vérmérsékleti latogatok igényeit elégi-
tik ki. A hangstlyosabb helyszinek tekintetében az enyhén a mainstream felé fordulé prog-
ramszerkesztés azonban a kisebb helyszinek gazdagsagat ugyantigy garantélja — tincot
példaul a standard helyszinen til még legalabb harom pédiumon lathatott a nagyérdemd.

Sugarzo6 varos (Ballet National de Marseille)
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