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Koltai Tamas

Szukseges es folosleges

BARTOK + PARIZS

A szUkséges plusz

Vannak, akik szenvedélyesen, olykor egy életen at ku-
tatjak ugyanannak a miinek a titkat, ilyen volt Németh
Antal, aki nyolcszor rendezte meg a Tragedidt. Kovalik
Balazs 6t6dik Kékszakdllii-rendezése is a darabbal valé
benséséges viszonyrél tantskodik. Most fiatalokra
osztotta a szerepeket. A sziizsé legf6ljebb kozvetetten
utal az életkorokra, eszerint Judit vélegénye eldl szokd
fiatal ng, a Kékszakallt pedig legalabb kozépkorti, bar
tudomasom szerint ezt sem Baldzs Béla, sem Bartok
nem deklaralta. De ha megtették volna, az sem lenne
szentiras, kivéve, ha Vasarhelyi Gabornak csinadlnank
szinhazat, ebben az esetben viszont helyes lenne, ha
6 finanszirozna is meg, ahelyett hogy begytjtené a
tantieme-et.

Bretz Gabor és Mester Viktoria egyel6re sem voka-
lisan, sem szinészileg nem teljesen érettek a szerepre,
ennek ellenére igazoljak a valasztast. Mindkettdjiik-
nek némileg forszirozni kell a hangjukat, Bretz pedig
elényos megjelenése ellenére nem uralja eléggé a tes-
tét, fizikai eszkozhasznalatiban, ,sportossiagban”,
kénnyedségben van még mit fejlédnie. De mindket-
ten derekasan birkdznak a feladattal, Mester Viktoria
pedig Osszteljesitményét tekintve egészen kozel jar a
jelent6s formatumhoz. Fiatalsaguk és a szcenirozas
eredendd absztrakcidja eleve kizarja a pszichologiai
realista torténetmesélés elemeit, hogy helyette a ritua-
lizalt férfi-né viszony metafizikajar6l beszéljen. Az
elsg pillanattol az ikonografikus 6ssziilék, Adam és
Fva jutnak eszembe, annak ellenére — vagy éppen
azért? —, mert Kovalik gyereket ajandékoz nekik, azaz
csaladmodellt jelenit meg. A tiz év korili fi — Nagy-
Buiza Bence — mondja a prézai Prolégot, aztdin mind-
végig a szinen marad, néma szereplGként katalizalva
a két fiatal felndtt kozotti viszonyt. Legtobbszor az az
érzéstink, hogy a Kékszakallu ,oldalan” 4ll, az § kicsi-
nyitett masa, ugyanugy oltézik — a jelmeztervezd
Benedek Mari visszafogottan folklorizal —, hasonléan
mozog, utdnozza 6t, a nyakaba iil, s ezaltal mintha it-
koz6pont lenne kozte és Judit kozott. A nyilvanvaléan
yvirtudlis” fiteska a Kékszakalla , életmodelljének” ré-
sze, mintha ennek a modellnek akarna megnyerni
Juditot az élet folytatisanak, reprodukalasanak k6zos
programjadhoz. Ennyi, nem tobb, amit a jaték egyes
mozzanataib6l ki lehet venni, és ezek gyonyord dol-
gok, példaul az ,6todik ajtéonal” a hatalmas C-dur ak-
kordok kézben minddssze annyi torténik, hogy a kis-
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fit is a sajat tenyerét nézi, ,lasd, ez az én birodal-
mam”, ennél szivszoritobbat el sem lehet képzelni.
Legfoljebb a befejezést, amelyben a fiticska lepelbe
burkol6zva kvazi halottként eltemeti magat az ,idege-
nek”, az 6sszetort férfi és az iires tekintettel a semmi-
be meredd né kozott. (A fesztivalok protokollja, hogy
el@adas utan a hivatisos néz8 nem rohan el, talalkozik
a rendezdvel, ami kényes és a kritikairas szempontja-
bdl kontraproduktiv helyzet, az ember igyekszik elha-
darni, amit gondol, nehogy a rendezd gondolatat allit-
sa be ut6bb a sajat véleményeként. Kovalik a Tragédia-
parhuzam hallatan két dolgot emlitett kvazi az el6adas
mottojaként, az egyik az a kiforgatott idézet, hogy
,2nem érzem anyanak, 6, Adam, magam”, a masik a
meg nem sziiletett gyerekek korusa Richard Strauss
Az drnyék nélkiili asszony cimi operajabol.)

A szegény szinhaz kellékei vagy inkabb kellékhia-
nya — két-harom ponton folfliggesztett, alakjat esze-
rint véltoztatoé lepel, forgoszinpad, szappanbuborék-
fajoka, gyertyak — utat enged a lényegre egyszertsitd
stilizalasnak. A régi asszonyok: tet6tdl talpig lepelbe
burkolt, arctalan arnyak — szellemek. Judit és a Kék-
szakalla két ellentétes irdnyt forgon allva sebesen el-
forognak egymas mellett; a kép 6nmagaban metafori-
kus. A mezitldbas szereplék testi érintkezése néha
erotikat gerjeszt, maskor kiszolgaltatottsagot sugall.
Kietlen és kilatastalan a befejezés — a fiatalok jovét-
lensége tragikusabb a meglett férfi narcizmusba hajlé
dramajanal.

A Bartok-opera ,elGjatékaként” adott Poulenc-egy-
telvonasos, Az emberi hang részint az idei miskolci
fesztival francia tematikajahoz, részint a Kékszakalla-
mitolégidhoz kapcsolédott. A Cocteau-monologra irt
monooperaban egy elhagyott né beszél telefonon
hiitlen férjével, és a beszélgetés végén ongyilkossagot
kovet el. A varakozas-szimbolika a telefonzsinér ,tl-
oldalan” 1évé lathatatlan és hallhatatlan szerepld révén
jelzett modern elidegenedés és a megcsalatis mint
orok szerelmi toposz kozott egyensilyoz. Kovalik —
aki mindkét darab diszlettervezdje — itt is finoman
absztrahdlja a latvanyt. A szobat a szinpadon ferdén
végigfutd fehér fal és az elé allitott fehér szecesszios
agy jelzi. A csinos, fiatal, fekete énekesné — Wendy
Waller — 6nmagaban kontrasztdlja a diszletet. A har-
madik szin a telefon vorose (tobb késziilék is lathaté
fest6i elemként) és a falbol — konnektor nélkiil — hosz-
szan kihtizhato telefonzsinér, amely a végén magatol
visszasiklik. Itt is van virtudlis szerepld, s6t megket-
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tézve: részint egy fehér pantallos, fehér atlétatrikos
néma fiatalember (Molndr Sandor Tamds), részint
egy masik férfi (vagy ugyand?) diszkrét filmként az
agy folotti falra vetitve, amint egy lepedével (alig) leta-
karva alszik és forgolodik agyaban. A film idénként
bemozdul, idénként kimerevedik, idénként egészen
elhalvanyul, de mindig ,fehér a fehérben”, halvany fi-
noman. Csak a legvégén van egy viszonylag erds, in-
kabb rafinalt effekt, amikor a nd szerelmi halalaval
egy idében a filmalak lustan megfordul az agyban, s
ekozben meztelen fenekérdl lecstiszik a lepedd.
Nyilvanvalo, hogy a virtualis Férfi, akar a Kékszakal-
laban a kisfit, az elérhetetlen vagyat jeleniti meg. Es
mivel Wendy Waller képes kifejezni a N§ testi-lelki
maganyat, mondhatni, spiritudlis érzékiségét, a kap-
csolat reménytelensége éppoly zenedramai erével szo-
lal meg, mint a Bartok-opera esetében.

A szlikségtelen plusz

Volt el6adas, amely nem a zart falak kozott jott létre
—a Nyari Szinhazat hagyomanyos nézétéri struktra-
ja miatt a zart falt szinhdzak kézé sorolom —, hanem
alternativ teret valasztott (a par éve Szentendrén be-
mutatott, Kovalik rendezte Rameau-opera, az Artemis
diadala miskolci valtozatit az egykori egyetemi
fitémi csarnokdban nem lattam), illetve hangver-
seny-el6adasként vagy részben szcenirozott produkci-
oként jott 1étre (az el6bbi megitélése nem tartozik egy
szinhazi lap feladatai k6z¢). Mindkét megoldasra vevé
vagyok, mar csak azért is, mert folriigja a konvencié-
kat, és magaban hordja az Gj lehetségeket.

A karnevdl cimt ,zenés, jelmezes mulatsdg” a mis-
kolctapolcai Barlangtiirdében adatott el§, aminek eld-
zetes hirétdl a naiv érdekldds egzotikus hely-
szin(eke)t, jelenetrdl jelenetre vandorlast, minden-
esetre valamilyen kiilonlegességet vart. Semmi
hasonléban nem részesiilt. A jatszok egy részben viz-
zel koriilvett, nagyobbacska szabadtéri napozostéget
foglaltak el, a néz8k meglehetds tavolsagbdl, a ,part-
rol” szemlélték Sket. Ami a hangot illeti, erdsitére volt
sziikség. Ami a latvanyt, az kimeriilt a korhd hang-
szereken jatsz6 zenészek elGterében korht ruhaba 6l-
t6zott szerepl6k minimaljatékaban és a hozzajuk csat-
lakozott tancegylittes konszolidalt mozgasaban. A cim
alapjan feltételezhetd kavalkad és a tiz , tételben” meg-
nevezett latvanyossag helyett szolid barokk zenélést
kaptunk amatér koritésben. Erthetetlen, hogy a pro-
dukcié miért nem igyekezett legalabb dramaturgia-
ilag megfelelni a miben foldolgozott tematikanak.
Mondjuk — ez csak egy 6tlet — kihasznélhatta volna a
mtiben foldolgozott Moliére-jelenetek parhuzamossa-
gat. Tisztan zenei célt tlizve 6nmaga elé viszont job-
ban hatott volna egy megfelel6 akusztikaja zart te-
remben. De még egy tisztes zenés szabadtéri levegd-
zést sem konyvelhettiink el magunknak — pedig az
id6 idealis volt —, mert megakadalyozta a rendezd
Téth Janos fellépése, aki primitiv, olykor bamba 6sz-
szekotd szovegeket mondott el nképzdékori szinvona-
lon, izlésteleniil harsanyan. Nem volt dramaturg, aki
normalis mondatokat ir? Nem volt szinész, aki nor-
malis hangon elmondja? Ertéket adtak el silany kiki-
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alté modorban. Mintha Poussin-festményeket kinal-
tak volna barkacskeretben.

Egy Charpentier- és egy Rameau-egyfelvonasos — az
Actéon és Pygmalion — az 0j magyar divattrendnek
megfeleléen ,félig szcenirozva” volt lathaté-hallhaté a
Mtvészetek Hazaban. A Vashegyi Gyorgy dirigalta
Orfeo Zenekar a hangversenydobogén foglalt helyet, a
Purcell Kérus viszont a dobogé széléig tarté keskeny
savra korlatozva mindkét darabban szerepet jatszott.
Az elsében egy mtitargyakat értékesité arverés kozon-
ségét, a masodikban egy elegins estély vendégeit ala-
kitotta. Az Actéon-aukciéban a darab targyat képezd
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1. Nagy-Buza
Bence (Fit),
Bretz Gabor
(Kékszakalla) és
Mester Viktéria
(udit)

2. Wendy Waller
(Az Asszony) és
Molnar Sandor
Tamas (Néma
szerepld)

Az emberi
hangban

3. A kassai
Faust-el6adas
(kbzépen
Ondrej Mraz
mint Mefisztd)

4, Gabor Géza
(Lindorf),
Kolonits Klara
(Antonia) és
Molnar Anna
(Antonia anyja)
a Hoffmann
meséiben

mitologiai torténetet feldolgozé festményt arverez-
nek, a Pygmalion-akciéban a cimszerepld, aki rendér-
ségi fotds, munkavégzés kozben beleszeret az esté-
lyen drogtuladagolasban frissen elhunyt fiatal nébe
(ne kerteljiink: a halottba), és addig kérleli a vendégek
egyikét, Amort, amig az f6l nem timasztja. Ha a kér-
dés az, hogy van-e ennek értelme, szerintem nincs
sok. Kiilonosen, ha a megval6sitas kinos. Szegény ko-
rustagok kényszeredetten csalinkdznak a sztik térben,
és igyekeznek exkluzivan viselkedni, t6bb alkalommal
kitéve a stroboszkép szemvakité villogasanak.
Folottitk képeket vetitenek, az Actéonban az aukcios
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festmény részleteit, a Pygmalionban a halott lanyrol
készlilt nyomozati fotokat. A kutyak altal széttépett
Actéon gy jelenik meg, hogy az aukci6 résztvevéi le-
hamozzak réla az inget, a nekrofil Pygmalion aktualis
kedvese, Céphise pedig (munkajat végzé baratjaval
jott érdeklédésbél halottlatni, vagy meghivott volt az
estélyen?) féltékenységében a nyilvan a vécében talalt
maradék drogot mutogatja diadalmasan. A mindig
kéznél 1évs Kael Csaba kapasbol megrendez ilyesmit,
ha szépen megkérik. Most is ezt tette.

A muzikalis élmény impozans volt, a két fészerepet
beugroként éneklé Jean-Paul Fouchécourt nemcsak
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megmentette az eléadast, hanem bravtrral teljesitette
a két cimszerepet, amelyek kozil kiillondsen a
Pygmalion kutya nehéz énekelnivalét ir el6. A filigran,
apro termett énekes lathat6 élvezettel és a megfeleld
derts iréniaval kezelte a helyzetet, amelybe csoppent,
kiillonos tekintettel a sudar, csinos, szépen énekl hol-
gyekre, Csereklyei Andreira, Wierdl Eszterre és
Pintér Agnesre. Az utébbi — az Gjraélesztett drogfiig-
g6 holgy, kivanunk neki sikeres elvonokurat— tancos
pandanja, Papp Livia is tetszetdsen mozgott, elvégre a
miifaj ,énekes balett”. Nehogy ma’ az utobbi ne le-
gyen képviselve.

Folosleges konvencidk

Az operakonvenciok megdrzésérdl és meghaladasa-
6l sz016 meddd vitak értelmetlenségét illusztralta a
spliti Horvat Nemzeti Szinhaz kritikan aluli Werther-
el6adasa, amelynek zenei szinvonala nem érte el az
értékelhetd szintet, szinpadilag pedig mitikedvelének
volt mondhaté (noha a mi kedvelSinek kedvét elveszi
az operatol). A karmester Ivo Lipanovi¢ elfogadhatat-
lan zenekari hangzast produkalt, a , professzornak” ti-
tulalt rendezd, Petar Selem — nalunk is hany ,tanar
ur” nélkiilozi mestersége alapfogalmait! — nem el6-
szOr bizonyitja amatérizmusat. Az operajatszas nem
ott fordul meg, hogy az eléadoknak van-e a konvenci-
okhoz képest j gondolatuk, mondanivaldjuk, és meg
tudjak-e Gjitani a banilis, elhasznalt operai formakat,
hanem ott, hogy alapvetSen megértik-e a mtiveket, s
birtokukban vannak-e azok a zenei és szinhazesztéti-
kai eszkozok, amelyekkel koherens médon megjele-
nithetik 6ket. A hagyomanyos opera-eladasnak, attdl
még, hogy nem fedez ol Gjat a hagyomanyhoz ké-
pest, vagy nem mond ellent (olykor provokativan) a
hagyomanynak, meg kell felelnie a szakmai kovetel-
ményeknek. Magyaran szélva el kell tudni jdtszani a
darabot. Az, hogy az énekesek tavolba vetett méla te-
kintettel vagy magasra nyujtott karral jelzik a ,koltGi-
séget” — szenvelegnek és dgalnak —, a provincialis ope-
rajatszas sajatja. Massimiliano Tonsini kezébe teme-
tett arccal fejezi ki az ifji Werther szenvedéseit, Alen
Rusko pedig gy csinal ,rossz embert” Albertbdl,
hogy mindenkinek erésen megszoritja a felsé karjat —
ez mintegy a szokasa, a benne 1évé rejtett agresszi6
megnyilvanulasaként. A rendezének ennyi kevés
(noha mar igy is sok), neki vizi6ja van, ezért a hétkoz-
napi polgari kornyezetbe elejétdl fogva belevisz egy fe-
kete cilinderes, fehér arct transzcendens figurat, ta-
lan ,,a Halal hirmokét”, aki aztdn két hasonl6 tarsaval
egylitt az utolso6 felvonasban kinos pantomimot lejtve
fehér lepellel vonja be a szinpadot. Az egész olyan sza-
nalmas keretbe van foglalva — a teret harom oldalrél
koriilvevé racsban egy-egy négyzetméter felhds ég
vagy fél ajt6 intarzidja utal a helyszinre —, amilyet jobb
helyeken ontevékeny kultiircsoportok sem engednek
meg maguknak. (Az, hogy a produkciéonak hisztéri-
kus sikere volt, talan a legnagyobb az altalam latott
el6adasok koziil, olyan szociologiai jelenség, amely-
nek elemzése tilmutat e beszamol6 lehetGségein.)

A legviccesebb” pillanat, amikor a Charlotte-ot ala-
kit6 Martina Toms$i¢ — még 6 az elGadas legjobbja — a
halott Werther agya mellett ,vetkézik”, kibontja a ru-
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héajat. Ez a féluton szerencsére abbahagyott ,erotika”
alighanem a lelkek talalkozasanak és a késdi odaadas-
nak akart egyszerre megfelelni — ilyen, amikor a rende-
z8 halvdny fogalma a darabrol az izlés és a szakmai is-
meretek hidnya aran érvényesiil. A Massenet altal kri-
tikailag abrazolt polgari értékrend az ugyancsak
Goethébdl adaptalt — és Goethe irant hasonlban kevés
affinitast mutaté — masik francia operaban, a slager-
karrierjével tiindoklé Faustban is megjelenik, koztudo-
méstan. A Kassai Allami Szinhaz — a splitinél zenei-
leg mindenképpen megalapozottabb — el6adasiban
azonban a rendezé Zdenék Troskat nemcsak az ebbdl
kiindul6 evidens értelmezési lehetdség hagyta hide-
gen, hanem a Gounod altal egészen mas értékskalan
képviselt, a maga csillogb nagyoperai szférajaban im-
pozans muegész is. Elvileg nagy elény, ha egy monst-
re operanak tiz 6rakor vége, de ha ezért ki kell htizni a
masodik felvonas kvartettjét — Martanak az egész da-
rab folyaman Gsszesen par taktus énekelnivaléja ha
akad —, akkor kérdéses az elGadas értelme. A darabot
ugyan mar Gounod 6sszevissza hiizta-toldozgatta, és
ez azoéta is folytatodik, de a tomoritésnek is van hatara.
Legalabb odairhattak volna, hogy Faust: short version.
Margit a kertben jéforman azonnal Faust karjaba om-
lik. Ennyit a polgari tartézkodasrol. Igaz, a cimszerep-
16 ezattal neki énekli (!) a draga hajlékrol szo16 kavati-
nat, és a lanyt még Peter Berger magas c-nél bekovet-
kezé fisztulazo gikszere sem ijeszti el. S6t, mar az els@
felvonas findléjaban is évédve illegeti magat a tancos
lanyok karéjaban — mikézben Faustot a fitk veszik ko-
ril —, ahelyett hogy a templombdl kilépve lesiitott
szemmel azonnal hazamenne, ahogy szokott. A kerti
jelenet végén a tiirelmetlen szerelmesek ki sem varjak,
hogy a lakasba érjenek, mar a 1épcsé tetején megtorté-
nik az elhalas. Ilyen ez a Margit. Nem tudni, hogyan
érinti a tarsadalmi kik6zosités, mert a kert utan sziinet
nélkiill kovetkezik a templomjelenet, kisérteties apa-
cakkal (a tartés viszonyban deprimalt hésnérdl tudosi-
t6 ,rokkajelenet”, amely régi magyar el6adasokban al-
talaban ,kutjelenet” szokott lenni, kimarad), majd fur-
csa szerkesztéssel a sziinetet koévet§ felvonds a
katonakoérussal indul (ez meg olyan, mint a Carmen-
ban az drségvaltast kisérd gyerekcsapat ,felnéttben”,
még peckesen 1épkedd fakardos vezér is van, és mind-
annyian az elsé felvonas civil ruhajat viselik).

Mindez nem ujitas, hanem {igyetlenség. Az el6adas
hagyomanyos(an avitt), a diszlet forgészinpadra van
épitve, forog is sziinet nélkiil, amibdl olyan jopofasa-
gok adddnak, mint példaul az, hogy az elsé képben a
szklerézistol mozogni is majdnem képtelen, reszkete-
gen totyogd Faust (ami 6nmagaban is hiilyeség, nem
errdl szol a darab) atmenetileg fiirge ifjoncca valva
szalad le a 1épcsén, mert a htisvéti népiinnepély rovid
latvanyara kifordult szinpaddal egyiitt — visszaforogva
— idejében oda kell érnie a szobajaba, hogy le ne kés-
se sajat megszolalasat. Az énekesek tobbsége koze-
pes, Viera Kallayovanak (Siebel) nincs elég levegéije
(vagy hangja?) a dallamivekhez, Marek Gurbal’
(Valentin) kiabal, Peter Bergernek viszont a gikszer el-
lenére telitett és kell§ vivGereji a tenorja. Lucia
Knotekova hangmennyisége kevés Margit szélama-
nak drdmai részeihez, de még az Ekszararia lirai bol-
dogsaga sem bir diadalmasan kicsengeni. Viszonylag
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Ondrej Mraz a legjobb mint Mefisztd, modora ,salja-
pinos”, vokalis matéridja csupa karc és korom
(Saljapinnak azért volumene is volt hozza), de elegan-
cidja folényes és vilagfias, technikajaval pedig tigyesen
leplezi csticsmagassagainak viszonylagossagat.

Kedves miityiirnek hatott a Nyari Szinhazban a ma-
sik Gounod-opus, a Mireille, pedig eredetileg az is
hosszi1 és nagyszabast tragédia — amelyet még a szer-
zG halala utan is sszevissza nyirbaltak, toldoztak —,
de a szlovak-magyar k6zos produkciéban (a zenekart
és a szolistakat a kassaiak adtdk, a balettot a miskolci-
ak, a korus francia neve nem tudom, kiket takar) kel-
lemes daljatékka szelidiilt, a szomort vég ellenére.
(Amely egyébként még az operai atlaghoz képest is
bugyuta: a cimszerepld, aki fiatal falusi lany, atkel a
kozeli szurdokon vagy kdsivatagon, és bar tutkézben
semmi bantédas sem éri, mire a templomhoz ér, a fa-
radtsagtol elhalalozik, épp csak annyi ideje marad,
hogy valamicskét énekeljen, és a tiltott szerelem aldo-
zataként transzcendensen megdicséiiljon, szakasztott
ugy, mint Margit.) Mireille egyébként nemcsak cim-,
hanem abszolut fészerepld, énekelnivalé tekintetében
lényegében az egész darab az 6vé: szép és csillogd ko-
lorattr ariai vannak. A fiatal és csinos bolgar Stefanna
Kibalova (tartok téle, hogy magyarul nem az ajanlott
ipszilonnal kell irni a nevét, még ha hat év alatt pon-
tosan fél tucat nemzetkozi énekversenyen nyert is
elsé dijat) lathatéan késziilt, elényos adottsagaival
uralja a szinpadot, hangmatéridja és technikaja egy-
arant figyelemre méltd, kihasznalja, hogy megnyerd
jelenség, s6t kissé tal is forszirozza, ugy szerepel,
mintha ezuttal is énekversenyen lenne, és mivel sen-
ki sem mondta meg neki, hogy a ,nagyariaban” (vagy
maskor) nem helyénval6 a rivalda széléig sétilni, és
perceken at elérenyujtott karokkal, diadalmas sugar-
zassal szolot énekelni a kozonségnek, akar valami
zsUrinek — pontosan ezt csinalja. Persze ha valaki hu-
szonhét éves, és karrier kiiszébén all, vagy talan mar
az el6szobaban van, annak az ilyesmi megbocsathato.
A karmester Richard Boudarham tisztességesen elve-
zényelte, a rendez8 Henry Mary akkuratus képes-
konyvvé egyszertsitette a darabot. Az eperszed§ 1a-
nyok idillikus félkorben eprészkednek, akiar a mult
szazadban, a stilus valtozasat legf6ljebb olyan varatlan
események jelzik, mint az intrikus fiatalember vizbe
fulladasa, amely gy torténik, hogy a férfiak kortilve-
szik 6t, igy nem latjuk tobbé. A vetitett hattérbe, le-
gyunk 6szinték, vajmi nehéz is lenne belemeriilni.

A Miskolcon késziilt Hoffmann meséinek kitiintetett
erénye a zenei megvalositas, Varadi Katalin karmester
ihletett, pontos, Offenbach-érzékeny dirigilasa és a
helyi zenekar-énekkar profi teljesitménye. A md min-
denkori el6adasa — minthogy a legutobbi ,folfedezé-
sek” és ,helyredllitasok” ellenére nincs autentikusnak
mondhato eredetije — a szamos valtozatbdl eléallitha-
t6 patchwork. A darabot lehet lekicsinyléen emlegetni,
izlés dolga, szerintem pompas alkotas, akarhogy rak-
jak is ossze (foltételezve, hogy értelmesen). Errdl az
utobbi idében tobb revelativ produkcié — példaul a
salzburgi vagy a parizsi — tantiskodik. A miskolciak
rad bel6le a Mtzsa szerepe, viszont a legutébbi felaji-
tasokhoz hasonléan helyredllitja a képek legjobb sor-
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rendjét, amelyet az 6tvenes—hatvanas években f6lcse-
réltek. A produkcié nagy lehetdsége, hogy a fesztiva-
lon egyetlen énekesndre, Kolonits Klarara biztak a ha-
rom néi fGszerepet, amelyet a hangkarakterek radika-
lis kiilonbsége miatt nemzetkozi szinten is ritkan
tesznek meg. Holott ez akar kulcskérdésként értel-
mezheté: Hoffmann egyetlen nében keresi az idealis
szerelmet, azzal a , kikotéssel”, hogy valasztottja lehe-
téleg egyszerre legyen engedelmes baba, szexbomba
és ihletett miivészné. (Az utébbi kritérium tipikus
koltéi kivansag, az atlagos férfi a harmadik helyre va-
l6szintileg egy milliomosnét helyezne.) A harom kii-
lonféle né megformalasa vokalisan és szinészileg
egyarant nagy kihivas. Kolonits Klara az elébbi felada-
tot szinvonalasan, ha nem is tokéletesen teljesiti,
Olympia koloratiirai finoman gyongyoznek, Giulietta
érzéki szélama viszonylag folszabadult szenvedéllyel
szarnyal, Antonia elszantsaga és szenvedése lirai-dra-
mai bensGségességet titkroz. Az énekesnét elényds
megjelenése is segiti a szerepformalasban. Pontosab-
ban: segithetné. Ha ezt 6 maga, vagy barki, aki korii-
16tte van, egyaltalan ambicionalna. Mar az is elég vol-
na, ha kolcsonos osszefogassal nem dolgoznanak el-
lene. De azt teszik. A jelmeztervezd Lacz6 Henrietta
egy kakadu harom valtozatat kredlta a harom nébdl,
ami a darab mély meg nem értésérél tantskodik.
A mivészetért — nem a sztirsagért! — az életét folal-
doz6 szerény, polgari Antonianak olyan tollas fantazia-
fejdisze van sajat otthonaban, mintha televizios gala-
estre tartana féprobat. A csicsakosztiim Giuliettanal
helyénvald, de a sziik, folsliccelt szoknya és a hiper-
szuper tlisarok mozgaskorlatozasra kényszeriti az
énekesndt a ferde szinpadon, ami merevvé, kimoédolt-
ta teszi a figurat — bababba Olympianal —, megfosztva
6t a csaberd laza, konnyed, elsoprd érvényesitésének
lehet8ségétsl. A jelmezt tekintve még Olympia van
leginkabb a helyén. De alakitasrél az énekszolam ab-
szolvalasira osszpontositott figyelmen tal nem
beszélhetiink, a karakterek még csak nem is kérvona-
lazédnak, nem latszik, hogy Kolonits Klaranak barki
barmikor egyaltalan elmondta volna, mit kellene meg-
jelenitenie.

Mondhatja valaki, hogy a hiarom nét Hoffmann
,szemiivegén at” latjuk, azért egyformak. Hoffmann
nézépontja az egész eldadasra kiterjesztve esetleg
megfelel6 megkozelités lehetne, de akkor a szcenika-
nak is egységesnek kellene lennie, vilagossa téve,
hogy a kolt6 fantaziajarol (,meséirél”) van szo. Zeke
Edit elkoveti azt a képtelenséget, hogy a két szélsé fel-
vonas naturdlis szinpadképe — 6zonviz eléttien ne-
hézkesnek hato, terméskd arkadok, amelyek talan
elmennek az el§- és utdjaték csapszékéhez, de hasz-
néalhatatlanok Spalanzani muhelyéhez és Crespel ta-
nacsos polgari otthondhoz - stilarisan felesel a
Velence-kép stilizalt absztrakcidjaval. A diszlet alkal-
matlan a darab eljatszasara. Halasi Imre rendezésé-
ben mandzsettas-trikos pincér-diszletezék rendezik at
székbalettal a szinpadot, mik6zben a kérus mereven
il az ivé asztalanal vagy alarcos-mozdulatlanul a ve-
lencei kép iires terébe helyezve. (Megértem: szerepl6t
mozgatni nehéz.) Hoffmann egységes viziéjahoz
Hoffmannra is sziikség volna, és bar Keith Ikaia-Pur-
dy egészséges, nem til fényes, de teherbir6é hang bir-
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tokosa, &m csak ,tenorista”, nem karakter; kedvesen
hebrencs vigyoraval, nekifutasbol magasugras tipust,
tagolatlan mozgasaval maga a rendezetlenség. Gabor
Géza a bariton intrikusok szerepében robusztus je-
lenség (a szélam kissé magas neki), komoly hangsu-
lyokkal, az egyes hangokra ,rderdsitve” énekel, inten-
ziv jelenlétét ,rendezdi asztal” segiti a szinpad jobb ol-
dalan, ami atmenetet biztosit szdmaira az egyik
jelenetbdl a masikba. Rozsos Istvan buff6é tenorja
halatlan aprémunkajaért. Szépen énekel Téth Judit
Miklosként, aki a finaléban kibontja a hajat, vagyis ki-
deriil, hogy nd, tehat titkolt érzelmektdl vezérelve ko-
vette a végére totalkarossa lett Hoffmannt. De ha erre
menet kozben nincs semmi utalds, az értelmezés
nem miuikodik, utélag nem lehet ,visszalapozni”. Van
ugyan egy villanasnyi él6kép a f6bb szereplékkel az
el6adas legelején, ami azon a helyen szintén értelmez-
hetetlen, és til régen tortént ahhoz, hogy 6sszekdssiik
a finaléval. ,Mi van?” — kérdezte mellettem egy nézg
a leoml6 néi haj lattan. Nem ez az egyetlen nehéz kér-
dés, amely folvethetd az eladast illetGen.

A maximalis szlkséglet

A Litvan Nemzeti Opera meghivasa messze talnétt
onmaga jelentdségén. Nemcsak nagyszerid elGadas-
ban lathattuk Halévy A zsidé nd cimd muvét, hanem
— nagyon régoéta elészor — izelitét kaphattunk a nem-
zetkozi operastandardbdl. Ennek elsé szamu oka a
rendezd Glinter Kramer, aki ugyanezt a darabot lénye-
gében azonos koncepciéval el6bb Bécsben, majd a ten-
geren tdl is szinpadra vitte. De nem igaz, hogy a siker
egyediil neki koszonhetd. Ehhez fogadokészség is kel-
lett. Olyan egyiittes, amely nyitottan, alazattal és te-
hetségesen kooperdl a rendezével (ellentétben a Ma-
gyar Allami Operahaz ,nagy muvészeivel”, akik t6bb-
nyire szabotdlni szoktdk Ljubimovot vagy Katharina
Wagnert). A produkcié mind zenei megvaldsitasaban,
mind tedtralisan — s féként egyiittesen — napjaink
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operaszinhazanak pompas lehet8ségeit példazza, és
azt, hogy nincs mire nagyképtinek lenniink, ha
Vilniusban képesek elérni a nemzetkozi szintet,
Budapesten pedig nem. Igaz, nem rostellnek elsé vo-
nalbeli kiilfoldi mestereket hivni — és nem Kramer az
egyetlen. A zsidé né el6adasa sem unikum — az éne-
kes-szinészi jelenlét, a kifejezGerd, a vokalitassal
egyenértékl gesztusnyelv elsajatitasa tanuldsi folya-
mat része, nem lehet egyetlen produkciéra korlatozva
mtvelni.

A Martynas Staskus vezényelte zenekar puhan, csil-
logban, koloritban gazdagon szél. A kérus hangzasa
egységes és tomor. A szereplék — mindenekel6tt Vik-
tor Aleskov mint Eléazar, Joana Gedmintaite mint
Rachel, Regina Silinskaite mint Eudoxia és Vladimi-
ras Prudnikovas mint Brogni biboros — olyan apolt,
kimftvelt, valérokben gazdag hangon énekelnek
(hangstlyozom: énekelnek, nem orditanak), olyan cél-
ratoré egyszertséggel, belsé motivaltsaggal, a karak-
ternek és a szituaciénak egyarant megfelelve jatsza-
nak, ami lenytigozi azokat, akik nem szoktak hozza,
hogy az opera ilyen is lehet. Ilyen értelmes, ilyen szen-
vedélyes, ilyen okos, ilyen latvanyos. Es ismétlem,
ezen nem valtoztat, hogy az el6adas lényegében a bé-
csi Staatsoperben bemutatott eredeti produkcié kopi-
ja, azé, amelyben a fantasztikus Neil Schikoff volt
Eléazar. (A DVD-felvétel nalunk is kaphato.)

Krimer rendkiviil finoman jatszatja at a maba a ko-
zépkori ,zsidotémat”. A ruhdk nem historikusak, ha-
nem az évszazadok alatt jelenkori jelképpé valt vise-
lettorténeti modellek; a fekete és a fehér szin dominal,
a biboros bibora az egyetlen szines ,folt”. A szinpad
elGterét idénként levalasztd, vizszintes irdnyban re-
dényszertien lamellalt fliggonytombaok alsé része tgy
van kiképezve, mintha aldozati nevek volnanak rajta —
a zenekari kezdést megel6z@en a siratéfal szerepét tol-
ti be a hajlongva imadkoz6 zsidoknak. Az imat szét-
verik a fekete renddri osztagok, ahogy majd Eléazar el-
lenallasara is gumibot a valasz — Krimer nem habozik
mai atrocitidsok médiaképeit folidézni. A zsido szer-
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tartasok ritus szerint zajlanak — a pészach-iinnepen a
magat zsidonak kiad6é Léopold (Lip6t) suttyomban a
széklabhoz csempészi a neki osztott kovasztalan ke-
nyeret, amit Rachel késébb megprobal eltiintetni —, a
fekete egyencltozetet visel§ ellenséges tomeg mindig
zart csoportokban, azonos, szogletes gesztusokkal
mozog, és francia trikolor papirzaszlocskakat lenget.
(A cselekmény a németorszagi Konstanzban jatszodik
1414-ben, Krimer egyszerre alkalmazza a kortars
szinhaz jelenidejiiségének és az eredeti mi kozvetlen
kérnyezeti viszonyait titkr6z6 gondolatisag érvényesi-
tésének elvét.) Az egyik oldalon a zsid6 ékszerész
megvetéssel, kikozositéssel, gytilolkodéssel dacolo,
sértett ellenallasa és fanatikus bossztiszomja, a masi-
kon a témeg lincshangulata, a kett6 kozott Rachel és
a csaszar unokahuganak elkotelezett katolikus koro-
naherceg, Léopold kilatastalan szerelme, illetve az
6sztonds humanizmusboél, sorsa altal predesztinalt
Brogni — nem tudja, hogy Rachel az 6 lanya — kozve-
titési kisérlete. Az eléadasban mindez dramaian és
ironikusan jelenik meg; ebbe a kettGsségbe beletarto-
zik Eléazar kétszer is vak indulattal végrehajtott kése-
lési rohama Léopold ellen vagy a nagyon osztrdk-német
hercegi csalad jelenete (az eredeti librettoban még
csak az eskiivénél tartanak), hofehér szinbe martva,
hatalmas, ebéd utan lepusztult ovalis asztallal, a hattal
és (szerepe szerint) néman iilé Zsigmond csaszarral,
az unottan alkoholizald, pdlyas babat dajkalo feleség-
gel, aki idénként folébreszti az dsszetolt székeken laj-
har médon forgolodva alvo férjét, hogy széljon ra az
eszcdjggal jatszo és (a zenekari hangzassal kvadralva)
poharcsilingeltetd kiskorti hercegi ebadtara, amit az
meg is tesz, egyattal mindkétszer kiragadva a boros-
poharat neje kezébdl. Mindez nagyvonald, egyszerd,
képszert és antinaturdlis — ellenkezé esetben képte-
lenségnek tlinne, hogy a hercegné maga megy a zsi-
doénegyedbe kosontytit venni. Itt annyi torténik, hogy
Eléazar egy belsd fényt folkapcsolva ékszerészpultot
csindl az asztalkajabol, Eudoxia ,félrelibbenti” a ,relu-
xafiiggonyt”, s ezaltal belép a ,boltba”.
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1. Edmundas Seilius (Léopold)
és Joana Gedmintaite (Rachel)
A zsid6 né vilniusi el6addsaban

2. A karmelitdk parbeszédei
(Horvat Nemzeti Szinhaz,
Zagrab)

Kramer tisztdban van az
operai (szinhazi) egyszeregy-
gyel, azzal, hogy minden —
még egy szextett is — szitud-
cid, ezért nala nem fordulhat
el6, hogy egy vagy tobb éne-
kes a rivaldanal folsorakozva,
arccal a nézétér felé ariazik és
(ha még pechiink is van)
gesztikulal. Szigortian elem-
zett (ének)helyzeteket old
meg valtozatosan — elkeriilve
a tétlen alldogalast — egy bu-
tor, egy targy kozbeiktatasa-
val, vagy egyszertien azaltal, hogy a szerelmesek a leg-
természetesebb méodon ,fejt6l-1abtol” a foldre fekve
éneklik kettGsiik egy részét. Eléazar hires aridja koz-
ben egy hokedli mogott térdel, majd levetkézik, leve-
szi cipdjét, zoknijat, kipajat, szemiivegét, kabatjat, és
az egészet batyuva rendezve, maga elé tartva indul a
vesztShelyre — a kép ikonografiai tartalma magaért be-
szél. A tehetséges — vékony, szikar alkatt — tenorista
elszant, robbanékony, fanatizmusat, izgékonysagat
nehezen tiirtéztetd figurat teremt, messzemenden
igazolva Halévy szandékat. (A szerzét joggal lehet di-
csérni eredetiségéért, kiilonleges ,fachvalasztasaért”,
de j6 tudni, hogy Eléazart eredetileg az ,6reg zsido”
konvenciondlis basszus szélaméara irta, csak a Léo-
poldra kiszemelt hirneves tenorista konyérogte ki a te-
nort, hogy 6vé legyen a szerep. Neki készonhetjiik az
alternativ megoldast.)

Rachel és Eléazar a végén — a librettdban eldirt for-
16 olajban f6zés mint delikat kivégzési mod helyett —
homloktél bokaig beszijazva iilnek két szogletes szék-
ben, amelyek olyanok, mint a villamos szék. (Olyanok,
de nem azok.) Itt is elég a képi metafora az asszocia-
ciéhoz. Mire meggondolnank, hogy anakronizmus-e,
mar lement a fény. Ha utélag gondolataink tdmad-
nak, javaslom, Giinter Kramert ne soroljuk puszta
provincializmusbdl (vagy mert csak Magyarorszagon
latunk opera-eladasokat) az Gjité rendezék kozé.
Mert nem az. Csak tudja a mesterségét.

A katolikus fanatizmus a témaja Francis Poulenc
1951-ben irt, a milandéi Scaldban éppen &tven éve be-
mutatott A karmelitdk pdrbeszédei (vagy ,beszélgeté-
sei”) cimd operajanak, amelynek hatterében szintén
atrocitas, a francia forradalom terrorja all. Kézponti
alakja az érzékeny és depresszi6s arisztokrata lany,
Blanche, aki kieszkozli csaladjatol, hogy beléphessen
a karmelita kolostorba, és amikor a forradalom felosz-
latja a szerzetes- és apacarendeket, névértarsainak
tobbségével egyiitt vallalja a halalt. A szindarabbdl
szliletett alkotast nemcsak a francia forradalom radi-
kalis kritikdja teszi érdekessé, hanem a zeneszerzd
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kompildcion attors, egységes, hatasos dramaisaga is.
A zagrabi Horvat Nemzeti Szinhdz részleteiben egye-
netlen szinvonalil, 6sszességében mégis magasra ér-
tékelhetS el6adasa kiilonleges, remekiil jatszhat6 da-
rabbal ismertetett meg — olyan XX. szazadi opusszal,
amely (s a hozza hasonlok) nagyon hidnyoznak a ha-
zai repertoarbol.

Mintha Kramer Halévy-rendezését visszhangozna,
Kresimir Dolencic is a fehér-fekete kontrasztjat hasz-
nélja: a kolostor spiritudlis terét fehér fiiggonyok ha-
taroljak (rdjuk vetitett diszkrét fények teszik Sket lebe-
g6vé), a ,valtozashoz” elég, hogy a betors forradalmi
terrorkommando fekete zubbonyos katonai ratekerik
a fiiggonyoket a mogottitk htizédé emeletes fémgalé-
ria racsozatara. A diszlettervezd egyszerd térsziikits
elemeket hasznl, ezek koziil a leghatdsosabb egy
guillotine-t szimbolizdl6, mindvégig mozdulatlan,
ferde falsik leereszkedése, amely alatt az opera finalé-
jaban a kivégzésre var6 apacak tomor csoportja varja a
halalt. A nyaktilé hangjara — a zenekar minden egyes
nyisszantast éles-stivité akkorddal jelez — a névérek
kezérdl lehull a kotél, s a szinpad hatterébe lépdelve
egymas utan tavoznak a megdicséiilt halalba. Van di-
rektebb effekt is, kisértetiesen hasonl6, mint A zsidé
nd eléadasaban: ott a zsidokat, itt az apacakat inzultal-
jak (verik) az erdszakszervezet képviseldi ,szarazon”
(Ggy értve: egy-egy zenekari bevezetd szakasz indulasa
el6tt). A rendezd — egyes nézdk intolerancidjaval tall-
koz6 — otlete, hogy az elsé sziinetet végigjatsszak a
szinpadon: a priorissza halalat kévetéen néhany gya-
szol6 névér benn marad halottvirrasztisra és imara.
(Az utobbi nem a Poulenc-partitiira része.) A prio-
rissza anya De Croissy halala egyébként a darab és az

el@adas egyik sokkoloan dramai jelenete: az erds egyé-
niségl, keményen kritikus apacafénoknd a halal per-
ceiben a félelem, a szenvedés, a tiltakozas, s6t az el-
lenszegtilés szimbolumava valik, kvazi lazadéva a sors
ellen; Zlatomira Nikolova f6lkavaré észinteséggel, tes-
ti-lelki 6nélveboncolassal mutatja meg, milyen az, ha
a valésag, az emberben 1év6 anyagszert folrugja a spi-
ritudlis konvenciokat. Kontrasztként a csoportos 6n-
felaldozas méltésaga billenti helyre az egyensulyt a fi-
naléban, bar ekkor is van valaki — Maria anya —, aki
nem véllalja az 6nkéntes halalt; az 6 lelkifurdalasos
szenvedését a rendezd gy emeli ki, hogy alakitéjat a
nézGtér els sora elé allitja, és ezzel jelenlétét is, sz6-
lamat is folerdsiti.

Vannak gyonge pontok az el6adasban, példaul a
Blanche batyjat alakito Tvrtko Stipi¢, de maga Blanche
— Tamara Felbinger — egyszerre attetsz$ és atélhetd
karakter, aki megrémiil egy lakdj arnyékatol a falon,
de meglepden foldi realitdsérzékkel porlekedik egyik
apacatarsaval. Az apacak ,parbeszédei” mind az inter-
perszonalitast, a lélektani viszonyok és reagalasok
apr6 niianszait, mind a spiritualis kapcsolatokat, a ri-
tualis emelkedettséget meg tudjak jeleniteni. Megérte
meghivni a zagrabiakat.

Johann Nepomuk Nestroy egyik szinjatéka (A két
holdkéros) alcimében — A sziikséges €s a folosleges (Das
Notwendige und das Uberfliissige) — megjeléli életiink
létezé alternativajat. A kérdés, hogy megelégsziink-e
az elébbivel, vagy nagyon akarjuk az utobbit, a szin-
hazban paradox modon vetédik fol. Feloldasa a jo
aton jaré Miskolci Nemzetkozi Operafesztival nem
kénnyti feladata.
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