PROZA A SZINPADON

A drama alapvet6en szinpadra szant szoveg, de olvashato is - a regény alap-
vetden olvasasra szant szoveg, de mint azt szamos példa bizonyitja, szinpadon
is el6adhatd. A mai magyar szinhazban feltinGen sok adaptaciot jatszanak, de
Spiré Gyorgy szerint ez korabban sem volt masképp, sét: ,Soha nem is talaltak ki
a dramairdk igazan eredeti torténeteket. A nagy dramai korszakokban is mindig
mar eleve népszerd anyagbol indultak ki. A gorogok a mitoszokat irtak Ujra, de
Shakespeare se maga talalta ki a meset.” Tehat a szindarabokat altalanosan néz-
hetjuk adaptacioknak, legyen az alapjuk a hétkoznapi élet, torténelmi dokumen-
tum, sajat fantazia vagy egy masik irodalmi md. A szinhazcsinaldkat kulondsen a
regényekben taldlhaté nagy torténetek foglalkoztatjak, hiszen mindig aktualisak,
ezért idordl idore Ujrafrjak 6ket. Hol konyvben, hol a szinpadokon.

- Mennyire fontos a torténet a szinhdzban? Mit értiink rajta?

Verebes Ernd: Ha nincs torténet, akkor csindlunk. A tor-
ténetiség szerintem az egyik elsédleges dolog, még ha nem
is egy linedris ivet kovet. Egyszertien a fesziiltség és a kisiilés
valtakozasa miatt kell, ami a természetes alapallapota egy dra-
mai szovegnek.

Garai Judit: Nem a hagyomanyos értelemben vett torté-
net sziikséges, de egy el6addsban — akar sok szoveggel, akar
kevés szoveggel, akar szoveg nélkiil operal - kell lennie torté-
netnek, ami elvezet valahonnan valahova.

- Miért fordulnak a szinhdzcsindlok a regények felé? Ho-
gyan meriil fel az adaptdcio gondolata?

G. J.: Az utébbi idében, ha egy rendezének torténetet kell
ajanlanom, egyaltaldn nem teszek kiilonbséget drama és re-
gény kozott. Ugyantgy gondolkodom mindkettében, amikor
alapanyagot keresek.

Rusznyak Gabor: Amikor egy szindarabbal foglalkozik
az ember, akkor is koré épit egy regényt. O maga, a sziné-
szek és a tobbi alkotd sok mindennel kiegészitik. Megtoltjiik
a szindarabokat, regényszertien kivattazzuk a drama hidnyos
pontjait. A regényadaptacié ennek a forditottja. Nagyon sok-
télék a regények, vannak, amelyek igazan alkalmasak szinpadi
adaptaldsra, és vannak, amelyek kevésbé. A Mester és Mar-
garitdt szinpadra tenni sokkal macerdsabb feladvany, mint a
Kivildgos kivirradtigot, ami jobban adja magat szinhazra.

Egy regényben sokkal pontosabban kévethetSk folyamatok,
mig egy szindarabban inkébb csak a kezdeti és végallapotokat
latjuk. Egy regényben jobban érzédik az anyag szévete. Ilyen
szempontbol taldn egyszertibb egy regényt szinpadra rakni.

Miké Csaba: Ha darabot irok, els¢sorban azt keresem,
hogy mi az én viszonyom hozza. Szerelmeket féleg regények
vagy regényekben leirt torténetek irant érzek. A regények al-

taldban jobban a mieink, mert konkrét olvasmanyélményiink
kapcsolddik hozzajuk, a teljes film benniink van, ebbdl adé-
dodan valahogy azt szeretnénk a szinpadon viszontlatni.

- Mi lehet az oka, hogy ilyen sok adaptdcié, dtirat keriil
manapsdag szinpadra?

R. G.: A tandraink tobbnyire olyan szinhazcsinalok vol-
tak, akik a szoveghez ragaszkodva készitettek eléadasokat.
Ascher, Székely, Zsambéki. Az 6 univerzumukban szinte el-
képzelhetetlen volt, hogy fognak egy regényt nyersanyagként,
és elkezdik atgyurni. El6fordult, hogy folkértek egy irdt — pél-
daul Spirdt, aki igy irta meg az Ikszekbdl Az imposztort -, de
hogy 6k maguk a szoveggel elkezdjenek igy foglalkozni, az
nem volt megszokott. Forditékkal, dramaturgokkal dolgoztak
azon, hogy a szinpadi széveg minél erésebb legyen, de dltala-
ban ragaszkodtak a drdmaszéveghez.

A mi generacionknal a szinpadi sz6vegrél valé gondol-
kodés mar mas. A rendez8k elkezdtek szabadabban banni a
dramaszovegekkel, és ha egy jo torténet regényben van meg-
fogalmazva, abban is konnyebben meglatjék a jo szinpadi
szoveg és a jO szinhaz lehetGségét.

V. E.: A szinhdz megkivanja, hogy a szoveg is helyben
gyurodjon. A mar meglévé anyagok nem eléggé ,szalonké-
pesek”. Nem mintha nem lenne jé az a szoveg, hanem mert a
szinhdz pillanata mar meghaladta. Az ember sokszor akkor is
hozzanyul egy meglévé dramdhoz, ha nem feltétlentil sziik-
séges. A szovegnek, amely kordbban iranyitotta az el6adas-
készités folyamatat, egyre inkabb egyenrangu szerepe van az
eléadas tobbi alkotdelemével.

- Mit értiink adaptdcié alatt? Meddig beszéliink adaptdcié-
16l, és hol az a hatdr, ahonnan az dtirds ondllé miinek szdmit?

V. E.: Vannak tulirdsok és vannak adaptaciok. A kett
kozott egy vékony nadragszijnyi Gt huzédik. Gyakran nem



lehet megéllapitani, hogy meddig mentiink el az djitassal,
vagy hogy egydltalan nevezhet6-e Gjitasnak, ha ugy tesziink
életképessé egy prozat, hogy az 4j végtagokat is kap. Adapta-
cig alatt én azt értem, amikor hiliek maradunk az eredeti ml
dramaturgigjdhoz, f6lépitéséhez, és ugy probaljuk meg szin-
padiassa tenni. Az atdolgozas vagy a talnyulas egy szovegen
mar tobbet enged meg. Nagy kihivds ma nagy témakat foldol-
gozni. Don Quijote, A Mester és Margarita, Szindbdd. Elsére
sokszor lehetetlennek t(inik, mégis mindenki hozzalat jra és
Ujra. Mert az adaptdlds nem ugyanannak a régi anyagnak az
ujjasziilése, sokkal inkabb egy egészen 1j anyag megsziilése.

- Mikortdl lesz az adaptdtor a szerz6? Mennyire kell be-
lenytilni az alapmiibe, hogy az mdr olyan tjfajta mindséget
jelentsen, amelyet sajdtjuknak tudnak tekinteni? A Kivilagos
kivirradtig miért nem egy Rusznydik Gdbor-darab?

R. G.: Mert teljesen koveti a regény szerkezetét, és a mon-
datok 80%-a a regénybdl valé. Vannak benne természetesen
olyan megszolaldsok, amelyek az eredeti regényben mas kon-
textusban vagy mds karakter szdjabdl hangzanak el, de ezt
én még nem gondolom sajt irdsnak. Amig az alapminek a
szerkezete vagy a f6 tartalmi vonala nem sériil, nem valtozik,
illetve ha maguk a dialégok a regény dialdgusaira épiilnek,
addig, azt hiszem, mindig adaptaciérdl van szo.

M. CS.: Akkor kezdek el magamra szerz6ként gondolni,
amikor teljesen 1j dialégusokat irok. A Bddogdob esetében ez
volt a helyzet: a regényben nincsenek dialégusok, és a regény
hompolygd, expressziv szovegfolyamdabol kellett parbeszédes
szerkezeteket irni. De alapvetGen akkor sem gondolja az em-
ber, hogy sajat darabot ir. Mert egyrészt annyira erds a viszonya
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a mithoz, masrészt annyira tiszteli a szerzéjét, hogy eszébe nem
jut azt gondolni, hogy ez az 6 torténete vagy darabja lenne.

A Sziirke galambnal éreztem azt, hogy mar nem a regényt
irom, hanem azt a valamit, amit visszafejtettem abbol a Tar
Sandor-i helyzetbdl, amiben a sajat multjaval probal szembe-
nézni. Azt éreztem, hogy Tar Sandor erételjesen a sajat kila-
tastalan helyzetérél beszél ebben a konyvben, és valamiféle
folmentést keres. Sokat kutattam, ezért a viszonyom nagyon
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bensdségessé valt a torténettel, és egészen mas modon kezd-
tem el kodolni a konyvet. Ilyenkor talan érezheti magat az

G. J.: En nem gondoltam magamra szerzéként, de még
irétarsként sem az eddigi adaptaciéim megirdsandl. Adott egy
torténet, adottak a benne szerepld karakterek, s ezt én esetleg
tovabbgondolom, kiegészitem, és tiiltetem a szinpadra.

V. E.: A Don Quijote az én atdolgozasom, titulusom sze-
rint tarsszerz6 vagyok. Ez a tiszteletremélté nagy mu igényel
némi szemtelenséget, kiillonben nem megkozelithets. Az volt
az igény Vidnyanszky Attila részérél, hogy keressiink megol-
dast egy Don Quijotéra, a donquijoteizmusra. Esziink agaban
sem volt, hogy fololeljiik az egész muvet. Ebbdl sziiletett egy
viszonylag 6ndllé drdama, olyan szévegrészekkel, amelyeket
Cervantes nem irt le, és olyan helyzetekkel, amelyek egy-egy
Cervantes altal leirt képben mashogy jelennek meg. Appli-
kaltam bele 4j dialégokat, de ezek miatt nem véltoztak meg
a figurdk vagy a viszonyaik. Egy szellemiséget tettiink hozz4,
ami szerencsés esetben a szinészekhez és a nézékhoz is koze-
lebb tudta hozni a mtivet.

- Tobben emlitették, hogy az adaptdlds sordn elkeriilhetet-
len egyfajta erds személyes viszony az alapmithoz. Ez milyen
veszélyeket rejt magdban? Mekkora aldzattal érdemes hozzd-
nytilni a mithoz, illetve mekkora alkotoi szabadsdgot hagy egy
ilyen munka?

V. E.: Mi sokszor nem akarunk aldzatosak lenni, de az ir6
és a szoveg megkoveteli. A szintén Vidnydnszky Attila altal
rendezett Szindbdd Krudy mondatairdl szol. A Krudy-féle
hosszd, bvépatakos mondatokra épiil az egész m, és ez na-
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gyon fontos volt az adaptici6 soran. Itt részemr6l nem volt
kérdés az alazat Krady felé.

G. J.: Ez nem iparosmunka, ha az anyag, a rendezd, a szi-
nészek inspiralnak, akkor én hatartalan szabadsagot érzek.
De az is igaz, hogy nem lennék képes barmilyen anyaggal és
barmilyen konstellacidban ilyen szabadon dolgozni.

R. G.: Vannak ennek staci6i. Van egy belebujas része, és
van egy eltavolodds része is. A munka vége felé vannak pil-




lanatok, amikor az eredeti mivet mar a szinpadi szoveg fé-
nyében kezded vizsgalni. A dontések indukéljak egymast, ez
egy lancreakci, és a végén mar egészen tévol lehet keriilni az
eredetitl. En a végén mindig megnézem, hogy mi az, amit
kihagytam, ami elillant, ami elveszett, és mi az, ami esetleg
mas lett, tobb lett, jobb lett.

M. CS.: Az ember sokszor észreveszi, hogy a dramatur-
gia, amit kitalalt, nem biztos, hogy annyira j6, mint eredeti-
leg képzelte. Rékeriil egyfajta epikus hordalék, ami kénnyen
elfedheti a torténet pontos, kovetkezetes menetét. Ilyenkor
megprobélok egy erésebb strukturat épiteni az adott moza-
ikokbol. Ez egy baromi izgalmas feladat, és nagy szabadsagot
ad. Szétszeded apré darabokra, aztin elkezded méshogyan
osszerakni. Igy Gjrastrukturalni a mivet szemtelen hozzadl-
las, de sokszor sziikséges.

- A drdmdnak sokféle meghatdrozdsa van. Abban dltald-
ban egyetértiink, hogy konfliktusok, értékek, szdndékok titkoz-
tetésére épiil. Egy epikus miinek mds aspektusai is vannak. Egy
adaptdcio sordn elsésorban a drdmadt keresik, vagy az epikus
részeket is eldszeretettel haszndljdk?

G. J.: Erre j6 példa Horvath Csaba szinhdza, ahol a leiré
részek ugyanolyan hangsulyosak, mint a dialégusok. A te or-
szdgodnil Csaba egyszer csak elkezdte hasznalni a Keresztury
Tibor altal irt szerzdi instrukcidkat, ezért amikor én mas no-
vellakbdl emeltem bele tovabbi részeket, mar e szerint a méd-
szer szerint csindltam. Nem arra térekedtem, hogy parbeszé-
des jeleneteket keressek, hanem a leir6 részekre is koncent-
ralni kellett. A Biin és biinhddésnél is el6szeretettel hasznaltuk
a belsé gondolatfolyamokat, mert azok is magukban rejtik a
konfliktus lehetSségét.

M. CS.: Ha magam miatt kell dolgoznom, akkor én a nar-
rativ részt biztosan haszndlom. A regényeknél a leir6 passzu-
sok is a torténet fontos részei. Az a kérdés, hogy megtalaljuk-e
azokat az dtmentendd részeket, amik hozzatesznek a cselek-
ményhez, és az adott rendezd is jol tudja hasznélni dket. En
igyekszem a jelenet részévé tenni a leirasokban megjelend
informativ, viszonyrendszeri tartalmakat, vagy narrativ epi-
z6dként csatolom a dialogusok mellé. A kett6 titkoztetésével
sajatos ritmust lehet teremteni.

G. J.: Hidvégi Nora rendezé példaul imadja a regényadap-
taciokat, viszont nala én is tudom, hogy minden csak dialé-
gusos formdban jelenhet meg. De ha belegondolunk, a régi
nagy dramék tele vannak félrékkel, és sokszor komoly fejto-
rést okoz a rendezének, hogy megtalalja a formajat, hogy ezek
miikédni tudjanak az eléadasban.

V. E.: Ha a rendez6 tiszteli az ir6 munkajat, akkor fligget-
leniil attdl, hogy a szoveg milyen minéségt, sziilethet belle
j6 eléadés. Es ez forditva is igaz. A szoveg lehet zsenidlis, de
ha rossz startpoziciébél indul, ha a rendezd nem taldlja rajta
a fogast, nem tud vele banni, nem hisz benne, esélytelen a
siker. Pontosan annyit nyom a latba a sz6veg szinvonala, mint
a rendez6 hozzaallasa. A sz6veg és a rendez6 viszonyanal ddl
el egy el6adas sorsa.

- A nagy torténetek nagy idét és nagy teret igényelnek. To-
liink keletre és nyugatra is vannak hosszii eléaddsok. En sok-
szor itt érzem az adaptdciok az eredeti regényhez valo hiiségé-
ben az egyik legnagyobb sériilést. Elolvasni hosszii, megnézni
rovid. Onék mennyire figyelnek a hossziisdgra?

G. J.: A hatam mogott van egy négy és fél oras Peer Gynt.
A Bilin és biinhddés is majdnem négyoras. Ha az alkotok kozott
egyetértés van abban, hogy 6k az adott anyagot igy latjak teljes-
nek, akkor nem hiszem, hogy érdemes beléle hiizni. A nézének
sokszor riaszto lehet egy ilyen hosszusagu el6adas, tudom.

M. CS.: Nekem mindegyik rendezé azt mondja, hogy
ne foglalkozzak ezzel, és igy is teszek. Most fejeztem be Az
iivegburdt, és tokéletesen tisztdban vagyok vele, hogy hosszu.
Bizom benne, hogy majd a rendez6 és a dramaturg tudni fog-
ja, hogyan kell meghtzni. De azért lett ilyen hosszd, mert én
ilyen hosszusagban képzelem miikodéképesnek. Altaldban
nem hiszik el, hogy a néz8 ennyi idét képes koncentrélni, és
ez fesziiltséget gerjeszt szinészben, rendezében, igazgatdban,
miiszaki dolgozdkban egyarant.

- Rendre bebizonyosodik az ellenkezdje is. Példdul ott az
Utas és holdvilag, ami hatérds el6adds a Traféban. Ejfélkor lel-
kesen hujjognak a nézék, és nem lehet rd jegyet kapni.

R. G.: Tarthat egy el6adas 6-8 orat, de ezt nem teheted
meg mindig. Karacsonyi mise sincs minden héten. Arra kii-
16n késziilni kell, mert az akkor mér valami mas.




V. E.: Ritus.

M. CS.: Vagy performansz. Mint a Peer Gyntnek vagy
anno a Krétakor Nibelung-lakdparkjanak, a hossza el6adasok-
nak van egyfajta egyedisége. Ezek az el6adasok mind a hely-
sziniik, mind a hosszusaguk, mind a mtivészi megformaltsa-
guk miatt emblematikusak, de egyetértek, ezekbdl nem biz-
tos, hogy sokat el lehet birni. A kivételes helyzetek gyengitik
egymast. Azt kell jol folismernie egy szinhaznak, hogy mikor
all készen egy ilyenre.

V. E.: Mindenkinek mas az id6érzete. Szinhazban ez még
inkabb igy van. Amikor atlépiink egy esztétikai hatart, és val-
lalunk egyfajta mértéktelenséget, sokkal konnyebben eltéved-
hetiink. En nem vagyok a hosszu eldadasok hive, mert a 1ép-
téket tekintve nem tartom emberinek. Es ami ezt az emberi
léptéket talhaladja, az mar nem lehet esztétikailag rendben.
Természetesen lehet, ha ehhez tarsul egy olyan néz6i részvé-
tel, ami szintén tilmutat a megszokotton. Ilyen volt példaul a
Szerb Nemzeti Szinhdz Tomi Janezi¢ rendezte hétdras Sirdlya.
Izgalmas kérdés, hogy a mivészet mikor haladja meg sajat
magat, és tér at egy olyan dimenzidba, ahol mér hit kérdésévé
tud valni. De onnantdl a néz6kben is fel kell tdmadnia egy
masfajta szemléleti médnak. Maskiilénben a néz6 kimegy.

- Kanyarodjunk kicsit vissza. Miben ldtjik a regény és a
drama kozti 6 kiilonbségeket és kapcsolatokat?

M. CS.: A regény nagyon alkalmas egy folyamatos deko-
dolasi inger, illetve a tobbfokuszisag fonntartdsara. A dara-
bok nagy része altalaban egy irdnyba fokuszald torténetve-
zetéssel operal. A vilag viszont hihetetleniil folgyorsult, és
egyre izgalmasabb a tobbfokuszu torténetvezetés és rendezés,
kiilénben az el6adasra beiil$ fiatalok elkezdenek unatkozni.
Ebbél a szempontbdl egy regény kivalé alapanyag, mert egy
nagy sz6nyeg, amibdl lehet innen-onnan kiszedegetni, az-
tan Osszerakosgatni dolgokat. Egy regényben jobban el lehet
meriilni, az olvasé vagy adaptald is sokkal szélesebb spekt-
rumbdl valogathat, mint egy dramanal, ahol le van sziikitve a
cselekmény, és irdnyitott a fokusz.

V. E.: Van még egy érdekes dolog: vajon egy Shakespeare-
dramabol miért nem irnak regényt? A megforditott Gt miért
nem létezik? Az alapvet6 kiilonbség a belemeriilés kapcsan az,
hogy a regény egy maximadlisan metaforikus mtivészeti forma,
tehat maximalisan igénybe veszi a képzelGer6t. A szinhdz nem,
a szinhdz mankokat ad latvanyilag, intellektualisan, érzelmileg.
Es ezzel egyidejileg egy csomé mindent el is vesz téliink. Egy
ilyen szinhazi légkorbe tarsul be egy olyan szoveg, ami erede-
tileg metaforikus akar lenni. Es itt levégjék a kezét meg a 14bat,
és ezeket miivégtagokkal pétoljak, azzal a céllal, hogy igy talan
jobb lesz. De nem lesz jobb; masmilyen lesz. Masképpen fog
jarni, lehet, hogy gyorsabban, de megvaltozik a természetrajza.

- Amikor a sajdt korunkhoz kozelitiink egy torténetet, mit
kezdhetiink azokkal az elemekkel, amelyek a regény megirdsd-
nak kora szerint szigortian kodoltak magdban a miiben? Gon-
dolok itt példaul a tdarsadalmi problémdkra, a férfi-né viszo-
nyokra, nyelvi kifejezésekre. Bdrmire, ami rengeteget vdltozott
a regény megirdsa 6ta. Ezekkel hogyan érdemes bdnni? A sajdt
korunkhoz vagy a regény kordhoz legyenek hiiségesek inkdbb?

R. G.: Ezek azok a kérdések, amelyekbdl sok van, amikor az
ember elkezd valamit szinpadra irni. Nekem fontos a nyelviség.
Két at van. Vagy hagyja az ember a sajat nyelvi kdzegében kitel-
jesedni az anyagot, vagy megprobal egy 4j nyelvet konstrudlni.
Ha nem a kor és a nyelv benne az érdekes, hanem a torténet
és az emdciok a fontosak, akkor azokkal kezdiink dolgozni. Ez
mind szakmai dontés. Példdul mit kezdjiink azokkal a szavak-

kal, térténelmi utalasokkal, amelyek a mai nézének semmit
nem mondanak? Megtartsuk, atirjuk vagy kiszedjiik azokat?

En szeretem, ha megjelenik az eredeti kor. A szinpadon
meg lehet azt csindlni, hogy elkezdek valamit egy korban, az-
tan atvezetem egy masikba, vagy interakcidba léptetem mas
korokkal. Ett6l gondolom a szinhazat szinhazszer(ibbnek -
mast tud, mint a film A szinhdzi forma majdnem mindent
megenged ebben a tekintetben.

- A Kivilagos kivirradtighan éppen ezt csindlja: elindul
Moricz regényének a kordbdl, és azt az elbadds folyamdn fo-
kozatosan kozeliti a mdhoz. Jelmezben, latvinyban, a szavak
szintjén ez konnyebb. De a viszonyokban mennyire engedi ma-
gat formdlni az anyag?

R. G.: Ezt volt a legnehezebb megfogni, hogy a testi kozle-
kedés hogyan valtozik. Volt rd térekvés, hogy a férfi-né viszo-
nyokat is atforditsuk, hogy a veszekedésekben egyre inkébb
megjelenjenek kortdrs kifejezések vagy gesztusok, de valéban,
ez talan a probaid@szak révidsége miatt is kevésbé sikertilt.

- Az elején arrdl beszéltiink, milyen fontos mindannyiunk
szdmdra a torténet. Jo torténeteket keresiink, és szeretnénk Gket
elmondani, jo szinhdzat csindlni beldliik. Ehhez képest hol lat-
jék a torténet helyét a posztdramatikus szinhdzban? Mi van
akkot, ha egy adaptdciondl nem torténetcentrikus megkozeli-
téssel taldlkozunk?

M. CS.: A posztdramatikus szinhaz elsdsorban valéban nem
torténetmesél$ szinhaz. Illetve nem feltétleniil az, vagy nem
csak az. Ez a vonal inkabb a nyelvi dramaturgiara épil. Nyelvi
1épcsékon halad elére, és tigy bontja ki magat. Van erre torekvés
nélunk is, Z&vada Péter vagy Fekete Addm erre j6 példa.

Elhangzott, hogy az értelmezési kereteket tekintve meny-
nyire lesztikit a szinhdz, mert oda van rakva egy szék, van
fény, zene stb. Ha a posztdramatikus szinhazban elhangzik,
hogy szék, az mindenkinek mast jelent. Ilyen szempontbdl
szerintem a szoveg képes generdlni a torténetet. A j6 szoveg
mindenkinek mds torténetet tud adni. Az igazan jé szdveg
pedig tud egy befogadéi témegre is hatni.

- Horvith Csaba épp most mutatott be egy Bernhard-adap-
tdciét a Traféban Vaterland cimmel.

M. CS.: Szerintem ott gyonyoriien megsziiletik egy olyan
taguld orvénylést vilag, ami a szoveget egy id6 utdn zeneként
hasznalja. Az el6adas megteremti a sajat nyelvét, és a szoveg,
ami az elején nagyon gorcsosen vonja el a figyelmiinket, egy
id6 utdn moédosult szerepet kap. Amikor én nézéként proba-
lom dekddolni, akkor egy 4ltalam képzelt torténet mogé uszik
hattérzeneként. Ez a tipust szinhaz szimomra nagyon kozeli.

G. J.: A beszélgetés elején is mondtam, hogy én a torté-
netre nem mint hagyomanyos értelemben vett torténetre
gondolok. A posztdramatikus szinhazban megjelené szove-
geknek vagy a foszlanydramaturgiaval 1étrehozott eléaddsok
szovegének is van torténete. Az egész életiink arrdl szdl, hogy
torténeteket gydrtunk, mindig mindenben van torténet. Es
ezért, igen, én mint befogadd elkezdek 6hatatlanul is vala-
milyen ivet keresni. Egy ilyen el6adasnal az alkotoknak és a
befogaddknak is meglehet a sajat torténetiik.

V. E.: Sokféle torténet létezik. Lehet az egy lattatott kol-
tészeti torténet is. Teszem azt, egy vizudlis gesztus, ami vala-
miféle torténetet idéz el6. De ha a torténetet klasszikus szem-
pontbdl vessziik, akkor réjoviink, hogy milyen nehéz kitalalni
egy Ujat. Mindig visszatériink régi torténetekhez, mintha mar
mindent elmondtak volna. Nem mondtak el még mindent,
csak sokszor gy tlinik, mert nehéz Gjat irni. Ezért inkabb a
régieket irjuk djra és Gjra.




