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Nemzetkozi példak és tapasztalatok

A mozgo testekkel térbe irt mlalkotasok, azaz a tanckoreografiak megdr-
zésére, Ujjaépitésére, fennmaradasara az elmult évszazadok soran a legku-
|6nb6z6bb mértékben volt igény, szikség és lehetdség és alkotdi szandék. A
~konzervalasra” ez utébbiaktdl fuggden tobb kifejezés szuletett: felujitas, at-
dolgozas, Uj betanulas, rekonstrukcié - a szavak konkrét jelentése vilagos, am
az altaluk jeldlt értelmezési tartomanyok kozti hatarok nem mindig teljesen
tisztak a mégoly beavatottak szdmara sem. Egyes konkrét, valtozatos és vazla-
tos példakon keresztul e terepre merészkedunk.

Targyunkat vizsgalva els6sorban a megdrzés eszkoztarat ér-
demes szemrevételezniink: a szdjhagyomanytdl a modernkori
technologidkig igen sokféle timaszt kerestek munkdjukhoz el-
mult korok ambicidzus tdncmérnodkei. A rogzités mddja (egy-
altalan gesztusanak léte vagy nemléte) alapvetSen tantskodott-
tantskodik az ilyesfajta szandékrol, melynek az emlegetett am-
bici6 - az adott lehetdségekkel gazdalkodva - a kiindulépontja.
Mar évszazadokkal a modern kori tancjeliras (legismertebb ,,is-
koldi” a két vilaghaborud kézti idészakban kidolgozott Laban-,
illetve a Benesh-féle notaci6) megjelenése el6tt probalkoztak a
tancmozdulatok rogzitésével: a legkorabbi fennmaradt emlék a
francia koreografus-tancos-zeneszerzd, Pierre Beauchamp ne-
véhez fliz6dik, aki az 1690-es években kisérletezett a tdnc parti-
turajanak megalkotasaval.

A legrégibb, ma is repertodron 1évé tancmiicsokor a fran-
cia-svéd szdrmazasu dan koreografus, August Bournonville
(1805-1879) életmiivének egy darabja. A Koppenhdgiban
szilletett és elhunyt mester, a dan nemzeti balett megteremtdje
alkotdi palyafutdsa négy évtizede soran mintegy 6tven miivet
alkotott, melyek kozil szamos 6rokre elveszett, am némelyik,
mint a A szilfid vagy a Genzandi virdgiinnep, ma is ismert és
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népszer(i repertoardarab (az életmii nagyjabol 6tode maradt
fenn). Az el6bbi, melyet a magyar kozonség nem csupan a
Magyar Nemzeti Balett miivészeinek nagy sikerd eléadasaban
(magyarorszagi bemutat6: 1973, Hans Brenaa és Flemming
Flindt feltjitasa, Hans Brenaa betanitdsa), de egy 2010-es ven-
dégjatéknak koszonhet6en a Dan Kiralyi Balett prezentacio-
jaban is ismer, a balettromantika egyik legjelentdsebb alkota-
sa. Maga a m{ atdolgozas, melyet Bournonville két évvel azt
kovetden alkotott meg, hogy Parizsban latta az olasz Filippo
Taglioni Szilfid-véltozatat. A dan koreogrifus e korai, 1836-
ban keletkezett szerzeménye egyben a valtozatlan formaban

maig fennmaradt legrégibb romantikus balettmt, mely — mint
arra Gara Mark tanctorténész ramutat' - ,,mozgasanyaganal
fogva mintaként szolgalt tobb mas balett rekonstrukcidjahoz,
igy A szilfid Filippo Taglioni-féle verzi6janak ujrateremtéséhez
is”. Bournonville La Sylphide-je a maga nemében egyediilallo
példa és emlék, melyet a patinds, 1748-ban alapitott Dan Ki-
ralyi Balett miivészeinek, pedagogusainak generacioi driztek-
Oriznek a mai napig, athagyomanyozva, atorokitve azt mind

1 MAJOR Rita - GARA Mark, Az eurdpai szinpadi tdnc torténete, Buda-
pest: Magyar Tancmiivészeti Féiskola, 2014.
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mozgasanyagat, mint latvanyvilagat tekintve intakt dllapotban.
Autentikus, pompas régiség, a dan nemzeti identitds része —
a messzi régmult emléke, mely a folyamatos életben tartassal
konzervalddott ugy, hogy hitelesen fennmaradt mozgésanyaga
nagyban segitette a korabeli koreografusi jegyzetekre, leirasok-
ra, kezdetleges notaciora tdmaszkodo6 szakemberek munkdjat,
akik a korszak és/vagy az alkoto tovabbi miveit is visszahoztak
a tetszhaldlbol. Bournonville ma is ismert kilenc muve koziil
tobbnek mas sors jutott, azaz nem adatott meg a meg6rz6dés
lehetdsége a szakadatlan tovabbjatszassal - igy a La Sylphide
mint egyfajta ,koreografiai donor”, stilusminta, balett-&ssejtek
halmaza segitett a feltamaszté munkalatok sordn.

Kiragadott példakon tematikusan és idérendben tovabb ha-
ladva feltarul el6ttiink az egyetemes tanctorténet talan leginno-
vativabb, de ,legenddssag” tekintetében abszolut vezetd tarsu-
lata, a Szergej Gyagilev alapitotta Les Ballets Russes pazar 6rok-
sége. Az Osszesen két évtizedig miikodott egyiittes valosagos
zsenikeltetéként tizemelt: nem csupan kora vezet6 tancmiivé-
szeinek és koreografusainak krémje, de a hajdani tarsmtivészeti
agak halhatatlanjainak sora is kozremiikodott nagyszert el6-
adasai 1étrehozataldban. A Gyagilev-egyiittes szamos ikonikus
produkcidja maradt fenn mindmadig, hala a rekonstrukt6rok
munkdjanak. Mihail Fokin, aki alapité tagként 1909-ben csat-
lakozott az egyiitteshez, még a Gyagilev-idék el6tt, a szent-
pétervari Mariinszkij Szinhaz muvészeként komponalta meg
a halhatatlan balerina, a tarsulat ifji csillaga, Anna Pavlova
szamara A haldoklé hattyi cimi rovid szolot, élete masodik
koreografigjat, Camille Saint-Saéns zenéjére. A mu Pavlova
védjegyévé vilt: az 6tvenesztenddsen, rovid betegség utan el-
hunyt tancosnd élete utolsd napjaiig fellépett (két turnéallomads
kozt halt meg), s palyafutdsa soran, negyed szazad alatt tobb
ezerszer (egyes forrasok szerint kozel négyezerszer) adta elé e
sz0lot roppant szamu vendégjatékan. Tancat filmszalag is 6rzi,
a felvétel 1925-ben késziilt. A kivételesen ismert darabot renge-
tegen lattak, s annyian hallottak fel6le, mint talan egyetlen mds
balettmr6l sem. A hattyi haldla nem szorult rekonstrukciora:
ismertsége, ,bevésettsége” nyoman egyszertien a széles és szak-
mai koztudatban, igy a szinpadon is megmaradt, maga Fokin
pedig a filmfelvétel elkésziiltének évében fotokkal illusztralva ki

Bournonville: A szilfid (Magyar Nemzeti Balett). Fot6: Mezey Béla

is adta koreografiaja hivatalos leirasat, igy véve fel a kiizdelmet
a megszamlalhatatlan utanzoval és utanzattal szemben.
Pavlovaval ellentétben Szergej Gyagilev elutasitotta, meg-
vetette a filmet, ennek kovetkeztében az dltala vezetett tarsulat
egyetlen produkcidjarol sem maradt fenn korabeli mozgdkép
(egyetlen, 1ényegében titokban késziilt filmtoredékrél tudunk
csak, mely a tarsulat miivészeit montreux-i szabadtéri fellé-
pésitkon oOrokitette meg 1928-ban; a felvétel par éve kerilt
el6 Londonban, a brit Pathé-archivumban). Mégis: a Ballets
Russes szamos nagyszer(i el6adasa élte tul az 1929-ben meg-
halt Gyagilevet. Ezek esetében mar a szervezett és strukturalt
emlékezet segitett a fennmaradasban, elegyedve a notaci6 adta
lehetdségekkel. Kiilon érdemes egy pillanatra kitérni e mtvek
latvanyvilagara, melyet a kor dridsai jegyeztek. Az allando ter-
vezdk, Alekszandr Benois, majd a kdprazatos tehetségti Leon
Bakszt mellett olyan alkotok dolgoztak Gyagilevnek, mint Pi-
casso, Roerich, Derain, de Chirico vagy Matisse — jelmezeik,
terveik tomege féltett kincse ma is a vildg nagy, nem csupan
tancmuvészeti profild gydjteményeinek, s volt segitségére a
rekonstrukciés munkakat végz8 szakembereknek. Ervényes
ugyanez a tancok zenéjére is, melyeket olyan nagysagok jegyez-
tek, mint Stravinsky vagy Debussy. Gyagilev tarsulatanak és az
egyetemes tanctorténetnek is talan legnagyobb, nem kevésbé
legendas, kophatatlan fényti csillaga volt Vaclav Nizsinszkij, ki
rovidre mért, dramai sodrasua pélyafutdsa soran 6t koreografiat
alkotott, ezek koziil négy a Ballets Russes szamara késziilt (az
6todik a St. Moritzban - egy szanatériumban, rohamos szelle-
mi hanyatlasa kapujaban - maroknyi kozonség elétt egyetlen
alkalommal tancolt bicsumive volt). Nizsinszkij koreografiai
a Gyagilev-tarsulat nagy vihart kavart, emblematikus muvei
lettek néhany rovid évre. Azok rekonstrukeciéit az eléadasok
hajdani szerepléinek (elsésorban a batyja 1912 és 1916 kozt
szilletett miveit kozel hat évtizeddel tlél6 tancos-koreografus,
Broniszlava Nizsinszka) emlékezete és Nizsinszkij alapos, maga
fejlesztette notacidval késziilt jegyzetei mellett a fotografia is
segitette. Az orosz-lengyel tancfenomén kulcsmiivét, a bemu-
tatdjan soha nem latott botranyt kivéltott Egy faun délutdnjdt,
pontosabban annak prébait 1912-ben egy kiil6nds sorsu, kivalé
fotds, a Londonban mtikdd6 Adolph de Meyer bar6 fotdzta, aki
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harminchdrom felvételét az 1. vilaghdboru el6estéjén Parizs-
ban egy mindossze 250 példanyban kiadott albumban jelen-
tette meg.> A késébbi rekonstrukcionak e kulcsmozzanatokat
megorokité fotdsorozat lett a bazisa. A koreografiat 1931-ben
Leon Woyzikowsky (Wojcikowski) lengyel balettmester, egy-
kori Gyagilev-tancos tanitotta be a londoni Rambert Balett-
nek — még emlékezetbdl. Az 1980-as évek végén a tancnotacid
nagyasszonya, Ann Hutchinson Guest, valamint Claudia
Jeschke Nizsinszkij lejegyzésébdl és Meyer képeibdl kiindulva
rekonstrualta a miivet. Meyer képkockait a hamisitok is bdszen
hasznaljak: a YouTube-on megtalalhaté meglehetsen primitiv,
par masodperces képzédmények, melyek 4llitdlag a tdncold
Nizsinszkijt 6rokitik meg, a baro felvételeinek 6sszemontiroza-
saval jottek létre. A ,tanc istenér6l” soha nem késziilt mozgo-
kép, egy rovid kis toredéket leszamitva, melyet elkésziilte utan
évtizedekkel a Bécsbe bevonulo felszabadit6 amerikai csapatok
filmhiradojaban vettek észre: kockdin a megtort, beteg, felesé-
gével a front el6] Magyarorszagrol Bécsbe menekiilt Nizsinszkij
sétal a Sacher Szallo el6tt...

Broniszlava Nizsinszka, aki Gyagilev térsulatdhoz fivérével
egyltt csatlakozott 1909-ben, par év (1915-1921) kihagyassal
visszatért a vilaghir(ivé lett Ballets Russes-hoz. Visszaszerz8dé-
se utan, tancosi mitkodése mellett, par év alatt 6t mtivet alkotott
az egyiittesnek. Kival6 emlékezete nem csupan Vaclav miivei-
nek rekonstrukcidja soran segitett sokat: Nizsinszkat 1964-ben
kérte fel egykori partfogoltja, késbb a brit balett egyik legna-
gyobb hatdsu alkotdja, Frederick Ashton, hogy a Royal Ballet
szdmara rekonstrualja, és tincosainak betanitsa egyik fémdu-
vét, az 1924-ben keletkezett Les Biches-t,> majd két évvel ké-
s6bb az 1923-as Les Noces (Menyegzd) is 1j életre kelt a Covent
Gardenben. A zsenidlis testvérek koreografidinak rekonstrukci-
6i a szakmai szemtanuk-miivészek emlékei alapjan, a korabeli
elméleti és technoldgiai lehetéségek-adottsagok-tampontok
egytttes alkalmazasaval késziilhettek el a mindezeket Osz-
szefogo, kivalé szakemberek irdnyitasaval. Ne felejtsiik el: az
1910-1920-as években nem csupdn a szinpadi mozgokép, de a
szinpadi allokép készitése is alapvetd nehézségekbe iitkozott. A
filmes rogzitésre a kor technologiai fejlettsége alig adott esélyt, s
az 1940-es évekig a tancfotozas is alapvetéen miiteremben me-
rev pozba rendezett jelmezes tdncosok megorokitését jelentette.

Az 1950-es évektdl a technoldgiak rohamos fejlédése és a
tancjeliras elterjedése (persze ne valami jarvanyszer( terjedés-
re gondoljunk: a notacié rendkiviil bonyolult, mind irni, mind
olvasni igen kevesen tudnak tdncpartiturat) nagyban segitette
a tanc preciz, nem csupan élmény- vagy visszaemlékezés-alapu
rogzitését, megorokitését, illetve rekonstrukcidjat. A hatalmas,
tobb mazsas fix kamerakat felvaltottdk a handycamek, a kony-
nyen mozgathaté és amat6rok altal is kezelheté kézi berendezé-
sek, a népes stabokat az egyediil dolgoz6 operat6rok, s az egyre
érzékenyebb filmeknek koszonhetSen a szinhazi fotézas lehe-

2 Az album képanyagat, Jennifer Dunning tanulményaval 1983-ban a
Dance Books Ltd. jelentette meg Londonban (LAprés-midi dun Faune
- Vaslav Nijinsky 1912). A kotet elészava szerint ekkorra Meyer kiadva-
nyabdl mar csak hat példany volt ismert vilagszerte.

3 ,[...] aLes Biches [...] cimét ndlunk, abban a par tanctorténeti irasban,
melyben megemlitik, pontatlanul, vagy inkabb priiden forditott[4]k le
Szarvastin6kre: ez sz6 szerint ugyan igaz, de nem érzékelteti a nyelvi mo-
kat, a leszbikusokra val6 - bar tan utélagos — finom utalast. A tarsulaton
beliil, cinkos dsszekacsintdssal ez (‘leszbikusok’) volt a darab cimének
értelmezése. Nem véletleniil, hiszen az a Cote d’Azur frivol (és felszines)
életét fricskazza, és voltaképp Hazibulinak kell(ene) forditani - a balett,
kénnyt témaja ellenére, koreografiailag amugy nagyon nehéz” HEzsO
Istvéan, ,,Ha Nizsinszkij, akkor Nizsinszka is... — Tanctorténeti fotoritka-
sagok 37, Parallel 20. sz. (2011): 32-35, 33.

Maguy Marin: May B (1983). Fot6: Agoston Andréas
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tdségei is forradalmi véltozason mentek keresztiil. A tanc, az il-
lékony miivészet mind megragadhatébba, de legalédbbis becser-
készhetébbé vélt. A valtozast olyan, egészen prozai tényez6k
is befolydsoltdk, mint az emberi élettartam, s ezzel egyiitt egy-
egy palyafutds meghosszabbodasa. Gyakori jelenség az 6nnén
héskoraba, a héskora idején sziiletett fémuveihez visszanyild
ma is aktiv koreografus. Kivételes példa erre a francia Maguy
Marin, aki egyik legjelentésebb, minddssze harmincévesen ké-
szitett mtvét, a May B-t Gjitotta fel tobb mint harom évtized-
del annak keletkezése (1981) utdn (a mi igazabol ennél joval
rovidebb id6t pihent, Marin tarsulata majdnem folyamatosan
jatszotta). A May B a magyar tanctorténetben is kivételes helyet
foglal el, hiszen (a legenda szerint gyakorlatilag a véletlennek,
azaz a lankad¢6 kulturpolitikai éberségnek koszonhetéen) az
elsé progressziv tancszinhazi produkcié volt, amely 1983-ban
mintegy atbujt a vasfiiggonyon, s igy Magyarorszagon is lathatd
volt. A vendégjatékon a Févarosi Operettszinhaz nézéterén ott
illt az ébredezé magyar modern tanc maroknyi falakja, s tért
haza egy gyomrossal feléré extatikus, inspirativ élménnyel.* E
kulecsmiivét Marin kereken harminc évvel késébb visszahozta
Budapestre. Egy teljesen masik Budapestre.

Az amerikai posztmodern tanc nagyjai (Rainer, Paxton,
Monk, Childs, Dunn és a tobbiek) a 2017-ben elhunyt Trisha
Brown kivételével ma is élnek, tanitanak, eszméik, alkotasaik
tanitvanyaikban maradnak elevenek. Szdmos néhai 20. sza-
zadi koreografusorias egyiittese ma is aktiv, s Orzi, elevenen
tartja alapitéja munkassagat. A José Limén Dance Company,
a Martha Graham Dance Company, a Tanztheater Wuppertal
Pina Bausch, a Merce Cunningham Trust vagy a Béjart Ballet
Lausanne kiilonb6z6 médokon, felfogassal, valtozatos min6-
ségben, de allhatatosan apolja névaddja szellemi drokségét.

Nagy kérdés, hogy egy adott mii sikeres és hiteles 6rzése, fel-

4  Err6l részletesen lasd: KRALL Csaba, ,,Egy vendégjaték el6- és utdélete -
A May B és a hazai fiiggetlenek’, Parallel 27. sz. (2013): 4-14.




tamasztasa, rekonstrukcidja mellett mit lehet, mit kell kezdeni
a kontextussal. Egy koreografia keletkezési idejének tarsadalmi,
politikai, kulturélis viszonyrendszere példaul nem rekonstrual-
hato, nem at- vagy tjraélhet6 a maga teljességében, még annak
szamara sem okvetlenill, aki mar tudatos fejjel élt a keletkezés
koraban. Kivaltképp annak, aki akkor még meg sem sziiletett.
A mi hatdsa, helye minden korban masképp érzékelheté — am
ezt a muzeumok faldn fiiggd festményeket szemlélve sem jut
esziinkbe szamon kérni. Bournonville A szilfidjét szemlélve nem
elmélkediink az akkor regnalé dan kiraly, VI. Frigyes politikdjan,
am anndl inkdbb a korabeli kontinenst bejaré nemzeti romanti-
ka jelenségein. Atérezhetd, atélheté példaul az AIDS-panik egy,
a rettegett s még gyogyithatatlan betegség altal arnyékba boritott
korbdl feltamasztott, a jarvany ihlette tincmtivet szemlélve? Kurt
Jooss a II. vilaghdboru el8estéjén rettegésbdl és dacbdl, vel6trazd
proféciaként sziiletett, ma is elevenen tartott A zold asztala, ez a
kivételes, pacifista tancremekmii betaldl a méban?

A nagyszert Lucinda Childs (1940-) az 1960-as és 1970-
es években bemutatott s az elmult években maga felujitotta/
rekonstrudlta mtiveit szemlélve, melyeket Ausztridban lattam,
példaul nem lehetett nem gondolni keletkezésiik koriilménye-
ire, mivel e kortalan remekmiivek paradox modon minden
eresztékitkbdl arasztjak a kort. Az amerikai posztmodernek,
a Judson Church-generacié miiveit nem lehet pontosan értel-
mezni a vietnami haboru és a hippikultira minimalis ismerete

nélkiil. Vagy ez csak a torténelmi kozelség miatt van igy? Egy-
altalan: igaz ez az el6bbi mondat? Kor, korérzet, torténelem,
szubkulturak vonzo és izgalmas kavalkddja 6vez egy-egy, a
multbol feltamado, rekonstrualt mivet, mely a megtjulassal is-
mét testet 6lt. Ha az irdsom elején sorolt fogalmi meghatéroza-
sokat vizsgaljuk, természetesen alapvetd, dramai kiilonbséget
jelent, hogy ki él még a mfi 1étrehozdi koziil. Megkockaztatha-
td-e, hogy tisztan rekonstrukciordl beszélni akkor logikus, ha
az alkot6(k) mar nem él(nek)? Olga de Soto portugél koreo-
grafus térsulata nyolc évvel ezel6tt a Merlin Szinhdzban adta
el6 a szerz6 kiilonleges tancos-filmes munkajat, az histoire(s)
ciml megrenditd produkciot, mely szinte régészeti eszk6zok-
kel, a bemutaté hajdani nézdéit (és csak a nézdit) beszéltetve,
hatvan év tavolabol rekonstrualta a befogaddi érzetet-élményt,
a mivészeti célba taldlast egy konkrét darab, Roland Petit
1946-ban Parizsban bemutatott A fiatalember és a haldl cimu
tancmiive kapcsan. Az eléaddsban, szcenirozott filmbejatsza-
sokban mélyen megérintett, évtizedek multan is jol emlékezd
laikusok beszéltek az atéltekrol. Az egykori megszolalok (a mu
és a vazat jelentd film 2003-ban késziilt) koziil napjainkra talan
mar senki sincs életben. Egy eleven szereplékre irédott mial-
kotds feltehet6en akkor 1ép 4t az orokkévaldsagba, amikor az
utols6 nézdje is meghal. A rekonstrukcié - sok minden mellett
- versenyfutas a muld id6vel, a kopo emlékezettel, az avulassal,
a valtozassal.

ZAVAR, HA UTANZAST
LATOK AZ MINDIG HAMIS

Mit tesz egy mavel a felUjitas, a repriz, az Uj betanulas? Amikor 2009-ben Pina
Bausch meghalt, kérdésessé valt, mi lesz a tarsulattal, az el6adasokkal. Milyen
utéélete lehet a koreografus miveinek a haldla utan? Mit jelent megérizni

a repertoart? Ezekre a kérdésekre keresett valaszt ROBERT STURMmal, a
Wuppertali Tancszinhaz jelenlegi produkcids vezetdjével LAKOS ANNA.

- Bausch haldla utdn a Wuppertali Tancszinhdz tovabb jdt-
szotta az el6addsokat, turnéra is mentek veliik. Milyen darabo-
kat tartottak miisoron, miket vettek le, vagy jdtszottak késGbb
tjra, néhdny év sziinet utdn.

- Tovébbjatszottuk az el6addsokat, a kiilfoldi turnékra
megkotott szerzédések voltak, a musorterviink is két évre
elére készen dllt. Mind a politika, azaz a varosi fenntarto,
mind a tarsulat szdmara egyértelma volt: Pina Bausch olyan
kulturalis értéket, 6rokséget képvisel, amelyet mindenképpen
meg kell 8rizni. Most hirtelen nem tudnék olyan példat hozni,
hogy valamilyen déntés alapjan egy darabot végleg levettiink

volna a miisorrdl. Persze van olyan el6adas, amelyet nem jat-
szunk mar, de ennek nagyon sokféle oka lehet. A koreografus
kiil6nb6z6 életszakaszaiban létrehozott, az életmi kiilénb6z6
szineit megjelenits, emellett altalunk is fontosnak itélt m-
veket szeretnénk életben tartani. Ezért vettitk el6 2000 utdn
Gjra az Arient (Ariak), amelyet 2017-ben feldjitottunk, és ma
is lathat a kozonség. A diszlete nagyon bonyolult, ezért nem
is nagyon utaztunk vele, bar vendégszerepelt példdul Fran-
ciaorszagban és New Yorkban. A szinpadon egy hatalmas vi-
zes medence taldlhat6, ami ha kicsit is mas helyre keriil, mar
semmi sem muikodik.



