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A HALAL SZINREVITELE

SZABO-SZEKELY ARMIN

A SZINPADI HALAL

V4 /’ /’
»A halottak elképeszté tilsulyban vannak az él6khoz képest
Heiner Miiller

»]

A

Késziill Marina Abramovi¢ operaja, a Seven Deaths of Maria
Callas. A hetvenkét éves Abramovi¢ harom dolgot remél a ha-
lalaval kapcsolatban: hogy tudatandl lesz, amikor torténik, és
hogy nem lesz benne sem félelem, sem dith. A Seven Deaths
tehat egyfajta felkésziilés, amely az eredeti koncepcid szerint
hét rovidfilm formajaban valdsult volna meg, olyan rende-
z6kkel, mint von Trier, Anderson, Almodévar, Polanski,
Inarritu és Lanthimos. A projekt természetesen nem jott
létre, és Abramovié ugy dontott, hogy koncepciot valt — bar
valdszintileg lenne még ideje, anyai nagyanyja 116 évig élt —,

1  Heiner MULLER, 19 vilasz, ford. JAkFaLvI Magdolna, in JAKrAvI Mag-
dolna, szerk., Szinhdzi antoldgia. XX. szdzad (Budapest: Balassi, 2000),
218.

és opera formajaban mutatja be. Az el6adasban csak felvéte-
len lesz jelen, William Dafoe kezétdl hal hétszeres nagyoperai
halalt, ezt kisérik operaénekesndk a szinpadon. A videdkat a
Carmen, a Tosca, az Othello, a Lammermoori Lucia, a Norma,
a Pillangokisasszony és a Traviata néi halalnemei (és Callas
nagy szerepei) inspiraljak: agyonszaras, mélybeugras, fulla-
das, szerelmi 6rilet, tlizhaldl, harakiri és tuberkuldzis.

B

A drémairodalom egyik legmeghatobb halaljelenete, ahogy
Kurazsi siratja Kattrint. A Brecht és Engel eredeti modellren-
dezését adaptald 1961-es filmben Helene Weigel arcabol az
utolsé jelenetben semmi sem latszik. Lehajtott fejjel, szem-
bél latunk egy kendébe és kopott ruhakba burkolt nét, 6lé-
ben fekszik a lanya, akinek altatodalt énekel. Arcjaték helyett
Weigel jobb kézfeje kozvetit érzelmeket, simogatja és egyben
eltakarja a halott arcat. Az egyetlen kozelit arrdl a pillanatrdl
kapjuk, ahogy Kurazsi el6kotorja a pénzét, amit Kattrin elte-
metésért ad a parasztoknak. Groteszk részvétnyilvanitd kéz-



Societas Raffaello Sanzio: Az arc fogalma Isten fiaban, r. Romeo Castellucci. Foté: C Klaus Lefebvre

fogasok az uzlet f6lott, majd az arcnélkiili ,,akarki” Kurazsi
egyediil huzza tovabb a kocsijat.

C

Castellucci Infernéjanak utolsé szekvencidjaban egy Ossze-
gytrt autéroncsot tol be harom mentdsnek 6ltoztetett tancos
az avignoni Papai Palota udvardra. A padlot miivér aztatja,
a mentdsok talajkontakt tridja kozben a hattérben latjuk az
arkadok ala fekve ,felpolcolt” szerepléket — csak a labuk log
ki, mint a hullahdzban -, majd kiszall a roncsbdl Andy War-
hol. N6i testen Warhol-maszk és paroka, a nyakaban fényké-
pezbégép. A roncsnak tdmaszkodva korbenéz, visszafogottan
megtapsolja a kozonséget, és megorokiti ket egy polaroidon.
Warhol a pokolban. A kortars miivészet mint baleset.

2 Vb.: ,[Warhol] A Death in America sorozatban a halalt a tomeg szamdra
kinalja fel elfogyaszthat6 latvanyossagként. Azaltal, hogy a halal képe-
it Gjsdgokbol veszi, arra hivja fel a figyelmet, hogy ezek a képek nem a
végzetes eseményeket abrazoljak, sokkal inkabb ennek az elfogyaszta-
sara iranyitjak a figyelmet. Ily médon a latvanyossagra, elképraztatas-
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D

»Az Evszaki Ritusok a meghal6-és-feltamadé Vegetaci6 Iste-
nek torténeteit tartalmazzak, akik kozé tartozik Dionysos is.
[...] Az ember a ritusban egyiitt dolgozik, egyiitt munkalko-
dik azzal az erével — magéaval a Vegetacid Istennel —, amely
meghalt ahhoz, hogy ugyanaz feltiamadjon. A ritust végz6
ember és az isten egyiittmunkalkodasa sziinteti meg az Uj-
jaéledést gatlé vagy bénité eréket. [...] Az ember életében
azonban nem lehetéség a halal utani feltimadas. Ha a tragé-
diat kialakit6 gondolatkdrben a Vegetacio Isten, a meghalé-
és-feltamado isten torténete is jelen volt, akkor érthet6, hogy
amikor a torténet hése, kozponti alakja az ember lett, az ere-
detileg egy torténetben megjelend halal-és-feltamadas mar
két torténet végére kellett hogy keriiljon, kilon-kilon. S mi-
vel a feltamadas az ember szamara nem lehetéség, a vég mas-

ra, fogyasztésra épiil$ tarsadalomban a haldl csupdn egy a sok latnivalo
kozil” P. MULLER Péter, Test és teatralitds, Akadémiai doktori értekezés,
Pécs, 2009, 191, http://real-d.mtak.hu/327/1/P_Muller.pdf.




képpen hordozta a jésorsba, a szerencsébe vald atfordulast,
illetve ezt a kovetkezményt, igy a Vegetaci6 Istenek torténeté-
bél az emberi alakkal, mint kozépponti alakkal kialakult a két
miifaj, a tragédia és a komédia, az aristotelési értelemben””

E

Thalheimer 2001-es kultrendezése, az Emilia Galotti a német
klasszika tragikus-szentimentdlis befejezését XXI. szazadi
melodramava alakitja. A tételmondatokra huzott, és igy al-
talanos érvényre emelt utolso jelenet végén Odoardo nem
6li meg - a Thalheimernél az apai elnyomas ellen felldzad6 -
Emiliat, hanem a foldre helyezi a pisztolyt, és egyediil hagyja a
lanyat. Emilia felemeli a fegyvert, és lassan hatrasétal a hossza
folyososzerl térben. Az oldalsé jardsokndl megall és kinéz,
mintha keresne valakit. Eléri a szinpad mélyén 1év6 ajtét, de
nem megy ki rajta, visszafordul felénk, és ekkor két oldalrdl
feketébe 61tozott keringdz6 parok tancolnak be, eltakarjak, és
amire szétnyilik a tomeg, mar nincs sehol. Emilia nem halt
meg, hanem belépett az életbe. K6zben szdl a melodramai
alap, a Szerelemre hangolva f6cimdala.

F

Mundruczé6 Kornél a Frankeinstein-terv gyilkossagait kame-
ra segitségével tévéken kozvetiti. Kivéve egyet, Viktdria (Mo-
nori Lili) megfojtasat. De ez nem véres-brutalis ember6lés,
hanem szinte jelzésszert (fatyollal megfojtas), és alig latjuk a
télhomadlyban. A virtualis és elidegenitett er6szak, amit a mé-
dia, a film és a videdjaték hétkoznapivd tesz, csak kozvetve,

3 Bfcsy Tamas, ,Gondolatok a tragédia eredetér6l’, Irodalomtorténet
LXX, 1. sz. (1989): 3-37, 34, http://epa.oszk. hu/02500/02518/00253/
pdf/EPA02518_irodalomtortenet_1989_01_003-037.pdf.
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képerny6kon tud szinhdzban megjelenni, kozvetleniil, a szin-
padon megvaldsitva legfeljebb komikus hatast ér el. A szin-
padi halalt jelzésszertisége és visszafogottsaga teszi dramaiva.

G

Claus Guth 2008-as Don Giovanni-rendezése egy drama-
turgiai csellel élettani alapava teszi a f8hést stjtd transzcen-
dens biintetést. A nyitany harmadik percében latjuk, ahogy a
kormanyz6 haldla el6tt hasba 16vi Don Giovannit, majd ez a
flashforward megismétlédik hét perccel késébb az operabeli
helyén. A cselekmény hatralévé részét, igy a végkifejletet is,
értelmezhetjiik a sebesiilt Don Giovanni halal el6tti delirala-
saként (amelynek helyszine végig ugyanaz az erdé). Igy lesz a
szinpadi halalbdl dramaturgiai-rendez6i koncepci6. Hasonl6
fogassal ,racionalizdlta” Babarczy és Kornis 1982-ben a Li-
liomot, amikor Liliom szinpadi halala elé helyezték a darab
masvildgon jatsz6d6, majd a visszatérését kovetd jeleneteit.
A cselekmény realitdsa tehat a halal (és a biintudat) - a transz-
cendens (és az utdlagos jovatétel) csak illazio.

H

»Haldsz Péter vagany srac volt, mivészek kozott ma mar rit-
ka az ilyen. Elete utolsé pillanataig gunyt (izétt a halalbol, ne-
hezen adta meg magét neki. Elete szinhaz volt. Utols6 eléad-
sat, a Virtudlis Temetést nem lehet utdnozni. Elképzelni sem
tudok olyan szinészt, szinhdzrendez6t, aki hasonléan hiteles
bucstszertartast tudna celebrdlni sajat maganak. Kiilondsen
majrakban. Haldsz Péter tobb volt, mint a specialistak. Neki
nemcsak munkatorténete volt, hanem teljességében megélt,
eseményekben, kockazatokban, példakban, tanulsiagokban
gazdag élete is. Ot ismerve tudtam, hogy nem szomoru rava-
talozast, hanem egy utolso, nagy bulit akar rendezni. R6hogni




akar, élvezni, hogy magasztaljak és tinneplik, hogy minden
figyelem ra iranyul, és pontosan az torténik, amit 6 akar.
Energidra van sziiksége, amit — él6 szinhdz, vampir lévén -

»4

egyediil a kozonségtdl kaphat!

I

Ivanov még nyilt szinen hal meg Csehovnadl, lelovi ma-
gat. (El6tte Platonov is a szinpadon hal meg, de 6t lelovik.)
Trepljov mar a takarasban lesz dngyilkos, csak a 16vés hangjat
halljuk. Ascher Ivanovjaban az (6n)gyilkossag is csak majd-
nem torténik meg. Fekete Ernd 6nmagat is lemonddan kine-
vetve alighogy elévette a pisztolyt, mar el is teszi. Ez a vilag
nem az a vildg, ahol az 6ngyilkossagnak lenne barmi tragi-
kus értéke. A totalis kidbrandulast viszont nem lehet kibir-
ni - élettanilag. Ivanov a szivéhez kap, a falnak tamaszkodik,
jobb kezében kis virdgcsokor, elmosolyodik, mintha mégis
jol lenne, végiil térdre esik, és sutdn beddl egy ajton. A tob-
bi szerepld (kisebb tomeg) ezt lemeredve, némdn végignézi.
Jegoruska (Kun Vilmos) kijon a mellette 1év6 ajtén, nem vesz
észre semmit, atcaplat a téren, és bekapcsolja a hangosan zor-
g6 szagelszivot. Nincs patosz, abszurd van.

J

A transzcendens vs. bioldgiai haldl kérdésében mintha Szé-
kely Gabor Don Juanja lenne az ,6srendezés” Székely nem
mond le a transzcendens sikrol, a készobor megjelenését és
Don Juan halalat mégis tudjuk a f8szereplé lelki folyamatai-
hoz kotni. Tehat nem egy kiilsédleges misztikus biintetést, és
nem is pusztdn egy élettani folyamat megfogalmazasat latjuk
a szinpadon, hanem a halal megfejthetetlen kettéségét.”

K

Kantor: ,[A] miivészetben az életet kizarolag az élet hidnydval
lehet érzékeltetni, a HALAL szélitédsa utjan, a LATSZATOK,
az URESSEG, az UZENET hidnya segitségével”

»Amikor [Kantor] kialakitja a haldlszinhdz koncepciéjat, azt
hangstlyozza, hogy a haldl az egyetlen érv, az egyetlen eszkoz
az élet és a mlivészet konformizmusa ellen. [...] [A] halottak
igazsaga mindig elevenebb az él6kénél””

L

Lessing: ,,Egy [...] szindarabban, ahol egyik f6szerepl§ telje-
sen ép borrel hal meg, az egyik néz6 megkérdezte szomszéd-
jat: »De hat miben hal meg?« - »Miben? Az 6tdik felvonas-
bang; vélaszolta ez. Valdban, az 6todik felvonas gonosz, csuf

jarvany, amely sok olyan személyt ragad el, akinek az el6z6

négy felvonasban még jéval hosszabb életet igért.™

https://litera.hu/hirek/halasz-peter-halott.html.

5 Vo.: ,[A Parancsnok] nem talpig pancélba oltoztetett arctalan személy,
nem szobor, hanem hus-vér ember lett. [...] Székely B. Miklds Pa-
rancsnoka egyetlen szoritassal végez Cserhalmi Don Juanjaval. Majd
ugyannak a mozdulatnak folytatasaként: lezarja az elhunyt szemét”
NANAY Istvan, ,Moliére — Székely — Cserhalmi’, Beszél6 5, 5. sz. (2000),
http://beszelo.c3.hu/cikkek/moli%C3%A8re-%E2%80%93-szekely-
%E2%80%93-cserhalmi).

6 Tadeusz KANTOR, Haldlszinhdz, ford. KIRALY Nina és HELTAT Gyongyi,
in JAKrAvVI Magdolna, szerk., Szinhdzi antolégia..., 185.

7 P.MULLER, Test és teatralitds..., 192.

8  Gotthold Ephraim LessING, Hamburgi dramaturgia, in G. E. LESSING,
Laokoén. Hamburgi dramaturgia, ford. TIMAR Ilona (Budapest: Akadé-
miai Kiado, 1963), 216.

M

Ariane Mnouchkine a Dobok a gdtonban olyan kiilonleges
formanyelvet hozott létre, amely a legszélséségesebb alla-
potokat is képes az illuzié megtorése nélkiil abrdzolni. Az
él6 bunraku babokkal szinre vitt eldadas torténete (amely-
ben tehat a bdbokat is emberek ,,alakitottdk” mozgatdikkal
egyuttmitikodésben, a szereplék hangjat pedig kiviilrél egy
harmadik szinész szolgéltatta) bévelkedik erészakos esemé-
nyekben. Az egyik legbrutalisabb részben a megélt Epitész
felesége bossztt all férje gyilkosan, egy karddal tobbszor
megszirja, majd a folyoba loki. A hullamoztatott anyagok-
kal jelolt stilizalt folydbol vératlanul elbukkan a Féfeliigyeld
feje, az 6zvegy pedig még parszor kiméletleniil nyakon szdrja.
Minden do6fést huros hangszerek fesziilt akkordjai kisérnek.
A jelenet brutalitasa miikodésképtelen lenne szinpadon ilyen
foku stilizalas nélkiil, realista formanyelvvel ugyanis hamar
hihetetlenné és/vagy komikussa valna. A Dobok a gdton ép-
pen azért izgalmas el6adds, mert tobbszorosen elidegenitett
stilizalt teatralis nyelve olyan extrém szitudcidkat is abrazolni
tud, amelyeket a hagyomdnyos dramai és szinhazi konvenci6
a szinfalakon kiviil helyez, és altalaban csak verbalisan kozol.

N

Thomas Ostermeier 2003-as Nora-rendezésében a halal
szintén a koncepcid szervezdelvévé valt, olyannyira, hogy az
el6adas csak a vége fel6l értelmezhetd. Az eredeti minek egy
majdnem halottja van, Rank, akirél megtudjuk, hogy utolsé
stadiumos gydgyithatatlan beteg. Ostermeiernél Rank HIV-
fert6zott (Ibsennél apjatol 6rokolt nemi betegséggel kiizd),
és az életr6l mar annyira lemondott, hogy a betegségéhez is
cinikusan all: a buliban angyalnak 6ltozik. A haldl tehat el-
keriilhetetleniil lengi be Ostermeier modernizalt verzidjat
is, de brutdlisan lecsap6 formajat is megmutatja: Nora lelovi
Helmert. Az el6adas vége igazi leszamolasi jelenet, l6vések,
vér és konyortelenség. Helmer megolésével kapunk vélaszt
arra, hogy mitél aktudlis ma ez a darab. A XXI. szdzad ele-
jén ilyen szinten ragaszkodni a klasszikus nemi szerepekhez
életveszélyes.

o

Wilson szinhdza a halottak feltamadasa lassitott felvételen.’
Orfeusz és Euridiké mitosza a halal legy6zésérdl, az életbe
valo visszatérésrol szl - a miivészet segitségével. Gluck ope-
rdjat Wilson rendezésében a kék arnyalatai uraljak. Az elsd
felvonas, a felvilag, az élet (Euridiké nélkiil) sotétkék; a ma-
sodik felvonas, az alvilag, vilagos, szinte fehér. A legszebb az
alaszallas: az alvilag bejarata kontrasztjatékként jelenik meg.
A sotétkék Orfeuszbol kétdimenzids sziluett lesz a vildgos
hattér el6tt. A mélykék sziklabol pedig a barlang fényes be-
jarata. A harmadik felvonasban az alvilagbdl felvezet 1épcséd
sotét- és vilagoskék sdvra osztja a teret, a finaléban a varatlan
happy end koré klasszicista szinhazportal keriil, a szerepl6k
feje felett pedig kék kocka forog nap helyett. Forgas kozben
oldalain valtakoznak az 4rnyalatok a rdesd fénymennyiség
fiiggvényében. A vegetacid istenek tiszteletét megorokité mi-
toszt — amelyben megprébaljak legy6zni a halalt (lasd D) -
Wilson a vizualitds utjan teszi Gjra érthetévé.

sitott felvételen” Heiner MULLER, Galamb és szamurdj, in Heiner MULLER,
Képleirds, ford. Kurp1 Imre (Budapest-Pécs: JAK-Jelenkor, 1997), 37.




P

A Phaedra egyik f6 motivuma is a fény és arnyék kontrasztja.
Phaedra a darab elején alig birja elviselni a napfényt (olyan
rég nem jott ki a palotabdl), a darab végi monoldgjaban pedig
azonositja férjét, a kiralyt a nappal, akit ,,4j fényre hiv majd”
az 6 haldla."” Patrice Chéreau 2003-ban a szinészek folé tor-
nyosul6 sulyos kofal el6tt jatszatta az el6adast, egy arnyékos
térben, ahol a homaly és a fény valtakozasa ritmizalta a cse-
lekményt. Theseus antréjat széles, erds fénysav érkezése el6zi
meg, ami mindenkit visszahtuzddasra és térdhajtasra kény-
szerit. Phaedrat nyilt szini haldokldsa kdzben szlik fénykor
kiséri, éles fénnyel vilagitva meg a f6ldén maszd, a mérge-
zés fizikalitasat naturdlisan megmutat6 szinésznét. Chéreau
Hippolytos testét (a tragédia targyat) is megmutatja a végki-
fejletben, a konvencidval ellentétben a véres holttest megjele-
nik a szinpadon - megvilagitva, akar egy miit6asztalon.

Q

Amikor Peter Brook Qui est 1d? (Ki van ott?) cimmel meg-
rendezte a Hamletet, és az els6 felvonds masodik jeleneté-
nek Hamlet-monolégjaval kezdte az el6adast, a halalhoz
val6 viszonyt tette a rendezés kiinduldpontjava.!* A Hamlet
Shakespeare harmadik legvéresebb tragédiaja (elsé a Titus
Andronicus, masodik a Lear kirdly), nyolcan halnak meg az
el6adas ideje alatt, de dramaturgiailag az 6reg Hamletet is az
aldozatok kozé szamithatjuk. Brook nem rémdrdmat rendez,
hanem meditativ ritudlét. A voros szényeggel és parnakkal
kijelolt, keleti hangulatd jatéktér az eléadas végére kiizdStér
lesz, ahol a kardokat vorés palcdk helyettesitik. A gyilkossa-
gok és halalok intimek, halkak, szinészileg finoman kimun-
kaltak - ezért emelkedettek. Hamlet halalakor Adrian Lester
lassan, koncentraltan és némdn ereszkedik térdre, csak a lég-
zését halljuk. Kénnyezik, majd megkénnyebbiilve elmosolyo-
dik: The rest is silence. Fortinbras nem jon.

10 ,Mar arad szét kigyult ereimben a méreg, / Melyet még Médea hozott
hajdan Athénnek. / Bujkalé mételye mar szivemig hatott, / S e mulé sziv-
re kiild sosem-ismert fagyot. / Mar csak igy lathatom, gomolygé kod-
homalyban / Az eget s uramat, akiket meggyaldztam; / S a halal, mely
szemem fényét8l meglopott, / Uj fényre hivja majd a bemocskolt napot.”
Jean RACINE, Phaedra, ford. SomLyd Gyorgy, in Francia klasszicista drd-
mdk (Budapest: Eurdpa, 1984), 714.

11 ,Hogy mért nem olvad szét a mocskos husom, / és bomlik cseppjeire,
mint a g6z?! / Vagy engedné az Ordkkévalé / az 6ngyilkossagot!” Willi-
am SHAKESPEARE, Hamlet ddn herceg tragédidja, ford. NApAspY Adam,
Szinhaz (dramamelleklet), 32, 10. sz. (1999): 4. http://old.szinhaz.net/
pdf/drama/1999_10_drama.pdf.

A Jelenkor juniusi szdma a hagyomanyoknak megfeleléen

ismét szinhazi tematikaju. Dramamelléklet, évadértékelés, ,
interju, budapesti és pécsi szinhazelemzések, poétikai eléadas,
tanulmanyok és konyvkritikak. Esterhazytol Schimmelpfennigen

at a magyar Bauhauslerekig.

R

Bizonyos értelemben a szinhaz mindig reenactment. Azzal a
tudattal nézziik, hogy amit latunk, az megismételhetd, sét,
maga is ismétlés (ha nem ilyen keretek kozott keriil elénk az
esemény, akkor performansszal vagy happeninggel van dol-
gunk). A haldl szinpadi reprezentacidja tobbek kozott ezért
érzékeny teriilet: tudjuk, hogy legkésébb az eléadas végén a
halottak feltamadnak, feldllnak és meghajolnak - a halal pil-
lanatat mégis el kell hinniink. Milo Rau ,,pertjrafelvétele’, a
Ceausescuék utolsé napjai rendhagy6 valaszt ad erre a kérdés-
re. A pert és a haldlos itéletet rekonstrudld el6adds végén a ha-
zaspart alakito két szinészt a szinfalakon kiviil végzik ki, csak
a kialtasokat és a 16vések hangjat halljuk a s6tétben. Maga a
haldl pillanata tehat nincs megmutatva (ahogy az eredeti fel-
vételekrdl is hidnyzott'?), mégis valdsabbnak érzékeljiik bar-
milyen szinpadi megolddsnal, hiszen valédi halalrdl és halot-
takrdl van szd, tudjuk, hogy amit latunk, megtortént.

S

A krétakoros Sirdj a szinhazat és az életet osszefolyaté megva-
l6sitasdba nem férhetett bele egy ,,miihaldl”, még akkor sem,
ha Trepljov a jatéktéren kiviil lesz 6ngyilkos. Amikor Nagy
Zsolt darabokra tapossa a hegediit, zsigerileg és vilagosan va-
16sul meg a fizikai és szimbolikus pusztulds is.

T

Torécsik Mari: ,,Bar az ajsagok Osszevissza irogatnak valot-
lansagokat, az tény, hogy a klinikai halal allapotdban voltam.
[...] [E]letem egyik legnagyobb sikere volt, hogy meghaltam.
[...] ,Nem tudom, hogyan csinaltam, de hatvan évig arra ké-
szitettem fel magam, hogy ha be kell 1épni a szinpadra, vagy
azt mondjak, felvétel, akkor az idegrendszerem egyik pilla-
natrdl a masikra a megfelel§ allapotba keriiljon. Nem tudom,
hogyan, de erre ma is képes vagyok; persze ett8l még lehetek
rossz. De ha majd észreveszem, hogy ez megsziinik, és nem
all 4t az idegrendszerem gy, ahogy kell, akkor abba fogom
hagyni, de addig nem, mert azt hiszem, akkor meghalnék”*?

12 A kivégzés olyan gyorsitott menetben tortént, hogy a targyalas egeszet
rogzité tévéstabnak nem maradt ideje dramellatast biztositani a kiils6
helyszinen. Bar egy kameraval igy is rogzitették a kivégzés pillanatait, az
ut6bb nyilvanossagra keriilt felvételekrél mintegy 6t perc, maga a kivég-
zés és az utana kovetkezo percek hianyoztak — e koriilmény utobb min-
denféle spekuldcidkat és legenddkat sziilt. A kivégzés utdn mésfél évvel a
hianyzé részlet is nyilvanossagra keriilt.

13 KovAcs Bilint, ,,Jutalomjatékra nincs szitkségem — Tor6csik Mari 80 éves”,
Origo, 2015.11.22., https://www.origo.hu/kultura/20151120-torocsik-
mari-80-eves-nemzeti-szinhaz-interju-portre.html.
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A frissen tjraegyesitett Németorszdgban még a tancszinhaz is
batran politikus volt. Johann Kresnik 1990-es Ulrike Meinhof
cimd, szinhdztorténeti jelent8ségl eléadasa a radikalis bal-
oldali ujsagir6nébél lett terrorista torténetén keresztiil az
ujdonsiilt fogyaszt6i tarsadalom mélyén fesziild erdszakot
és az ideoldgiai elfajulds veszélyét tematizdlta, tdncszinhdz-
tol szokatlanul nyers formédban. A baloldali terroristak és a
polgari-fogyasztoi tarsadalom szimbolikus héborajaban ke-
gyetlen performativ halalt halnak az aldozatok. Az el6adas
végén Meinhof 1 levagja a sajat nyelvét, eljut a ,mundtot”
(teljes jogfosztottsag) allapotaba, Meinhof 2-t pedig miianyag
koporséba préselik, mikozben lobog a német zaszld, és szol a
»Deutschland iiber alles”

\'%

Antoine Vitez 1986-0s Elektrdja iskolapéldéja a szinpadi
kozeg megteremtésének. Az eléadas egy mediterran tenger-
parton 4llé haz konyhdjaban jatszodik, ahol a kabdcak ciri-
pelése és a harmonikazene, a f6ldig ér6, spalettds ablakokon
beszlir6d6 ,napfény’, a tenger altal lehitott éjszakai leveg,
az erotikaval, er8szakkal és szegénységgel atitatott minden-
napok elsopré kifejezé erével jelennek meg. A hangkulissza,
a vilagitds, a diszlet és a jelmezek olyan pontos és atélhetd ko-
zeget hoznak létre, amelyben a vérbosszu érthetvé vélik. Ep-
pen ezért — akar Lars von Trier Dogville-jében — a néz6 nem
eltartja magatdl a bosszu jelenségét, nem megiitkozik rajta,
hanem zavarba ejt6 modon jogosnak és természetesnek latja
a szinpadi halalt.

w

Az élet betegség, melybdl tizenhat oranként folyton ki-
gyogyit minket az dlom. Tiineti kezelés; valodi gyogyszer
a halal - mondja Beckett. A Szép napok szerepléi is ettdl
a betegségtdl szenvednek: Winnie az életrdl fecseg, jelen-
téktelen és jelentds dolgokrol. Willie-hez beszél, aki mar
rég nem hallja. Egyik szép nap jon a madsik utdn, és mire

észrevessziik, mar mozdulni sem tudunk. Elészor csak de-
rékig, majd nyakig siillyedtiink a homokba. Szinpadi haldl
masképp.

X

A legendarium szerint Moliére a szinpadon halt meg A kép-
zelt beteg el6adasa kozben. A valdsag ennél eggyel prozaibb:
a szinpadon lett rosszul, majd otthon halt meg. A XX. sza-
zad egyik legjelentésebb lengyel szinésze, Tadeusz Lomnicki
a Lear kirdly cimszerepében halt meg - a jelmezes f6proban.

Y

Marvin Carlson A kisértetjdrta szinpad - A szinhdz mint em-
lékgép ciml konyve boritojan egy koponyat tart6 kezet la-
tunk.'* A koponya nyilvan Yorické, a halott bolondé, aki a
gyerek Hamletet lovagoltatta a hatdn. A morbid shakespeare-i
kép a szinhdz emblémaja is egyben. A kotet a szinhazban
kisért6 halottakkal foglalkozik, vagyis azzal a folyamattal,
ahogy a szinhdz djrahasznositja korabbi eléadasok, alakita-
sok, szinh4zi stilusok, kultarak és korok szellemeit.

Z

»Zeami és a n6 mas mesterei a torténelemben, a legendakban
és a folklorban talaltak témdkat, kiillonosen pedig az irodalmi
klasszikusokban. [...] A n6é drdma minden bizonnyal a leg-
inkabb kisértetjarta a vildg klasszikus dramaformai kozott,
mert kozponti alakja gyakran sz6 szerint egy kisértet, aki a
darab folyaman felidézi, és részben djra is éli torténetét. [...]
Mintha Odipusz megjelenne a haléla utédn, és a végzetérdl el-
meélkedne, mikézben arrdl szerzett teljes tudasat megosztja a
kozonséggel”'

14 Marvin CARLSON, The Haunted Stage. The Theatre as Memory Machine,
Ann Arbor: The University of Michigan Press, 2001.

15 Marvin CARLSON, A kisértetjdrta szoveg, ford. KurpI Mdria, in KURDI
Maria-CSIKAI Zsuzsa, szerk., A szinpadtdl a szinpadig. Vdlogatds Marvin
Carlson szinhdzi irdsaibdl (Szeged: Americana eBooks, 2014), 49-64, 52.




ITT VAN VELUNK

A dramairodalom {6 témdja kezdetekt6l fogva a halal - vagy-
is csak bizonyos halalnemek: az er8szakos haldl, a nem ter-
meészetes haldl, az onfelaldozas, az 6ngyilkossag valtozatai. A
tragédia alapja, ahogy Jan Kott is fogalmazza, hogy a holtak
felfaljak az éléket, hiszen mindazok, akik erészakos halallal
haltak, vagy haldlukat nem kovette megfeleld gyaszritus, az
él6ktdl fogjdk megkovetelni a bosszut, a temetést. Es ez, mint
egy leallithatatlan korforgasban, Gjabb (erészakos) halalok-
hoz vezet. Hogy valaki természetes haldllal, 6regségben vagy
betegségben meghal, az a drdima szdméra nem esemény;, leg-
feljebb egy hir.

Azonban a 20. szdzadtdl, Ibsen utan a dramai hés6k mar
nem kapjak meg a haldl adomanyat, hanem életre vannak itél-
ve, ahogy Peter Szondi is irja. A szimbolista, abszurd, egzisz-
tencialista drama, az egész epikus szinhaz a halal felszamola-
sarol szol. Vég van, de halal nincs - tanuljuk Beckett-t6l, mert
a halal valamiféle fordulat volna, 4j esély, a vég azonban csak
a lét rettenetének és szenvedésének berekesztése, minden to-
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vabbi esély nélkiil. Taldn a 90-es években, az in-yer-face tipu-
st dramaban tér vissza ismét a jellemzben erészakos halal; és
azoéta is itt van veliink.

Ahogy csodalatos esszéjében, A mindennapi tragikum ci-
miiben a szimbolista ird, Maeterlinck is kifejti, a kortars em-
ber tapasztalata tavol van a nagy hésok élet- és sorseseménye-
itdl, igy ezekt6l a nagy, dramai haldlnemektdl is. Az elmulas -
amit talan a 20. szazad elején a Cseresznyéskert fogalmaz meg
a legdrnyaltabban - a dramaiatlan, epizal6do, azaz epikussa
valé drama egyik témadja.

A természetes halal - a lasst haldoklds, betegség, elmulas,
Oregség — igen kevéssé dramatikus tehat, nem tartogat nagy
fordulatokat, ezért is érdekli a kortdrs szinhdzat. A haldoklds,
a betegség elhtiz6do, id6t igényl6 folyamat, és a drama az id6t
nem tudja megjeleniteni, idézhetjiikk ismét Szondit, csak id6-
ben jelenik meg.

Ugy gondolom Maeterlinck nyoman, hogy nem a nagy
tragikus h6sok életeseményei, hanem sokkal inkabb az el-
mulds hétkoznapi tapasztalatai hatnak rank, hiszen az er6-
szakos haldl mintha mindig arra figyelmezetne, hogy a vég
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elkeriilhetd vagy megakadalyozhat6 lett volna bizonyos
koriilmények kozott, amelyeket a dramaban megismeriink;
azonban a természetes haldl maga a 1ét ontoldgiai alapja,
a 1ét kikeriilhetetlen, megvalthatatlan része. Amit nem le-
het sem feltartéztatni, sem becsapni, és ami mindenképpen
veliink is be fog kévetkezni. Az arc fogalma Isten fidban,
Romeo Castellucci rendezése egy id6s, inkontinencidban
szenved$ ember képében hozza elénk a test felszamolo-
dasat, lebomlasat. Azonban legmélyebb nyomokat azok az
el6adasok hagytak bennem, amelyek - Castellucci¢hoz ha-
sonldan - nemcsak rést iitnek a reprezentacio faldn, hanem
egyenesen ajtot vagnak bele, hogy azon keresztiil a Valos
behatoljon. A kolozsvari szinhdz egykori Doktor Faustusa
Mihai Méniutiu rendezésében egy fehér, szinte kérhazi tér-
ben jatszodott, a hatsé falon embermagassagu fekete ajto-
nyilas volt lathaté. Ez a fekete tér, a Semmi, a pokol az, aho-
va végiill Mephistophilis és Lucifer kézen fogva, lassan elve-
zeti Faustust. Ez a fekete, lathatatlan semmi, az ismeretlen
és megismerhetetlen a legszorongatobb képe a nemlétnek.
Az egykor a Traféban vendégszerepelt Questo buio feroce
(Ez a vad sotétség), Pippo Delbono tarsulatanak eléadasa
a Valdst Pippo Delbono személyén keresztiil tematizalja:
a haldl felé vezet6 magikus utazdson a tdrsulatvezetd sa-
jat betegségét (HIV-pozitivként diagnosztizaltak), belsé
utazasat vitte szinre. Haldsz Péter Miicsarnokban létrejott
onfelravatalozasa, ami sirba szélldsa el6tt néhdny hénappal
tortént, zavarba ejtd, felkavaré esemény volt: kozosségben
megélni, megmutatni az elmulast, a teatrdlis jaték mellett
megélhet6vé tenni a gydszt. El6zetes gydsz — a pszicholdgia
is ismeri ezt a fogalmat, amikor a veszteség bekovetkezésére
készuliink.

Végiil pedig ismét Castellucci egy operarendezése az,
amely attor minden eddig 4ltalam latott miivészi keretet, és a
személyes sorsot, a Valost radikélisan emeli szinpadra. Gluck
Orphedjanak puritdn szinrevitelét egy ugynevezett locked-in
szindrémaval (bezartsagszindrémaval) kérhazba keriilt fiatal
nének kozvetiti él6ben, fiilhallgaton keresztiil. A beteg éber,
tudatandl van, de csak szemmozgasra és ezzel valé kom-
munikalasra képes, semmilyen izmat nem tudja ezen kiviil
haszndlni. Az allapot olyan széls6séges hatarhelyzet, mint
amilyenben Euridiké van, akit szerelme visszahoz egy masik
dimenzi6bdl, az alvilagbol, a halalbdl. A léthatdron 1évé alla-
pot szinrevitele azonban egyszerre az elmdlas tragikus képe
és az élet diadala — hiszen az eladasban nemcsak a gorog hds
hoznd vissza szerelmét a haldlbol, de a kérhdzban fekvd nét is
szeretd férje és gyermekei veszik gyengéden koril és kisérik
utjan. Ilyen felemel6 atkelést sosem lattam szinhazban.

Régebben nagyon izgattdk a fantdzidmat a ,veszélyes”
performanszok: amikor a mtivész sajat tlir6képességét te-
szi probara. Najmanyi Laszlé Run by R.U.N. el6adasaiban
példaul, Ggy tudom, addig futott, amig dssze nem esett. A
»szinhdzi” hitelesség érzete bennem tehat régéta osszekap-
csolodni latszik a fikcid és a valdsag kozti hatdr feloldasaval,
de amidta oregszem, mar nem birom a szdndékos dnpusz-
titast: épp elég baj torténik a vilagban magatdl is. Hozzate-
szem, ezek a projektek is inkdbb ,olvasva” érdekeltek: maga
a koncepcid, de sosem néztem ket végig. Erdekes médon
az els6, ami szinhdz és haldl kapcsolatardl eszembe jut,

szintén kollektiv emlék, nem a sajaitom, nem lattam élében:
Halasz Péter onfelravatalozasa. Lehet, hogy a mitoszoknak
jot tesz, ha nem zavar be a valdsdg. Képzeletem szinpadin
Halasz Péter komolyan vette, hogy a szinhaz feladata olyas-
mivel szembesiteni a kozdsséget, ami el6l menekiiliink: mi
lehet nagyobb tabu, mint a rak? Az § esetében egyenesen az
idé elétti, biztosan bekovetkezd halal belathatd kozelsége.
Ennek is legradikalisabb formdja, amikor a val6sagbol lesz
szinh4z, és mi a haldokldval taldlkozunk. Mit mondhatunk
neki? Kulka Jdnos nyilatkozta, mennyire elmaradtak mel-
16le régi baratai a stroke utan. De — mivel Halasz csinalta
-, ugy képzelem, volt ebben a performanszban nem kevés
pimaszsag is. Ezt szeretem legjobban a (neo)avantgardban:
hogy sosem patetikus (szemben a tisztelettudd, konzerva-
tiv magyar mainstreammel, amely hol nevetgélve, hol pedig
udvarias politikai korrektséggel kozelit a ,komoly” témak-
hoz). Hanem nagyon érti, hogy a szinhdz lényege a humor,
csak esetében ez nem iires gegeket jelent, hanem létfiloz6-
fidt: tomoren annyit, hogy nem veszi magat véresen komo-
lyan. Ezt szeretném az ,avant-garde’-oktdl egyszer majd
eltanulni. A kozépkori haldltancot és a bulikat egyesitd
~esemény” egyszerre lehetett 6nironikus célzas Haldsz Péter
személyi kultuszéra (amely a Dohdny utcai lakasszinhaz és a
Squat kollektiv alkotasainak emlékezetére is ratelepedett), a
(szinhazhoz egyébként szorosan kapcsol6do) protokollese-
ményeken val6 feszengésre, és valamiféle példamutatasra:
hogy valaki meg meri mutatni gyengeségét, és az ebben a
helyzetben jellemz6 szégyenkezés és titkoldzas nélkiil, ro-
hégve elénk 4ll. Nem torédve a konvencidkkal. Es kdzben
cinkossagot var vendégeitdl reakcioként a pimasz gesztusra.
De Schilling Arpad elmondasa szerint (szinte [itom magam
el6tt a helyzetet) ezt a magyar szinhdzi szakma nem értette:
»Szannivalok voltunk a szdl viragjainkkal, Ggy topogtunk
ott, mint egy falusi temetésen, a beszédek hosszuak voltak
és unalmasak, az el6adott performanszok szentimentdli-
sak és kinosan gyermetegek. Ahelyett, hogy béatran szem-
benéztiink volna a halallal, gyavan megfutamodtunk eldle,
mikozben a haldoklé varazslé végig vigyorgott, és vérta a
felszabadulast. O mindent megtett: idénként kiszallt, pa-
naszkodott, hogy szlik a koporsd. Képtelenek voltunk fel-
szabadulni. Nem birtunk felnéni a feladathoz. Nem tudtunk
nem alkalmazkodni. Nem tudtunk kit6rni a megszokasbol.
Halasz Péter temetése a teljes magyar avantgard temetésévé
valt. Féjdalmas este volt, nincs mit tagadni”* Ugy érzem, egy
hasonld gesztus - véltoztatas nélkiil - ma is radikélis lenne.
Tulajdonképpen hianyzik nekem ez a fajta batorsag most a
magyar szinhazbol, amely batorsag alatt az 6nelfogadasnak
és onmegmutatasnak ezt a radikalis, felszabadit6 gesztusat
értem, és leginkédbb Fekete Adam ¢nazonos szinpadi jelen-
1étéhez, onszinreviteléhez tudom magamban tdrsitani a ma-
gyar kortarsak koziil. De ha mar a rak keriilt szoba, Lengyel
Anna is eszembe jut, aki a szinhdzi szakma ismert szerepld-
jeként vallaltan szinre viszi sajat betegségét. Egyszerre segiti
az ismeretterjesztést nyilvanos kerekasztal-beszélgetésekkel,
és jeleniti meg hitelesen dertis, héroszi 6nmagat a nyilva-
nossagban. Er6t adva nekiink is azaltal, hogy a probléméval
vald szembenézés ellenére — vagy tan éppen azért — mintha
ma jobban lenne képes oriilni az életnek, mint valaha.

el6addsarol’, Szinhdz 48, 4. sz. (2015), http://szinhaz.net/2015/04/12/
nyilvanos-ketsegbeeses/.




Halasz Péter onfelravatalozasa. Foté: Racz Marta - Artpool Mlvészetkutatd Kézpont

BOROS KINGA

A masodik vilaghaborus lengyelorszagi gettok kozelségén
edz8dott Tadeusz Kantor hivja fel a figyelmiink arra, hogy
»a mivészetben az életet kizarolag az élet hidnydval lehet ér-
zékeltetni, a HALAL sz6litdsa ttjan”? Kantor szinhazaban az
él6 és az élettelen Oriilt hasonlosaga tagloz le. A halott osz-
taly él6 szinészeit szinte csak a szem csillogasa kiilonbozteti
meg a magukon cipelt mandken duplikatumtdl. A Wielopole,
Wielopoléban a sajat eskiivéi fotéjahoz beall6 menyasszony,
bar az el6adasnak ezen a pontjan még él6 szinész jatssza,
maris olyan merev, babszerti, mint abban a kés6bbi jele-
netben, amelyben babu hasonmasa testét cibaljak-gyotrik a
rajta erGszakot elkovetd katondk. Immadr 6nakaratan kivill,
halala utan Kantor még egyszer felmutatja az életet: sajat hi-
anyaval. A jatéktérben elhelyezett szék, amelybdl eldaddsait
végigkovette, utolso, posztumusz jatszott eléadasaban, a Ma
van a sziiletésnapomban liresen marad. Kétféle halaltapasz-
talat: a manoken az élet behelyettesithetGsége, az tires szék
az élet potolhatatlansdga. Mindkettd alapfeltétele az el6addi
test jelenidejlsége, a fiktiv szerepen inneni valdsagossaga —
a szinész testének és a nézé testének végsd egylényeglisége.
Heiner Miiller szerint ez a halédlnak valé kitettség: ,,A szinhaz
kiilonlegessége nem az él6 szinészek vagy az él6 nézok, ha-
nem a potencialis haldoklok jelenléte.”

2 JAKrALVI Magdolna, Szinhdzi antoldgia XX. szdzad (Budapest: Balassi
Kiado, 2000), 185.

3 Alexander KLUGE - Heiner MULLER, Ich bin ein Landvermesser.
Gespriche. Neue Folge (Berlin: Rotbuch Verlag, 1996), 95. Koszonet
Kricsfalusi Beatrixnak az idézet forrdsanak felkutatdsaért.

A szinhdz azért kivaléan alkalmas a halal érzéki felmu-
tatasara, mert a halandd test jelenvaldsaganal fogva nincs
sziiksége hozza semmilyen triikkre. S6t, minél durvabban
edzi szemiinket halalreprezenticiéval egyfeldl a valosag mé-
diakozvetitése, masfeldl a filmipar hiperrealizmusa és effekt-
orgidja, a szinhdznak annal kevésbé van sziiksége akar az ab
ovo tokéletlen mimézisre, hiszen a nézé felfiiggesztett hitet-
lenségét jobban kikezdi a szinpadi halott lathatdan zihal6
mellkasa, mint egy gondolati sikon mikods, tisztan teatralis
megoldds. Ez a gondolatmenet segit megérteni, miért oly fel-
zaklato az, ha megjelenitésében az elmulds, a nemlét, a halott
ember nem rend-kiviili, hanem, akarcsak Kantor szinhdza-
ban, az él6kkel egy regiszterbe helyezédik.

Bocsardi Laszlé 1997-es Euripidész-el6adasdban a Hadész-
tol visszakért, menyasszonyruhds Alkésztisz (B. Angi Gabriel-
la) él és virul. Elevenen iszkol a haldl forgajtajahoz, csakhogy
Héraklész elkapja, és er6vel 6zvegy férje dgyaba dugja. Jan Kott
irja az Istenevékben, hogy a goroég dramairodalomban Alkész-
tiszé az egyetlen természetes halal, raadasul visszacsinalhatd,
és mégis, a happy end ginyos. A szentgyorgyi Alkésztisz és
Admétosz ott folytatjak, ahol a né 6nként vallalt haldla el6tt ab-
bahagytak. Zavartan, szégyenkezve prébalnak ugy viselkedni,
mint boldog, szeretd férj és feleség. A 2003-as Antigonéban a
szinen 1év6 temetetlen Poliineikész (Liviu Matei) nyitott szem-
mel, dertis kdzonnyel hallgatja végig, hogyan veszekszik folotte
Antigoné és Kreon. Elfoldelés gyanant Antigoné rafekszik, tes-
te testvére szemfeddje lesz. Az utolso jelenetben négy békésen
mosolygo halott (Poliineikész, Antigoné, Haimén és Euriidiké)
emeli magasba Kreont, aki eszel6sen ismételgeti a radml6 fény
felé fordulva: ,,széthullt minden darabokra, mi az enyém volt,



senki se mossa le rélam a vért”. Mindkét el6adas él6k és holtak
egyiittélését firtatja. A rendezetlen kozos dolgokat nem oldja
meg a haldl. Hanem véglegesiti.

A Rémeé és Julidban a haldl a két szerelmes fiatal szaba-
duldsa az émelyitGen alpari valdsagbol — Bocsardi szinpadan
(2002) perverzek gytilekezete egész Verona, amit a kamaszok
kiméletleniil tiszta szemével latunk. Akarcsak A csoddban, a
szerelmesek haldla ebben az el6adasban is feltdmadasként ér-
telmez6édik. Minden mds halottnak viszont csak a test pusztu-
lasa jut, példaul a késsel véletleniil 6nmagat halalra sebz6 Paris
leesik a szinpadrdl, és ott marad a tekintetnek kitett korpusz.
A Tamasi-atirat zardjelenetében* Magdé és Moka a megnyil6
agyba veti magdt, és az 6ket 1ld6z6 vének csak néznek uta-
nuk débbenten: az tires sirként tatongo, fényl6 agyban nincs
senki: ,megnyilt a mennyorszag”. A vének és a varjak elhullt

4 A csoda bemutatdja 2002-ben volt, 2008-ban néhany médositassal feluji-
tottdk. 2002-ben az itt emlitett zdrdjelenetet egy ironikus-giccses finalé
kovette, amelyet idével elhagytak.

tetemekként maradnak a szinen. Romeo és Juilia kozt a krip-
taban az erkélyjelenet szerelmi vallomasa hangzik el, a lany
csokkal kér részt Romed halalabol, és naszlepelként boritjak
magukra halotti fatylukat a kripta-agyba fekve (,,Koporsém
lesz a menyegz6i d4gyam” — mondja Jalia az els6 felvonas vé-
gén). A ,biintudatlan orokifjusag” (Géher Istvan) ndszanak
és gyaszanak ilyen explicit Osszesimitdsa elvileg akdr giccsbe
is fullaszthatna a tragédiat, Bocsardi azonban a térbe irva lat-
hat6vd teszi a racidval fel nem foghaté dimenziévaltast. A né-
zOtérre szorult két csalad megiitkozve figyeli mint latomast,
ahogy Romeo és Julia hatrafelé elhagyjak a szinpadteret.

Dimenzi6valtassal operal Pass Andrea el6adasa, az Eltiiné
ingerek is. Még liiktet az Oriasi sziv a Bolero halkan is diibor-
g6 iitemére, amikor Endre (Hajdu Szabolcs) atlépi a jaték- és
néz6tér hatarat jelz6 neont. Visszanéz feleségére, lanyara, éle-
tére, tulajdon haldoklasara. S e visszanézés felidéz egy masik
Bolerot, Weores Sandorét. Majd Endre hasonlé nyugalom-
mal, sietség nélkiil 1ép tjra a térbe, de csak azért, hogy a disz-
letajtohoz sétdlva végleg elhagyja azt. Exit.

MESEK A HALALROL

Hogyan kozelitsen a halal problémajahoz a gyerekeknek sz616 szinhaz? Hany
éves kortol érdemes egyaltalan folvetni ezt a kérdést? Melyik életkorban
hogyan és mit tehet a szinhaz a gyerekek haldlhoz kapcsolédo traumainak
feldolgozasaért: hanyféleképpen jelenhet meg a gyerekszinpadon a halal?
Kérdéseinket BETHLENFALVY ADAM, GIMESI DORA és SZILAGYI BALINT sze-
meélyében olyan szinhazi nevelési szakembereknek, babszinhazi és szinhazi
alkotoknak tettuk fel, akik kiemelten foglalkoznak a legfiatalabb korosztallyal.

»Errél a Danit kell megkérdezni, mert neki meghalt az apu-
kaja!” - mondjak a hét-nyolc éves gyerekek egy tanteremben
zajl6 szinhazi nevelési eléadas kozben. Lehetne ez egy rém-
dlom-szcenario, ahol a jaték kicsuszik a fikciobdl, mert az
élet sulyosabb dramat produkal, mint a szinhaz, és egy sza-
munkra kezelhetetlen terapids helyzet alakul ki. De mégsem
ez torténik.

A torténet, amely apranként, egy rejtélyes csomag aprop6-
jan bontakozik ki a masodikos gyerekek el6tt, egy olyan, ve-
litk egykort kislanyrdl szol, aki néhany honappal az anyukaja
haldla utan azt kéri az apukdjatol, hogy csinaljanak dobozok-
bdl egy kartonanyut.

A csomag cimi szinhazi nevelési el6adast igaz torténet
alapjan hoztuk létre.! Carl Gorham brit televiziéssorozat- és
Ujsagiro a felesége halalardl és sajat gyaszarol irt konyvében?
egy fejezetet szentel Cardboard Mummynak, akit lanya, Romy
épitett kilenc hénappal anyja haldla utan.’ (Tasnddi Istvin
ugyanebbdl a torténetbdl dolgozott Kartonpapa cimii dramd-

1 A Kerekasztal Szinhazi Nevelési Kozpont, az InSite Drama és a The Gap
Arts Project koprodukcidja.

2 Carl GoruAM, The Owl at the Window: A memoir of loss and hope, Lon-
don: Coronet, 2017.

3 A konyv egy részéb6l késziilt cikk itt olvashatd: Carl GorHAM, ,,How a
munny made of cardboard brought new life to my daughter”, The Guar-
dian, 2017. februdr 11., https://www.theguardian.com/lifeandstyle/2017/
feb/11/how-a-mummy-made-of-cardboard-bought-new-life-to-my-
daughter.




jaban a székesfehérviri Vorosmarty Szinhdz felkérésére — a
szerk.) A kislany egyre tobb helyre, még az iskolai ,,Show and
Tell”-re is magaval akarta vinni Kartonanyut. Az apa kétségek
kozt verg6dott, mikozben a sajat gyaszaval is kiizdott. Mivel
tesz jot a lanyanak? Mivel art neki?

Ezt a torténetet dolgoztuk fel Ceri Townsend brit rendez6
és tervezd vezetésével. Minket az ragadott meg benne, hogy
egy gyerek milyen taldlékonyan tud létrehozni egy olyan ja-
tékot, atmeneti targyat, amelyen keresztiil egyrészt fel tudja
dolgozni sajat veszteségét, masrészt lehetéséget teremt arra,
hogy masok is kapcsolddjanak a torténetéhez, beszéljenek er-
rél vele, megértsék érzéseit. Ennél az el6addsunknal minden
alkalommal elézetesen konzultdlunk az osztaly tanitdjaval,
hogy 6 is, mi is felkésziilten kezelhessiink minden olyan hely-
zetet, ami valamelyik gyerek érintettségébdl adodhat.

Az el6adas létrehozasahoz a gyaszfolyamatot fontos volt
elméleti szinten is megérteniink: a torténet arrol szo6l, hogy a
szubjektiv érzéseink targyiasitasa segithet abban, hogy feldol-
gozzunk, megértsiink krizishelyzeteket, veszteségeket. Bar az
emberi kultdra eleve sokféle bevett format kindl erre, ennek
a folyamatnak a gyerekek a legnagyobb kreativ szakértdi, hi-
szen Ok a tarsadalmilag elfogadott lehet6ségeken kiviil is tud-
nak format teremteni a krizisek kézzelfoghatéva tételére. Az
el6adasunk ezért koti ossze a veszteségfeldolgozast és a gye-
rekjatékot, hiszen a ketté ugyanannak a természetes emberi
miikodésnek a mas-mds megjelenése.

A szerkezet az évek Ota jatszott Az drids olelése cimi el6-
adasunk parosara, a folyton aggdédo és értetlenkedd Laci ba-
csira és a kivancsi és jatékos Bencére épiil. Laci bacsi egy fura
csomagot probal baratja megbizasabodl az igazgatdhoz eljut-

tatni, de eltévednek az iskoldban, és egy osztilyban kétnek
ki. Bence nagyon szeretné megtudni, hogy mi van a hatalmas
csomagban, de Laci bacsi szerint ez nem tartozik rd, bizalmas
informacio, igy megtiltja neki, hogy kibontsa, mig 6 megke-
resi az igazgat6t. Mivel (Bencéhez hasonldan) az osztaly is ki-
vancsi, és a gyerekeknek nagyszert 6tleteik vannak, hogy mi
lehet a csomagban, Bence végiil kinyitja. Benne pedig egy do-
bozokbodl dsszerakott majdnem ember nagysagu alak lapul.
Nem akarvan elére elmesélni az egész torténetet, legyen elég
annyi, hogy egy adott ponton kideriil, a bdbu maga Papir-
anyu. Es ekkor Bence és az osztélytdrsak egyszerre megértik,
mi tortént az azt megalkot6 lannyal. A jaték onnantél arrdl
sz6l, hogy a masodikos gyerekek elmagyarazzak a felnéttek-
nek, hogy mit miért csinal a kislany, hogy micsoda/kicsoda
igazabdl Papiranyu.

Barmilyen koru emberrel fontos a halalrdl, a gyaszrol -
és az emberi létezés mas nagy kérdéseirdl — beszélni, egytitt
gondolkodni. Ha gyerekeket szélitunk meg ilyen témaval,
akkor az alkoto feladata, hogy komplexitasaban atgondolva,
befogadhat6 adagokban kindlja a problémat, és olyan torténet
keretében, amely lehetdséget ad arra, hogy a gyerekek a sajat
képességeikben megerésitve 1éphessenek ki beldle.

Igy az irdsom elején emlegetett Dani a Papiranyu aprop6-
jan megoszthatta a csoporttal a tapasztalatat és érzéseit. De
nem maradt egyediil a veszteségével, mert arrdl - a szinha-
zi torténeten keresztill — az egész osztaly jatékos formaban
egyiitt gondolkodott és beszélgetett.

Te is meg fogsz halni? Es én is? El6bb vagy utébb minden
kisgyerek felteszi ezeket a kérdéseket. A felnéttek pedig hi-
tilk/meggy6z6désiik/sajat élményeik alapjan vélaszolnak,
jo esetben a gyerek életkordnak megfelel6 médon. Ezeket a
feln6tt magyarazatokat ha nem is helyettesitheti, de kiegé-
szitheti, szavakkal és torténetekkel tamogathatja meg a gye-
rekirodalom és a gyerekszinhdz. Amirdl ugyanis torténeteket
meséliink, az feldolgozhato, mig a tabu, az elhallgatas mindig
szorongast okoz.

Mar az évodas korosztalynak sz6l6 mesékben is megje-
lenhet az elmulas: egy elolvad6 hdember, egy lehulld falevél,
st egy elvesztett pliissallat sorsa is ugyanazt a hatast valtja ki,
mint késbb egy tragikus hds halala. Ezekben a torténetekben
altalaban az adja a feloldast, hogy a tragikus eseményt egy
korforgas részeként lehet abrazolni: a hdemberbdl viz lesz, a
vizbdl esd, abbdl hd, majd Gjra héember. A természet Gjjaé-
led, az elveszett jaték uj gazdara taldl. Tapasztalatom szerint a
kicsiknek sz6l6 mesékben nagyon fontos, hogy a halal mellett
mindig megjelenjen az 1j (akar mas jellegli vagy mindségi)
élet lehetGsége is, fliggetleniil attdl, hogy felnéttként mit gon-
dolunk az élet végérdl. Egy 6vodas gyerek szamara feldolgoz-
hatatlanok az olyan kijelentések, hogy ,meghalunk, és utana
nincsen semmi”.

Az iskolasoknak sz6l6 el6adasok kozott sok olyan klasszi-
kus torténetet talalunk, amelyeknek — tobbek kozott — a halal
is része. A halhatatlansagra vagyo kiralyfi vandorutja, Fehér-
16fia alvilagjarasa és ujjasziiletése, a kis hableany 6nfelaldoza-
sa, Bambi vagy Vuk sziileinek elvesztése mind mas aspektus-
bl kozelitik meg a témat. A szinhazi alkoténak itt — ha lehet
- még nagyobb a felelGssége: atélhetévé kell tenni a dramat,



de a giccset elkeriilve. Babszinhdzi dramaturgként tjra és ujra
tapasztalom, hogy a bab erre kitling eszkoz lehet. Az abszt-
rakci6, a szinhdzi 6sszekacsintds — a szinész egy élettelen tar-
gyat mozgat, amelyet kdzmegegyezéssel élének fogadunk el
— eleve olyan helyzetet teremt, amelyben taldn kénnyebb egy
tragikus torténet befogaddsa is. A bab és a lathaté mozgaté vi-
szonya tovabb drnyalhatja ezt a képet. Szilagyi Balint Bambi-
rendezésében (Budapest Babszinhdz, 2018) példaul nagyon
szép megoldasnak tartom, hogy Bambi anyjanak mozgatoja
kés6bb Bambi gyerekének mozgatéjaként tér vissza: az élet
korforgasa igy nemcsak a torténetben, hanem a valasztott
szinhdzi formédban is megjelenik. Egészen mads oldalrél mu-
tatja meg a Halalt a vasdri babjaték: megszemélyesitett, le-
gy6zendd és legyézhetd figuraként. Vitéz Laszl6 és tarsai a
leggyakrabban koponyafejii, sapadt fickét palacsintasiitével,
bottal, sepriinyéllel iitik agyon, nevetéssé oldva a mindenkori
néz8kozonség szorongasat az ismeretlentdl.

Megint masként jelenik meg a téma azokban az el6ada-
sokban, amelyeknek id6s ember az egyik f6hése. J6 példa erre
a Budapest Babszinhaz Gengszter nagyija vagy a kecskemé-
ti Ciréka Babszinhazban jatszott Gabi és a repiild nagypapa.
Mindkét torténet fokuszaban egy gyerek és egy id6s ember
kapcsolata all: kalandokat élnek at egyiitt, j dolgokat tanul-
nak, 4j tapasztalatokat szereznek. Hoffer Kéroly rendezésé-
ben az unalmas nagymama egy bab-alteregénak koszoénhe-
ten lesz lazan mozgd, vagany gengszter — a kalandok végén
elbucsuzik, leteszi a babjat, és kisétal. Mozgatojéat egyetlen pil-
lanatra latjuk viszont: ekkor mar 6 maga viseli a gengszterjel-
mezt, de lehet, hogy az egészet csak az unokaja képzeli. Kuthy
Agnes rendezésében egy toloszékes Sregember-béb a fésze-
replé. Az asztali bunraku figura kezdetben alig mozdul, am
a kalandok hatasara fokozatosan legy6zi sajat korlatait, végiil
még a gravitdciot is. A két torténet szerzéje, David Walliams
és Ulf Stark hasonloképpen fejezi be a mesét: bar az idds em-
ber meghal, a gyerekszereplé meg6rzi mindazt, amit egyiitt
atéltek. Mindkét el6adas esetében célunk volt, hogy elkeriil-
juk a szépelgést, a melodramai hatéskeltést — erre egyrészt a
hangsulyosan jelen 1évé humor, mésrészt a babos absztrakci6
adott lehet6séget.

Guy Krneta: Gabi (Kolibri szinhaz). Fot6: Szlovak Judit

A fenti torténeteknek része a haldl, de nem ez az el6adi-
sok kozponti kérdése. A Kolibri Szinhdz Gabi cim(, 2008-ban
bemutatott produkci6jaban azonban minden egy hétéves kis-
lany, Gabi 6ccsének a haldla koriil forog. Ez a tragédia hata-
rozza meg a csaldd tovabbi életét és Gabi mindennapjait is.
Guy Krneta irdsa igazi problémadarab, amelyben a bunraku
babként megjelend kislany szemszogébdl ismerjilk meg a
torténetet és a gyasz feldolgozasanak fazisait. Szamomra ez
az el6adas volt a bizonyiték arra, hogy megfeleléen érzékeny
eszkozokkel még egy olyan feldolgozhatatlan és értelmezhe-
tetlen tragédiarol is lehet jo gyerekel6adast csindlni, mint egy
kistestvér halala.

A Fehér szalagban (Michael Haneke filmje, 2009) van egy je-
lenet: egy 6téves kisfitl és a n6vére ebédelnek.

Az a nd, ma, mi volt vele?

Milyen né? Vagy 1igy. Meghalt.

Az meg mit jelent?

Mi?

Meghalni.

Hogy mit jelent meghalni? Istenem, ez meg milyen kér-
dés?! Ez az, amikor valaki mdr nem él. Amikor valaki
abbahagyja az életet.

Es mikor hagyja abba valaki az életet?

Amikor egészen oreg, vagy nagyon beteg.

Esaz ané?

Balesete volt.

Balesete?

Igen. Mint amikor nagyon megiitod magad.

Mint a papa?

Igen. Csak még anndl is jobban. Annyira, hogy a tested
mdr nem birja tovdbb.

Es akkor az ember halott?

Igen. De a legtobb embernek nincs balesete.
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Ok nem halottak.

Nem. Ok sokkal késébb halnak meg.

Mikor?

Hut kés6bb. Miutdn egészen megoregedtek.
Mindenkinek meg kell halnia?

Igen.

Tényleg mindenkinek?

Igen. Minden embernek meg kell halnia.

De neked csak nem, Annie.

Nekem is. Mindenkinek.

De a papdnak csak nem.

A papdnak is.

Es nekem is?

Neked is. De csak sok idé miilva. Mindegyikiinknek csak
sok idé miilva.

Es nem lehet semmit se tenni ellene? Be fog kivetkezni?
Igen. De most még sokdig nem.

Es a mama nem is utazott el? O is meghalt?

Igen. O is meghalt. De ez mdr nagyon régen tortént.
(21:47-24:29)

Levest esznek. Szotlanul. Egyszerre emelik a kanalat, egyszer-
re nyelnek. A kisfii abbahagyja az evést, feltesz egy kérdést,
amire mdr jo ideje késziil. Latott egy halottat a faluban. Ma-
gyarazatot szeretne. Képtelen tovabb enni. A névér minden
valasza utan tovabb eszik. Szeretne kiszallni a beszélgetésbol.
De a kisfiu kérlelhetetlen. A végére akar jarni, még maga sem
tudja, minek. A névér kezdeti kelletlensége egy id6 utan kész-
ségességé alakul. Elkezd figyelni a testvérére. A ,,Mindenkinek
meg kell halnia?” kérdés utan mar a névér sem eszik tovabb.
O is érintetté valik, bevonodik. Tapintatosan, de egyenesen
kozli a gyerekkel az igazsagot. Ezéltal feln6tté avatja. Amikor
tény dertll egy hazugsagra. A kisfitl rajon, hogy az anyja ha-
lalat eltitkoltak el6le. Dithosen lesopri a tanyért az asztalrdl.
Mikor kell beszélni gyerekeknek a halalr6l? Amikor olyan
a helyzet. A halal mindennapos. A jelenlétét nem lehet titkolni

Bethlenfalvy Adam és Nyari Arnold
A csomagban. Fotd: Racmolndr Milan

vagy tagadni. Tetten kell érni. Csak id6 kérdése, és a gyerek
kivancsisagat fel fogja kelteni. Egy halott galamb. Egy halott
rokon. Egy halott haziallat. Kérdéseket tesz majd fel ezutan.
Egyenes valaszt kell neki adni. Nem lehet elhallgatni a vissza-
fordithatatlansag tényét.

Ezek a kérdések persze zavarba hoznak. Mint a Haneke-
filmben a névért. Es hajlamosak vagyunk hasonlé kelletlen-
séggel valaszolni. Pedig ezek a beszélgetések elkeriilhetet-
lenek. A gyerek mindent tudni akar az életr8l. A halal is ott
motoszkal a fejében. Akkor is, amikor szinhazba jon.

A j6 szinhaz nem tehet mast, mint a jo szill. Beszél a
problémardl. Egyenesen, de jatékosan. A gyereket az anya-
nyelvén, a mesék nyelvén szélitja meg. A mese: pillangds
maddrka. Ugyanakkor valami mas is. A mélyebb valdsag.
A kivéreztetés elott allo kakas a Brémai muzsikusokban, a far-
kas gyomraban elttind Piroska plusz a nagymama, a kemencé-
be vetés veszélyével szamot vetd Jancsi és Juliska mind-mind
a haldl fenyeget6 kozelségét jelzik. Anélkiil, hogy ezt szavakba
kéne onteni. Alig lehet olyan mesét taldlni, amelyben ne jelen-
ne meg a kutba vetés, a karoba hiizés, a sarkany éltal felfalatds,
amiszlikbe apritas, a falhoz csapds. Hiszen a halal az élet része.

Ha az ember szinhazat csinal, és gyerekekkel kommunikal,
szinte biztos, hogy az egy mesén keresztiil fog torténni. Es az
is szinte biztos, hogy ebben a mesében a haldl kérdése fel fog
bukkanni. Taldn nem kell mast tenni, csak ezt nem eltagadni.

Vannak gyerekek, akik nagyon hamar érintetté valnak,
mert elvesztenek valakit, akit szeretnek. Vannak, akik szeren-
csésebbek, és a veszteség helyett az elementaris kivancsisag ve-
zérli 8ket. De mindegyikiik fogékony, erre ugyantgy, ahogyan
a vilag minden mds rendu és rangt dolgara.

Siettetni sem kell. Ahogy a szexualis felvilagositasnak is
megvan a maga ideje. Ha a gyerek kérdez, ne adjunk kitér
valaszt. Tapintat és egyenesség. Ez a legfontosabb.

Szinhézilag az ember kérdez, boncol, ravilagit. De mi csak
az elsd 1épést tehetjiik meg. Amikor a gyerekben megfogalma-
zddnak a kérdések, akkor valakinek mellette kell allnia. Hazilag.
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Fot6: Horesnyi Maté

Sokdig gondolkodtam a darab cimén, Weéres Sandor Szdn-
csengd cimi versének egyik sorat is el tudtam volna képzelni
(»Szétmallé hangerdd”), hiszen egyszerre utal a vizudlis és az
akusztikai vilag szétesésére, arra a tlinetre, ami az agyvérzéssel,
illetve az agydaganattal jar. A vers be is kertilt a darabba, ami-
kor Endréhez, az agyvérzésen dtesett fdszerepl6hoz latogatok
érkeznek. Hol foszlanyokat, hol felnagyitott gesztusokat észlel
Ujsagiro6 kollégaibol, kozben szo esik magardl a betegségrdl is,
hogy ,,milyen sok iré kapott agyvérzést, nem kell ezt szégyell-
ni”. Endre mellett a kanapén egy Magritte-festményt idéz6 ke-
ménykalapos férfi il - de val6jdban csak Endre fantaziajaban
létezik -, aki a példaként emlitett irdk sorat Wedres Sandor
nevével egésziti ki. Ekkor a szinpadon mindenki dsszerezzen,
megszolalnak a csengettylk, Endre pedig kantdlni kezdi a
Szdncsengd csodasan gyermekded sorait. Beszall a tobbi sze-
repld, sét, Endre egykori zenekara, a Globusz is, hogy a mon-
dokaban rejlé grandiézus hatast megszolaltassak. Mikozben
tobb szélamban ismétlik, hogy ,,szétmallé hangerdd’, a szinpad
atrendez6dik, majd a vers végére a szerepldk elfoglaljak 1j he-
lyiiket, ekkor 1épiink ki Endre tudatabdl. A szinpadon bedll a
kinos csend, innentdl a latogatok perspektivajan keresztiil lat-
juk a jelenetet. A férfi erétleniil annyit probal kimondani, hogy
»hang-er-d@’, amit felesége fordit le a szerkesztGségbdl érkezett

kollégaknak: Endre a Szdncsengdre utalt, feltehetéen azért,
mert épp most gyakoroltak a logopédusukkal.

Edesapdm tobb mint husz éve halt meg, de nagyon sok
emléket 6rzok a betegségérdl, példaul azt a latogatast, amikor
annyira probélt egészségesnek tlinni munkatarsai el6tt. Ezek
az emlékek leginkabb intim légkoérben zajlé pillanatok, egy-
egy sz6 vagy mondat, egy gyengéd gesztus, egy felidézett dal-
lam, egy kétségbeesett tekintet, egy tiirelmetlen vélasz, a hal-
doklas fazisai, ami talan filmen tudna mtikodni igazan. Mégis
az kezdett el izgatni, hogy ezekbdl az érzésekbo6l miként gyur-
hat6 erés drama, hogyan lehet a mar-mar kifejezhetetlent egy
el6adasban, a Traf6 esetében raadasul nagyszinpadon megfo-
galmazni. Hogy teremtheté meg az intimitds haromszaz néz
jelenlétében?

Talan kiabrandito, hogy iréi-rendez6i kihivasok inspiral-
tak arra a munkara, ami az édesapam betegségér6l, halalarol
sz6l, de masképp nem lettem volna képes ra. Evekkel ezel6tt
probéalkoztam mar vele, de az eredmény - pont a téméabdl
adododan - tul epikus lett, tul szentimentélis. Aztan két éve
nyaron, amikor iréi valsagban futottam a Balatonnal, meg-
békélve a gondolattal, hogy a kovetkez$ évadban nem irok
4j darabot, eszembe jutott egy videdklip, egy animacio, ami-
ben az abrak folyamatosan atfolynak egymadsba. Azon kezd-




tem gondolkodni, hogy vajon ez a fluiditds hogyan tudna
egy darab dramaturgidjava valni. Mikozben nem hagytam
abba a futast, rovid cimszavakban jegyzeteket készitettem a
telefonomba: ,,6r6k kérforgds / folyékony dramaturgia / asz-
szociativ szerkesztés / Bufiuel / Beckett Végjdték / Mitdl tud
a torténet szerteagazni? / Haneke: Ismeretlen kod / Szervezd
dramaturgiai elv mi lehet? / Scrabble jaték? / Pillangé daganat
terjedése a fejben miként konstrualja at a valosagot?” Teljesen
varatlanul megérkeztem apam betegségéhez, amit évekkel ez-
el6tt nem tudtam megirni. Most viszont egy olyan iroi 6tletig
jutottam el, ami izgatottd tett, sét, kelld tavolsagba helyezett
a személyesség és érzelgdsség csapdajaval fenyegetd tématol.

A kiindulds az volt, hogy az agyi katasztrofan atesett End-
re tudataban barmilyen emlékfoszlanybdl szovédhet jelenet,
legyen az egy sz6 (,,hangerdd”), egy dallam (Bolero), egy szin-
hazi szerep (Firsz), gyakorlatilag barmirél irhatok, hiszen az
a jatékszabaly, hogy benne vagyunk egy beteg ember fejében.
A jelenetek burjanzasa ez, ami egyszerre volt felszabadito és
teher szamomra. Barmerre elkalandozhattam, hiszen asszo-
ciativ a szerkesztés. Ha viszont minden iranyba elindulhatok,
valasztanom kell, és ez pokoli nehéz tud lenni, raadasul 6n-
magaban még nem is lett volna érdekes. Ra kellett jonnom,
hogy nem lehet meguszni a realis sikot, a torténetirdst, hiszen
csak ehhez képest izgalmas a masik dimenzio, a sziirredlis je-
lenetek 6nalléan egyaltalan nem miikodtek.

Ez a fajta asszociativ szerkesztés nemcsak a jelenetszovés-
ben, de a karakterépitésben is megjelent. A kérhazi szobatars,
a Papa a Cseresznyéskert Firszévé lényegil at, az Endre ka-
maszlanydnak fogalmazasaban szereplé Vadkacsa Endre ci-
nikus Fészerkesztdjeként, az Apol6 a Haldl hirndkeként vagy
Beckett Luckyjaként sz6lal meg. A szavak is gyakran el6ttiink
oltenek végleges alakot, ahogy keresgéli a megfelel6 kifejezést
egy-egy szerepld: ,elfojtva-elfogva-elfiiggonyozve’, ,,szorit-
szorul-szorong”; ahogy egyik szé sziili a masikat: ,teljesen
elesett selejt lett, ami lettél”.

Mar szinte elkésziilt a darab, amikor megkértem anyuka-
mat, hogy mesélje el Gjra azt az estét, amikor apukdm rosz-
szul lett. Egy fontos mondatot idézett fel, amikor édesapam
azt kérdezte bénult keze lattan: ,,Ez kinek a keze?” Dermeszt6
volt ez a kérdés. Sziiletett is erre egy kiilon jelenet: miutan
megtorténik az agyvérzés, a ,,Furcsa alak”-nak keresztelt sze-
replé Endre hdta mogé bujva az élettelen kézzel jatszani kezd,
amit Endre érdeklédve szemlél: a teste idegenné valt, ugyan-
akkor egy ismeretlen dimenzi6 tarult ki el6tte. A torténet itt
valt szintet, beléplink Endre tudatéba, az 6 érzékein keresztiil
észleljiitk a megvaltozott 1étezést. Ekkor megérkezik a kérhdzi

szobatars, a Papa, és mint két ujsziilott csecsemd, homalyos
korvonalak mentén prébaljak osszerakni az 6ket koriilvevd
idegen vilagot.

Az elidegenités a legfontosabb eszk6zommeé vélt nemcsak
az iras, hanem a rendezés kozben is. Példaul a tizenot éves
Nori szerepét tudatosan nem kamasz szinészre, hanem Petrik
Andredra irtam, hogy elkeriiljiik az apa-lanya viszonybol ad6-
dé érzelgdsséget. Egy alkalommal bekeriilt egy ruhaallvany a
probaterembe, és mar nem emlékszem, hogy keveredett abba
a keretbe az Endrét alakité Hajdu Szabolcs, de amikor meg-
lattam, ahogy benne 4ll, terpeszben, két kezével az allvany két
sarkaba kapaszkodva, egybdl beugrott Leonardo Vitruviusa.
Ez a keret nemcsak a haldoklé koérhazi agyat valtotta ki, ha-
nem a CT-t is, s6t, a komaallapotnal dimenzidhatért is jeldl
Endre és csaladtagjai kozott. Ez a targy abban is segitett, hogy
elidegenité elemként legyen jelen azokban a jelenetekben,
amelyek atcsuszhatnak a szentimentalizmusba. Szinte az 6sz-
szes jelenet feszegeti, keresi ezt a hatart, ,kicentizi’, hogy még
pont ne 1épjen at érzelgGsségbe. Ilyen példaul, amikor Endre
telesége megtudja, hogy férjének valéjaban agydaganata van,
és mar csak egy hete maradt. A jelenet pont azzal képes mély-
re hatolni, hogy a megrendit6 téma ellenére folyamatosan el-
idegenit. Ezt a célt szolgalja a doktornd széhasznalata: nem
azt mondja, hogy daganat, hanem, hogy ,davagavanavat”; a
sulyos diagndzis alatt sz6l az MR-gép fiilsért6 hangja, amibdl
egy Bach-kantéta sziiletik meg, és amit kicsit késébb a kantata
kivetitett sz6vege idegenit el (,,Siras, panaszkodas, félelem és
sziikség”); a ,,haldlos itélet” hallatan pedig a feleség nem sirva
takad, hanem kezét néman a szdja elé helyezi, mozdulatlan
szoborra merevedik, hogy aztan az apold felemelje és kivigye,
mint egy babut.

Meglep6 médon pont ezek az elidegenité hatasok segitik
a nézot abban, hogy egyre kozelebb merészkedjen az elmu-
las pillanatahoz, a hétkéznapokban konzekvensen eltartott
télelemhez, fdjdalomhoz, ahogy nekem is egy dramaturgiai
otlet segitett, ha ugy tetszik, engem is az idegenitett el a sajat
személyes torténetemtdl, hogy aztdn képessé valjak megfo-
galmazni azt.

Az irast sosem hasznaltam terapiaként, nem is hittem,
hogy tudna nekem segiteni, de a bemutaté utan mintha meg-
konnyebbiiltem volna. Es ami fontosabb, hiszen nem magam-
nak hoztam létre az el6adast, a kozonséget figyelve ugy tlinik,
hatasdra nagyon sokan elvégzik ezt a gyaszmunkat. Retteg-
tem, hogy a téma majd elijeszti a nézdket, de eddig nem igy
tortént. Bar a halalrél meséliink, csak remélni tudom, hogy az
el6adas hosszu életti lesz.

HIRDETES

+ KRITIKAK: Sziirke galamb a Kamraban, Carousel az Operettszinhazban, Kaprazat - Forte a Szkénében, Az ember tragédiaja

- Laboratorium Animae, Szabadesés, avagy Barnaby Brocket kalandjai a felh6kdn innen és tul a Budapest Babszinhazban,

Krizantémok, avagy Lid haléla az Eiffel Mlihelyhazban, Kasszasiker az Atriumban, Vadméz a Belvarosi Szinhazban; eléadasok a

Varosmajorban: Allami Aruhaz, Tiindérlaki lanyok, Az iivegcipd, Edes Anna; tanckritikak az Imre Zoltan programrél, Gébi Rita,

az Artus, a TAO Dance Company el6adasairél, Nagy Zoltan és Nagy Csilla tdncbemutatéirél

+ INTERJUK: Soés Attila, Toth Ildiké

+ DRAMA: Jeanne d'Arc - a jelenidd vitrinében (a Katona Kamra bemutatéjanak szévege)




A HALAL SZINREVITELE

A HALAL

KIKENYSZERITETT
KOZELSEGE

Hajas Tibor utolso performanszairdl

»Az Onpusztitast sem tartotta draganak, hogy megtalalja 6nmagat, és - egy
velejéig hazug vilagban - az legyen, aki” - irta Foldényi F. LaszIé lakonikus t6-
morséggel Hajas Tiborrdl. Egy olyan alkotérdl, aki mintha tudataban lett volna
annak, hogy rovid élet var ra, szinte minden, dnaldozathozatalként is értel-
mezhet6 performanszaval folyamatosan és készakarva provokalta a halalt.
Hajasnak a kés6 Kadar-rendszer, az allamszocializmus idején fogant képz6-
mlivészeti munkassagat sokféleképpen vizsgaltak mar, a Hopp Ferenc Azsiai
Mdvészeti Muzeum nemrégiben bezart kiallitasanak fokuszaban azonban Uj
megkozelités, a tibeti buddhista gyakorlatoknak a hazai neoavantgard egyik
kiemelked§ alkotdjara, a body artot és a performanszot meghonosité Hajas
Tiborra gyakorolt hatasa &llt. KELENY| BELA kolté-tibetoldgussal, a kidllitas ku-
ratoraval KRALL CSABA beszélgetett.

- Mit jelent a kidllitds ciméiil valasztott A koztes 1ét tal-
oldalan kifejezés? A se nem élet, se nem haldl dllapotdt? Azt
a transzcendens dllapotot, amelyet Hajas Tibor a miivészetben
mindig is keresett?

— A koztes 1ét a halal pillanata és az Gjrasziiletés kozot-
ti szakaszt jelenti a tibeti buddhizmusban, amelyet az ugy-
nevezett Tibeti Halottaskonyv, azaz A koztes lét titmutatdsa,
melynek hallatdn elérheté a megszabadulds cimi szoveg ir le.
A koztes 1ét fogalma, a bardo alapvetSen két allapot kozotti
intervallumra vonatkozik, a Halottaskonyv pedig hatféle, az
élet és a halal folyaman megtapasztalhaté harom-harom koz-
tes létet kiilonboztet meg (az élet, az dlom, a meditacio, illet-
ve a haldoklas, a valdsag és az ujralétesiilés barddja). A halal
pillanataban, azaz a valosag koztes 1étében megjelend tiszta
fény ad alkalmat az djrasziiletések ismétl6dé korforgasabdl,
a szamszarabol valé megszabaduldsra, s a kiilonboz6 1étesii-
lések (istenek, félistenek, emberek, allatok, éhes szellemek,
poklok) berekesztésére. Hajas 1978-ban irott, nézeteit alapve-
tésként osszefoglald Performance: a haldl szexepilje cimu sz6-
vege azt a folyamatot irja le, ahogy a muvész a performansz
révén sajat magat kényszeriti miivészetének targyava lenni,
hogy a szexualis er6térben haté haldlélmény segitségével mii-
alkotdssa valva keriiljon kiviil az élet, azaz a test és a személyi-
ség poklanak esetlegességén. A vizidjat beteljesité performer

azonban babuva, 6nmaga Golemjévé valik, amely igy életre
kelve a tokéletesség poklat kénytelen megélni. Innentél fogva
szamara , két tulvilag, két pokol mered egymasra’, vagyis sem
az élet, sem a haldl koztes létében nem talal menedéket. Ezt az
allapotot szerettem volna a kiallitas cimével kifejezni.

- A kiallitas - mint a katalégus bevezetdjében irtad - ,,Ha-
jas Tibor életmiivének utolsé periédusdbidl azokra az Ossze-
fiiggésekre fokuszdl, melyekben a tibeti buddhizmus vonatko-
zdsai voltak meghatdrozok™. Egészen pontosan Walter Yeeling
Evans-Wentz hires Tibeti Halottaskonyvének Hamvas Béla
dltali interpretdcidja a Tibeti misztériumokban, ami erdsen
befolydsolta Hajast. Milyen 1ij felismerésekkel jart ez szamadra,
és mennyiben alakitotta élete utolsé performanszainak szelle-
miségét, folydsdt?

- Hamvas Béla valdjaban a Tibeti Halottaskonyvet 1927-
ben kiadé Evans-Wentz 1935-ben megjelent Tibeti joga és
szent tanitdsok cimi konyvét forditotta le, jobban mondva
szerkesztette at. Az 1944-ben kiadott Tibeti misztériumok le-
gendas és sokaig csak nehezen hozzaférheté mutnek szami-
tott. Hamvas az eredeti konyvet 6nkényesen atértelmezve, két
tibeti ,misztériumra” helyezte a legnagyobb hangsulyt: az 4l-
tala lélek-tlizként interpretalt bels6 héfejlesztés gyakorlatara,
a tummora, és a test felajanldsanak drasztikusnak haté vizua-
lizacids gyakorlatara, az ego felszamolasat altala kivégzésként




leirt elvagasra, a csore. Hajast is alapvetSen ez a két gyakorlat
inspiralta. A kiallitison bemutatott munkai kozott ezeket a
tablora kivalogatott, Vet Janos dltal készitett fotésorozatok
(Tumo I, Tumo II., 1979), illetve az ekkor késziilt negativok-
rél kinagyitott fényképek, valamint a Bercsényi Kollégiumban
megvalositott performanszrol (Chéd, 1979) készitett felvéte-
lek, s egy végiil nem megvalésult film - amelynek forgatdsat
Vet6 fotozta végig — részletei jelenitették meg (Chad, 1979).

Hajas vizudlisan semmilyen moédon nem kapcsolddott
ezekhez a tibeti ritualékhoz, nem is kapcsolddhatott, mivel a
tummo gyakorlatat illusztralé egyetlen ismert abrazolas csak
nemrég, 2000-ben jelent meg a Dalai Lamak , titkos” templo-
manak falképeit bemutaté konyvben. Az emberi test miszti-
kus energiacsatornainak és kozpontjainak (csakrak) a belsé
hé fejlesztésében alapvetd szerepet jatszé rendszerét pedig
olyan, a miincheni Bayerische Staastsbibliothek anyagibdl
valé képek illusztraltak a kiallitason, amelyeket eddig még se-
hol nem publikaltak. A csével kapcsolatos meditacié — amely-
nek ritualéja, tibeti eredetibdl késziilt forditasa, az egyes sza-
kaszokat illusztrdlé rajzok, valamint a hozza tartozé rituélis
eszkozok szintén lathatok voltak a kidllitdson — ugyancsak az
utébbi idészakban valt ismertebbé a nyugati gyakorlok sza-
mara. Az is nyilvanvald, hogy Hajas nem is akarhatott a tibeti
vizualis hagyomanyhoz kapcsolédni. Tumo cimt fotdsoroza-
taban semmiféle tibetinek mondhaté motivum nem jelenik
meg, anndl inkabb a bécsi akcionizmus képviseldivel (els6-
sorban Rudolf Schwarzkoglerrel és Giinter Brusszal) roko-
nithato jellegzetes eszkoztar: géz, hosszu tiik, injekcios fecs-
kendd, transzfuzios szerelék, villanykorte, atfestéssel és olyan
magikus értelmu jelekkel kombindlva, mint a korbe irt ke-
reszt. A kialvo és felgyulladé fény, a fekete festékkel athuzott
test, majd az {iresen maradt kaotikus falfeliilet a felfelé mutato6
nyillal egy kezdettel és végponttal rendelkezé folyamatot fel-
tételeznek. A koztes képeken bemutatott 6nmagat feldldozo
és szenvedve atlényegiil emberi test megjelenitése azonban a
bécsi akcionistak mellett sokkal inkabb taplalkozik a haldok-
16 Krisztus vagy a megkinzott keresztény vértanik dbrazola-
sainak el6képeibdl, mint barmilyen keleti tradiciobol. Ezért
Hajas Tumo cimi sorozatanak képeit leginkabb Hamvasnak
a tummo gyakorlatat leiré intenziv Osszefoglalasaval lehetne
parhuzamba allitani. Hamvas ugyanis kiemelt részletként ke-
zelte a spermat vezetd misztikus kozponti csatorna, az uma
vilagegyetemként vald kitdgitdsat, majd ujboli 6sszehuzoda-
sat a meditacidban, amelynek soran a test energidjanak tiize
tellobban. Ez a majdhogynem szexualis dnkiviiletnek felfog-
hato folyamat nyilvan hasonld intenzitasu képek létrehozasa-
ra inspiralhatta Hajast (1asd még Kioltds cimi tabléjat, 1979),
amelyeknek verbalis el6képe a Szdvegkdprdzat (Sidpa Bardo)
cimi, ugyancsak 1979-ben késziilt irasaban is megmutatko-
zik: ,Meddig birom vajon szavakkal, meddig lehetek az ima-
malmod, sajatomé; meddig birod te, hogy segits, stimulalj a
béromon, idegpalyaimon végigsistergd kaprazatoddal, hogy
izgalmammal nap nap utdn felkavarhassalak, megrazhas-
salak, eljuttathassalak az orgazmusig, ami az enyém, amivel
én gazdagodom; meddig birod az élet csillapithatatlansagat
fenntartani, s6t fokozni bennem, hogy visszakapd, hogy a te
frekvencidd se csokkenjen; meddig birod megakadélyozni,
hogy magamba forduljak, hogy a testemmel val6 birkézashoz
ne kelljen tobbé a tiéd?™

(Budapest: Enciklopédia Kiadd, 2005), 173.

Hamvas nagy 4téléssel irta le/at a csovel kapcsolatos me-
ditaciétis, amelynek sordn az ,aszkéta” sajat testét a ,,talvilagi
lényeknek” ajanlja fel véres lakomaként, aminek kovetkezté-
ben 6nmagat ,,az anyagi kaprazat-1étt6l egyszer s mindenkor-
ra lemetszi. A szamszdraént kivégzi”. A tibeti gyakorlat soran
a meditalé azoknak a l1ényeknek ajanlja fel sajat testét, akik-
nek karmikus addsa, azaz multbeli tetteinek kovetkezménye-
it akarja kiegyenliteni. Ami Hajas Chdéd cimt performanszat
illeti, az el6ad4s alatt majdhogynem teljes egészében elhang-
zott Hamvas kényvének a csore vonatkozd részlete, amelynek
utolsé egysége a ,,foldi En kivégzésének szertartasa” volt. A
telgyulladé kvarclampa fényében Hajas egy hatalmas, felfelé
mutaté nyil eldtt térdelve expandert tart kifeszitve, majd a
sz6veg végén nagy dozis magnézium lobban fel a s6tétben.
Az esemény - Hajas szempontjabdl alapvetd — elemeinek, a
test felajanlasanak és kitardsanak, a sotétségben fellobban,
majd kialvé fénynek vizudlisan ugyancsak nem volt koze
semmilyen tibeti szertartdshoz (mar csak azért sem, mert a
szertartas vizualis elemeit a tibetiek képzeletben hajtjak vég-
re), ugyanakkor Hamvas konyvében az ,,anyagi test felaldo-
zasanak” leirasa nyilvan dontéen befolyasolta Hajast. Talan
jobban tetten érhetd ez a hatas a tervezett Chod cimi film
forgatdsan felvett képek alapjan: az esemény kezdetén Hajas
kék festéket ivott, majd az eréfeszitések hatasara kihanyta. Ez
megfelelhet annak a szovegrésznek, amikor a testét felajanld
»fekete lakoma” alkalmaval a jogi magara veszi az 6sszes lény
betegségét, gonoszsagat, blinét és szenvedését: ,,Ezt a mérhe-
tetlen nyomorusagot képzeld el hatalmas, fekete felhd alak-
jaban, ezt a felh6t szivjad magadba, nyeld le az egészet a bo-
szorkanyok és démonok fekete testével egyiitt” (A kék festék
kihanyasa megismétlédik a genti Museum van Hedendaagse
Kunstban 1980-ban megval6sitott performanszéban is.) Osz-
szegzésként talan annyi mondhatd, hogy a Hamvason atsztirt
tibeti hatason keresztiil Hajas sajat addigi tevékenységének
mintegy 6sszefoglaldsat, a halal kikényszeritett kozelségét
latszélag miivészetté transzformdlé programot valdsitott
meg, valdjdban pedig a test és a tudat kérlelhetetlen (és esz-
tétikus) felszdmolasan keresztiil valamiféle abszoldtum el-
érésére iranyul6 folyamatot (,megvaltastrip”) ismételt meg
Ujra és Ujra. A ,,rovid tisztanlatds” elérését, ahonnan nincsen
visszafelé vezet6 ut.

— Egyetértesz Beke Ldszlé azon megdllapitdsdval, hogy Ha-
jas munkdi, a Chod és a Tumo, e ,tibeti gondolkoddsmodbol
dtmentett két téma” utdn folytathatatlannd valtak, mert ,,olyan
emberi és tdrsadalmi tabuk hatdrait lépték dt”, amelyek utdn
mdr nincs tovdabb, vagy ami van (lett/lehetett volna, hiszen Ha-
jas 1980. julius 27-i vdratlan, tragikus kozuti balesete eleve pon-
tot tett az életmii végére), az kizdrdlag tilosként értelmezhetd?

- Beke ezeket a témakat a makdi miivésztelepen készitett
utolsé munkdak el6készitéseként értelmezte. Ugy tudom, hogy
ezekrél még nem sziiletett kiilon elemzés; a létrejottitk utan
sorsszertien bekovetkezett haldlos baleset miatt ez aligha le-
hetséges... Masrészt Beke mér kezdettdl fogva a miivész és az
interpretator szoros Osszefonddasaként (egyfajta Goldmund
és Narziss szindromaként), ebb6l kévetkezden pedig szemé-
lyes traumaként élte meg Hajas tevékenységét, és halala utan
is szembe kellett néznie ennek kovetkezményeivel. Végso
konkluzidként vonta le a Hajas Vet6vel készitett fotomunka-
it osszefoglaldo Képkorbdcsolds cimii kétetben (2004), hogy
innen, marmint a test, a rola készitett fénykép, majd a kép
negativjanak szétroncsolasabol ,,mar nem vezetett Ut seho-
va”. Ugyanakkor a még Hajas életében megirt, de a Mozgé



Hajas Tibor: Chod. Performanszdokumentacio (Bercsényi Kollégium,

Budapest, 1979. december 18.). Foté: Makkyﬁyérgy

Vildgban mar csak haldla utan kozolt, Hajasrol sz016 els6
tanulmanydban (1980) vilagosan és egyértelmtien kifejtette:
»Hajas Tibor miivészete nem kovetendé példa” Hogy miért,
azt a Hajas emlékére 1985-ben megjelent Magyar Miihely-ki-
advanyban tgy fogalmazta meg, hogy Hajas a mtivészet és az
emberi tabuk hatdrait is attérve probalja megérinteni az em-
beren tuli tartomdnyokat, még ha ez az érintés halalos lehet
is: ,Hajas Tibor mindezt tudta és akarta, és a tiltott érintésért
pusztulas és totalis szabadsag lett a jutalma” De van még vala-
mi, ami Beke szdmdra még ezen a totélis szabadsagélményen
is talmutatott, amit egy Hajassal kapcsolatos, 1992-ben lezaj-
lott beszélgetés alkalmaval fogalmazott meg. Eszerint még a
20. szazadi mtvész szamara is a legfontosabb az abszolutum-
mal, az Istennel valé kapcsolat milyensége; valasztas a toké-
letes 6natadds vagy a konfrontacié kozott. Nyilvanvalo, hogy

Hajas az utobbit valasztotta. Ez a 1étérzékelés pedig csakis a
hianybdl, a nemlét érzésébdl fakadhat. De arra a kérdésre,
hogy mi van, ha mégis megtalalja Istent, Beke szerint Hajas
valahogy igy vélaszolt: ,Ha én megtaldlom, akkor a laba elé
vetem magam, és sz(ikolok, mint egy kutya” Ez ugyancsak az
Onazonossag teljes eltorlésének vagyara utal. Ebben az érte-
lemben pedig mar nem a hatar atlépésének tiltdsa érvényesiil,
hanem a tilossa levés maga; még ha a mtivészet koztes 1étében
ez lehetetlennek latszik is.

-, A transzcendencia irdnti igényem akkora, hogy az onve-
szélyesség nekem nem akkora kockdzat, mint a transzcendenci-
arol valé lemondds” - mondta Hajas. Szerinted tudatdban volt
Hajas annak, hogy egyes performanszainak veszélyessége akdr
tragédidba is fordulhat?

- Igen.




SEBESI ISTVAN

CHRISTOPH
>CHLINGENSIEF
ES A HALAL

A ,,magyar” Schlingensief

»Konnytl lehetne beleszeretni a szemébe” - mondta Chris-
toph Schlingensief 2000 februdrjaban. Mintha egy csillagot
kémlelnénk, ugy néztiik Marozsan Erikit Hamburg vas-
uti fépalyaudvaran a csillogé boltokkal zsufolt elécsarnok
(Wandelhalle) monumentalis mennyezetérdl lelégatott Ori-
asplakaton. Epp a Szomorii vasdrnap (Gloomy Sunday/Ein
Lied von Liebe und Tod, Rolf Schiibel, 1999) cim{ német-ma-
gyar film lanszirozasa folyt. Német nyelvteriileten akkoriban
Gryllus Dorkan kiviill Marozsan Erika volt jegyzett szinész.
Régebben tobben voltak, Schlingensief oda-vissza ismer-
te az idevonatkozd szakirodalmat. Nem véletleniil, hiszen
kozos baratunk, allandé szinésze, a berlini Koniger Miklds
(1943-2018) 6riilt szenvedéllyel gytijtott gyufacimkétsl ké-
peslapon at plakatig mindenfélét, ami a Nyugaton tevékeny-
kedé magyar szinészekrdl szolt. Schlingensief tudott Nagy
Katordl (Kithe von Nagy), Verebes Ernér6l (Ernst Verebes),
Barsony Rozsirdl (Rosy Barsony), Varkonyi Mihalyrol (Vic-
tor Varconi). Tisztaban volt vele, hogy ki, mikor, miért kertilt
Berlinbe. Miért maradt, vagy miért menekiilt tovabb. Egészen
a haboru utani évekig, Simé Margitig (Margit Symo), a ren-
dez6 Bolvary Gézaig (Geza von Bolvary), a kortars Sunnyi
Mellesig. Schlingensief el@szeretettel izlelgette e nevek egzo-
tikumat, és mindet a camp non plus ultrajanak tartotta. De
mint mindenben, ebben is meghaladta korat: nem nemzeti
hovatartozasukat firtatta, hanem egyéniségiiket, egyediségii-
ket. Mindig az alkotast, a jelenlétet, az eredményt kereste.

Az igazsag vehemens keresése

Christoph Schlingensief (1960-2010) a ’68 utani miivész-
generacio teljesen egyediilallo személyisége, és munkassaga
senkiével sem Osszehasonlithat6. Szerencsés id6ben, a lehetd
legjobb helyen sziiletett: Oberhausen varosban, Eszak-Rajna-
Vesztfalia tartomanyban, a Ruhr-vidéken, a ma Nyugat-Né-
metorszagnak nevezett akkori Német Szévetségi Koztarsasag-
ban. Mdr a Marshall-terv utani, a Ludwig Erhard neoliberalis
gazdasagpolitikdjanak gylimolcseként megteremtett joléti
tarsadalomban néhetett fel. Nemcsak az NSZK gazdasagilag
leginkabb prosperal6 vidékén, hanem az Adenauer kancellar
altal szorgalmazott tarsadalmi stabilitds, a cs6kkend szocidlis

ellentétek inspiralé 1légkorében is (,,a demokracia szamunkra
vildgnézet”). A német oktatas legjobb hagyomanyd, humanis-
ta tudast atado rendszerében. Christoph Schlingensief Taci-
tust idézett latinul, a francia klasszikusoktdl sem jott zavarba,
és a berlini gorog éttermek gorog betlis étlapjairol folyéko-
nyan olvasta fel a meniit. Rdadasul olyan nyugati kérnyezet-
ben szocializalédott, ahol az évszazados francia-német konf-
liktust mar Adenauer alatt ugy kezdték meg feloldani, hogy
iskolas gyermekeket cseredidknak kiildtek Németorszagbdl
Franciaorszagba, és forditva. A mas nyelvi csaladoknadl val6
elhelyezés, a mas kornyezet(i koszt-kvartély megtapasztalta-
tasanak célja a nyitas volt, a kivancsisag és a reflektalas korai
katalizaldsa az iskolasokban, akik ezaltal nemcsak a nyelvet,
de a szomszéd szokasait, gasztrondmiajat, kozosségi életét is
kolcsondsen megismerhették.

A 68-asok Nyugat-Németorszagban a felmen6ik bilinei-
vel szamoltak le. Az utanuk szinre lépett generacié az aktu-
alpolitika visszassagaival vette fel a harcot. Koztiik is a leg-
intenzivebben Schlingensief. Nem a széls6baloldali Baader-
Meinhof csoport (kés6bb RAF, Rote Armee Fraktion, azaz
Voros Hadsereg Frakci6) ultraradikalizmusaval, hanem a
mivészet eszkozeivel hivta fel a figyelmet az NSZK, késébb
a tagabban vett Eurdpa, majd az akkoriban Harmadik Vilag-
nak nevezett volt gyarmati tarsadalmak anomalidira. A fej-
lett demokraciaju, joléti nyugati tarsadalom eldnyeit élvezd
és kiélvezd polgarok igazsagérzetét szandékozott felébresz-
teni. A szocialis ellentmonddasokra megoldéast keres6 érzé-
kenységet. Megvalosithatd javaslatokat keresett és ajanlott
életbevagd kérdésekre. Kitort a nyugati biztonsag védébur-
kabdl, és a valsagos helyszineken probalt tettekkel segiteni. A
legutobbi eurdpai hdbort idején, a *90-es évek derekan a volt
Jugoszlavia egykori tagallamai kozotti brutalisan véres lesza-
molasok reménytelenségébdl tervezett kimenekiteni, és az
események lecsendesiiléséig a berlini Volksbithne kihaszna-
latlan termeiben dtmenetileg elhelyezni 250 embert. Megsze-
rezte mindannyiuknak az UNHCR (az ENSZ menekiilteket
segitd irodaja) utazdsra jogositd igazolvanydt, a fesziiltséges
z6nabol vald kimenekitéshez szitkséges repiil6t, mar csak a
berlini varosi hatésdgok hozzajarulasa hidnyzott. Ez aztdn a
biirokracia labirintusaibdl nem talalt kiutat, majd lassan, a
héboru befejeztével és a kimenekitendék nagy részének to-
megsirba keriilésével a nemes tigy is okafogyotta valt. (Susan
Sontag is azonnal reflektalt a képtelen jugoszlaviai hdborura.



Chistoph Schlingensief: Mea Culpa. Foté: schlingensief.com
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1993-ban a bombazasok idején megrendezte Szarajevoban
Samuel Beckett Godot-ra vdrva cimu szindarabjat, eredeti-
leg azzal a céllal, hogy Godot-ra addig var Vladimir és Est-
ragon, amig vége nem lesz a habortnak. Ahogy Christoph
Schlingensiefet, Susan Sontagot is tobb kritika, mint méltatas
érte figyelemfelkeltd tevékenységéért.)

Christoph Schlingensief nemcsak enfant terrible volt, ha-
nem agent provocateur is. 1996-os United Trash cimt filmjé-
ben leleplezi a nemzetkozi segélyszervezetek tehetetlenségét.
Az afrikai torténetben nacik tdmogatnak egy helyi diktatort,
nuklearis fegyvert ajAndékoznak neki, hogy azzal lecsapjon az
amerikai elnokre. A film valéban trash. Nem szépeleg, nem
akar emelkedett esztétikai élményt belopni nézéi lelkébe.
Christoph Schlingensief tobb mint hisz filmrendezése koziil
a kritika szerint is taldn a United Trash a leginkabb provokativ.
Szereplégarddjat is kimondottan extrém tulajdonsagaik alap-
jan valogatta: a hatborzongatdan athaté tekintett Udo Kier
német szinészt; a pantomimes multd, arcanak ritka mély ba-
razdaitdl osszetéveszthetetlen, fentebb mar emlitett Koniger
Miklés Nyugat-Berlinben letelepedett magyar emigrans mu-
vészt; és az akkori vildg legdusabb keblujét, Kitten Natividad
mexikoi szinésznét.

Szinhazi- és operarendezéseivel is provokalt. A bayreuthi
Parsifaltol a manausi Bolygé hollandiig. Tények, igazsag, vila-
gosan latas — ezek voltak Christoph Schlingensief jelszavai. A
képmutatds, a hazugsag, a kodosité maszatolas az ellenségei.
Kiizdelmének célpontjai.

Akciémiivészetében is hasonlé célokat tiizott ki maga elé.
2000-ben a Wiener Festwochen keretében konténert éllitott
fel a bécsi opera szomszédsagaban. A hires-hirhedt akcié
Schlingensief reakcidja volt az akkor mar sokadszorra ujra-
valasztott karintiai kormanyzd, Jorg Haider idegengytlold,
széls6jobbos politikai tevékenységére. Az Auslinder raus!
(Kulfoldiek kifelé!) elnevezésti akcioval széles koril tarsadal-
mi aktivitast indukalt. A konténerbdl rendszeresen rendérok
altal kikisért, tobbnyire eltakart arcu ,kilfoldiek” eredeti
hazédjukba toloncolasa a legszélsdségesebb reakcidkat valtot-
ta ki az osztrak tarsadalom tag spektrumaban. Elkenddzétt,
ki nem mondott, eltussolt jelen és kiretusalt mult keriilt te-
ritékre. Kétségtelen, hogy Schlingensief ezzel is maradandot
hagyomanyozott a jovére. Akciéja mindig is hivatkozasi alap
lesz, tananyag, a sokszor megkérddjelezett mtivészeti hatds,
célszertiség eklatans példaja.

Bédekker a rakhoz

2008 elején Christoph Schlingensiefet tiidérakkal diagnosz-
tizalték. Epp a Szent Johanna cim{i operét rendezte a berlini
Deutsche Operben. Betegsége a nemdohanyzok és dohany-
z6k kozott heves és hosszan tarté debattirozast valtott ki.
Személyiségének, tevékenységének, miivészetének provokativ
hatasa a halallal val6 egyenlétlen kiizdelme idején is parazs
tarsadalmi vitakat eredményezett.

Rakbetegségérol egy éven at naplot vezetett. 2008. januar
15-én, kedden kezdédik, és 2008. december 27-i az utolsé be-
jegyzés. A napld 2009 tavaszan jelent meg a Kiepenheuer &
Witsch kiadénal Kélnben So schon wie hier kanns im Himmel
gar nicht sein! (Olyan j6, mint idelent, az égben egyaltalan nem
lehet!) cimmel, Tagebuch einer Krebserkrankung (Egy rédkbe-
tegség napldja) alcimmel. A naplét Schlingensief majdnem
naponta vezette. A betegség miatti bevallott sértettségét tobb-
szor hangstlyozza. Egyszertien pofatlansagnak tartja a kor
tdmadasat. A szabadsiga korlatozasat felfoghatatlannak érzi.
A naploban folyamatosan visszatér az autonomiara, amely
nélkil szerinte nincs élet. Az els6 mintavételtdl a januar 20-i
operacidig végigéli a betegség tudatanak lelki vetiileteit. A ha-
ragot, a panikot, a kényszeres végrendelkezést, a kétségbeesést,
hogy munkajét nem lesz képes befejezni. Es féleg a félelmet. Es
ahogyan 6 irja: a gyavasagot. Schlingensief patosz nélkiil, egy-
szerti mondatszerkezetekben vall mélyen elrejtett, de a helyzet
miatt 6hatatlanul felszinre buké érzésekrdl. Az egyediillétrél,
az elhagyatottsagrol. A kétségbeesés és a remény hullamai
kozott minduntalan Istent keresi. Schlingensief tizenkét éven
at ministralt gyermekkoraban. Katolikus neveltetése jartassa
tette az istenes dolgokban. Legalabbis az ellene val6 harcban.
Mert Schlingensief meggy6z6déses ateista volt. Egészen be-
tegségéig, amikor is, ahogyan irja, pillanatok alatt visszatalalt
a hithez. Ezt nem banalitdsként éli meg, hanem val6di prob-
lémaként. Az egyéves kalvariat minduntalan Istennel valé vi-
tatkozasa kiséri. Hol haragszik ra, hol megérti, hol filozdfiai
magassagokban taglalja értelmét.

Sokszor jovébeli tervein morfondirozik menekiilésképpen.
Egy operahdz megépitése Afrikaban évek ota foglalkoztatja.
Prébatermekkel, mellette szallashelyekkel, nemzetkozi stabbal,
mivészeti iskolaval. Eszmefuttatasai annyira logikusak, meg-
nyerGek és f6leg egyszertiek, hogy szinte magunk el6tt latjuk
mar az épiiletegyiittest és a benne foly6 tevékenységet. Ha nem




tudnank, hogy Schlingensief miket valésitott meg, sima fan-
tazmagorianak vélnénk. De legalabbis: soknak. (Az operafalu
létrejott, és ma is miikodik Burkina Faséban, 1asd: http://www.
operndorf-afrika.com/). Ugyanilyen atéléssel taglalja az orvo-
saval, Kaiser professzorral folytatott hosszt beszélgetéseit. Az
orvos, mint egy lelki vezet6, a betegség kimenetelét puritan
kozvetlenséggel véazolja fel. Kapcsolatuk mér tobb, mint ami
orvos és paciens kozott ki szokott alakulni. A tumorrdl beszél-
nek, annak transzcendentalis ered6ir6l. Egyre bizonyosabbak
abban, hogy a bayreuthi Parsifal munkaélatai soran alakult ki.
Olyan kaput nyitott ki akkor Schlingensief, amin besurrant a
gonosz. Késébb Schlingensief Beuyshoz menekiil. Tervezett
munkadjahoz végigolvas mindent, ami réla szol. Gondolatokrol
akar elmélkedni Beuys nyomdban.

Kozben a szenvedéstdl valo félelmében az 6ngyilkossig
minden valtozatat végigelemzi. Az eutandzia lehet8ségét is
Svajcban. Gondos részletességgel ecseteli az operacio és az uta-
na kovetkezdé napok eseményeit, a korhdzi életet, lassu felers-
sodését. Apr6 oromeit, az 6nallé székelés jra beinduldsatdl az
els6 zuhanyozas felszabaditd érzéséig, a hanyingert6l a taplalék
Ujrabefogadasaig. Amikor mar latogathatd, Patti Smith beviszi
neki Bob Dylant8l kapott szdjharmonikajat. Peter Zadekkel
hosszasan kitargyaljdk telefonon a betegség drnyalatait. Zadek
épp nagy betegsége utan van. Szinészei, rendezéi munkatarsai
sorban és lassan visszabillentik a mindennapokba.

De mindenekeldtt élettdrsardl ir, Aindrol. Aki nem csak
Uj pizsamidt, papucsot és hazikabdtot visz be a klinikdra, ha
Schlingensief épp ezekért hisztizik. Igaz szerelmiiket nem
kezdi ki a halalos kér. Aino feldldozza magat. Majd megsza-
kad az operai munka és a klinika kozotti allandé ingazasban.
Schlingensief nem egyszer(i beteg. A magara hagyatottsagtol
sz€lséséges intenzitdssal retteg. Allandé egyiittérzést, timoga-
tast kovetel. Megejt6, ahogyan vall err6l. Miutdn hazatér a kor-
hazbdl, az életbe vald lassu visszatérés nehézségeit ecsetel, faj-
dalmas megjelenését a Johanna-prébakon, és azt a dilemmit,
hogy az utokezelés milyen formajat valassza. A fagyongykuarat
az Antropozofiai Kérhdzban, vagy a kemoterdpidt és a sugar-
zést a klinikdn. Végiil mindkét terdpiat alkalmazzdk. Aprilis
20. utan ritkulnak a bejegyzések (A napléban tévesen szombat
szerepel, holott a 2008-as naptarban vasarnapra esett.) Kézben
a Ruhr Biennalén szinre viszi Eine Kirche der Angst vor dem
Fremden in mir (A bennem levé idegentél valo félelem templo-
ma) cimd el6adasat Duisburgban, ahol a latvany kézponti ele-
mét a rakos tiidejérdl késziilt, mindenhova kihelyezett, 6ridsi
méretiire kinagyitott rontgenfotok kifestése, feliratozasa adta.

December 3-an attétet talalnak maradék fél tiidejében.
A tragikus fordulat els6sorban munkdssdganak értelmét ke-
resé gondolatokat ébreszt benne. Hogy szinhdza vajon meg-
teremtette-e az emberek kozotti kapcsolatot, ahogyan azt 6
képzelte. De maris kreativitasa keriil elétérbe. Eldonti, hogy
a halal tabujat ledonti. Karacsonykor Oberhausenben apja
sirjahoz is kimegy. Megbékél a rigordzus patikussal. Majd el-
jegyzi Ainot. Ilyen kortilmények kozott hozta létre egyik leg-
utolsé muvét, a Mea Culpdt.

Kinek a biine?

A Mea Culpdt ready made operanak szoktdk nevezni. A ready
made Marcel Duchamp taldlmanya még a dadaista id6kbol.
Els6 ilyen alkotdsa az 1913-ban kiallitott biciklikerék. Ezt
kovették tovabbi, eredeti funkcidjuktdl megfosztott targyak.

Fésti, fogas, piszoar, dugohuzo, tivegmoso kefe stb. Mind
olyan hasznalati targyak, amelyeket miialkotasnak nyilvéni-
tott azaltal, hogy eredeti kornyezetiikb8l muvészeti kozegbe
helyezte 4t, megtartva eredeti formdjukat. Ez a ready made
lényege. A konceptualis mivészet megalapozoja.

A Mea Culpa cim a katolikus latin misében elhangz6 ,,mea
culpa, mea culpa, mea maxima culpa” (én vétkem, én vétkem,
én igen nagy vétkem) btinvallé6 imadsdgbol ered. Christoph
Schlingensief a rakkal val6 kiizdelme soran teszi fel a kér-
dést: kinek a btine? Ki okolhat6 a betegségért? Kinek a biine
a rakbetegség? Biintetés-e egyaltalan? A haldltusaban egyre
inkabb alulmaradé szenved® test dbrazolasa ezaltal Gj miivé-
szeti megvilagitasba keriil. A test és a betegség megjelenité-
se. A haldoklé ember kétségbeesése. Kapaszkodok keresése.
A haldl értelmetlensége. A blinok magunkra vallaldsa. Bline-
ink megvalldsa. Vajon mi vagyunk az oka minden btinnek?
Ezek az el6adds nagy gondolatfelvetései.

A Mea Culpdrdl valamennyi, f6leg német nyelvteriileti
sajtdorganum, médium hosszasan ir Schlingensief és Ri-
chard Wagner parhuzamainak kontextusdban. Kiilonleges
kapcsolédasa Wagnerhez mint a Gesamtkunstwerk meg-
teremtGjéhez értelmezhetd. Schlingensief minden mivé-
ben felfedezhetd a valamiféle osszmiivészetet létrehozni
vagy6 szandék. Az interneten taldlhaté harom révid felvé-
tel a bécsi Burgtheaterben 2008-ban megrendezett el6adas
legjellemz6bb pillanatait rogziti. Schlingensief megtori a
meghalasrol és a halalrol szol6 hallgatast. Nem rekviemet
latunk, hanem egy esendd lény optimista kiizdelmét az éle-
tért. Feltamadasi innepet. Film, zene és szoveg egyiittesét.
Schlingensief személyesen is felolvas a Burgtheater sziné-
szei tarsasagaban. Idézetek hangzanak el mindenkitdl, aki
szamara fontos: Elfriede Jelinektdl Friedrich Nietzschéig.
Richard Wagnertdl Kalman Imréig. Olyan emberek leve-
leibdl is, akik a haldlra késziilnek. Az el6adas alapértéke a
végtelen Gszinteség. Sziven iitd: ,,még ne, még ne, hisz még
annyi dolgom lenne idelent”-gondolatok fiizére. Ez nem
Haldsz Péter sajat temetésének blikkfangos szcenirozésa.
Itt a kiizdelemr6l van sz6. A sors kegyetlenségérdl. A meg-
valaszolhatatlan kérdésekrdl. Az értelmetlenségrél. Nem
onsajnalati 6da. A szupergiccs hatarat véletleniil sem 1épi
at. Egyaltalan nem camp. Az itt és ott létének mezsgyéjén
halad. Az el6tte és utana kérdéseivel.

Christoph Schlingensief mar altalanos iskolds kordban
filmezni kezdett. Mindenféle egyetemet elvégzett. Sokat irt.
Még tobbet rendezett. Szinhazat, filmet. Utcan, otthon, ven-
dégségben is. Vibralt. Allandéan kirobbant bel6le a kreativi-
tas. Még be sem fejezte az egyik munkat, maris latta a kovet-
kezének a végét. Kornyezetét nem hagyta nyugton. Baratné-
jétol szigoru kritikusain és politikai ellenfelein 4t tdmogatodiig
senki sem maradhatott k6z6mbos eszmefuttatasai hallatan.
Mindezt roppant kedvesen tette. Kitart6 tiirelemmel volt
embertarsai legaprobb banalitdsai irant is. Folyton-folyvast
kereste az Gj impulzusokat. Kiilondsen elbtvols tekintetével
meszmerizalta kornyezetét. Humora diszkrét volt. Egyalta-
lan nem banto. Ironizalasra nem fecsérelte idejét. Nem volt
neki rd. Haja mindig égnek allt. Mintha a testében kavargé
elektromos dramot vezették volna ki hajszélai. A Mea Culpd-
ban sem sajat magat szandékozott exponalni. Annal sokkal
fontosabbakra irdnyitotta a figyelmet. Személyisége megke-
riilhetetlen volt. Még fél tiidével és hamusziirke arcbérrel is
misszionariusként kiizdott az emberiség javaért. Szemefénye
utolsé percéig ragyogott.



PUSKAS PANN]

GORENJE HUTORE
CSERELTUK A
DEMOKRACIAT

A Mariahilfer Strasse Gorenje h(it6i, amelyeket a szlleim generacidja hozott
haza a Trabi tetején, mara a Trabikkal egyutt rozsdatemetd-szerU helyeken
leltek 6rok, haboritatlan nyugalomra. Fejes Endre és Tasnadi Istvan kérdése
lényegét tekintve egyszerd és ugyanaz: hogyan jutottunk idaig?

Kett6jiik kérdésében csak targyukat tekintve talalunk kiilonb-
séget. Fejes arra kereste a valaszt a hatvanas évek elején, ho-
gyan jut el odaig ifj. Habetler Janos, hogy meggyilkoljon va-
lakit, Tasnadi kérdése pedig az, hogy ugyanez az ember id6s
korara hogyan képes megtagadni/atirni sajat torténetét, és ez-
zel egylitt az egész magyar torténelmet. Mindkét pillanat szem-
besités: Habetlernek értéktelen életével kell szembenéznie, az
egyik alkalommal fiatal férfiként, masodszor id6s koraban.
Sajat szempontjabol mindkét alkalommal a legkomfortosabb
dontést hozza.

1962 tavaszan volt ségorat, Zentay Gyorgyot probalja meg
elhallgattatni egy nagyobb iitéssel, amely - szerencsétlen mo-
don - a férfi haldlat okozza. A gyilkossag el6tt hangzik el Fejes
konyvének legtobbet idézett mondata Zentay szajabol: ,,Hat ez
a rendszer a ti homlokotokat csokolja, kényo6rog, hogy faradja-
tok el az egyetemre, legyetek orvosok mérnokok, birok, f6mu-
vezetok, férendorok, fokatonak, féistennyilak, és ti elébujtatok
a barakkokbdl, éltek ugyanigy, mint a horcsogok” Ez az un.
habetlerizmus, amely hosszt id6re szinoniméja lett a kispolga-
ri életmodnak, és annak a jelenségnek, amely alapjaiban kér-
déjelezte meg a marxista ideoldgiat, jelesiil: nem lehet felemel-
ni a széles néptomegeket, ha azok nem kivannak felemelkedni.

Ban Zoltan Andras 1997-ben irt arrdl, hogyan olvashatd
a Rozsdatemeté harmincot évvel a megirdsa utan.! Ban a ki-
lencvenes években 1gy latja, hogy a regény megirasanak szen-
zaciodja és olvasottsaga, majd a kanonbdl valé kikeriilése azért

beszelo.c3.hu/cikkek/rozsdatemeto.

volt természetes folyamat, mert Fejes konyve erds szalakkal
kotédik ahhoz a politikai kornyezethez, amelyben sziiletett, és
abbdl teljességgel kimozdithatatlan. ,,Alig hiszem, hogy lenne
barmiféle jelentGsége vagy intellektudlis silya a magyar regény
fejlédésének torténetében. Egykor szenvedélyesen vitattdk,
probléma volt, részévé valt a kanonnak, mara vitathatatlanul
érdektelen lett, problémamentes, és valdszinttlen, hogy vissza-
kertiljon barmiféle kanonba.”

Ezen a ponton hosszasabb vitaba bocsatkoznék Ban Zoltan
Andriéssal, de szerencsére Tasnadi Istvan, Maté Gabor és a Ka-
tona Jozsef Szinhaz tarsulata mar megtette helyettem.

Urbdn Baldzs: Abban a tagabb értelemben, ahogyan
Puskds Panni irdsa alkalmazza, a ,hdbetlerizmus” ter-
mészetesen nagyon is él6, virulens jelenség. Merthogy
mindig is 1étezett, és vélhetden mindig is létezni fog az az
életszemlélet, amely a boldog, vagy legaldbbis boldognak
hazudott mindennapokban talalja meg az élet értelmét
— és amelynek plasztikus metafordja a térténelmi esemé-
nyektdl fiiggetleniil mindig elkésziil6 rantott hus. De a
Rozsdatemet revelacidja — gondolom - részben mégis az
volt, hogy ezt az életszemléletet konkretizalta egy olyan
csalad sorsan keresztill mutatva meg, amelynek tagjai
elvben a torténelmi véltozdsok nyertesei, a ,,1étez8 szoci-
alizmus” haszonélvezdi lehettek volna. Es ez a revelacié
ma biztosan nem teremthetd yjra. (,Gondolom” - irom,
hiszen a Rozsdatemeté nyilvanvaléan mast jelentett ne-
kiink, akik megsziiletése utdn évtizedekkel, egyetemi
éveink alatt olvastuk, mint azoknak, akik frissen, ropo-
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gosan, a megjelenésekor.) Noha Fejes Endre regényét én
Ban Zoltan Andrasnal valamelyest kedvezébben itélem
meg, magam sem gondolom, hogy része lenne a kdnon-
nak. De a szinhazi bemutatd és f6ként a torténet folytata-
sa szempontjabol fontosabb kérdés, hogy maga a regény,
illetve a ,,habetlerizmus” mint kifejezés mit mond a mai
néz6 szamara. Tartok attol, hogy az 55-60 év alatti, nem
bolcsész (s6t, nem irodalom szakos bolcsész) végzett-
ségliek tulnyomo tobbségének szinte semmit. Aminek
nemcsak az a kovetkezménye, hogy az els6 felvonds nem
hagyatkozhat befogadéi emlékekre, és erésen stiritve, de
a torténetet nem ismerd néz6 szamara jol érthetéen kell
elmesélnie a sokszereplds, tobb évtizeden ativel6 tor-
ténetet, hanem az is, hogy mindaz, ami a masodik fel-
vonasban torténik, nem kap tobbletjelentést, nem valik
szimbolikussa (végképp nem archetipikussa) pusztan
attol, hogy Habetlerékkel torténik.

Bar elképzelhetd, hogy 1997-b6l még nem latszott olyan tisz-
tan a helyzet, mint 2019-bél. Ugyanis lett volna egy masik
rendszer, ahol elvi-ideoldgiai értelemben a keziinkbe vehettiik
volna a torténelmiink iranyitasat. Ez a rendszer a liberalis de-
mokracia volt, amelyhez - hogy egy sokat hangoztatott koz-
hellyel éljek — nem nétt fel a magyar tarsadalom.

A rendszervaltas habetlerizmusa — Tasnadi éles meglatasa
szerint — az a pillanat, amikor a csalad harmadik generacidja,
ifj. Zentay Gyuri, Habetler Jozsi és feleségeik, Sos Kriszta és
Kérpati Orsi a demokraciat apropénzre valtjak, vagy konkré-
tabban: az Ausztridbdl beszerezhetd hiitészekrényekre cserélik.
A helyzet kiilonben azoéta sem sokat véltozott, sét, a fogyasztoi
tarsadalom elég id6toltést és szorongast kinal szamunkra, hogy
elterelje a figyelmiinket a val6sagrdl. A Katona eléadasa pedig
azt bizonyitja be, hogy a Rozsdatemet korantsem egy sajat ko-

raba zart torténet, hanem nagyon is folytathato, mi, a tarsada-
lom irjuk a folytatast, Tasnadi Istvan pedig egy el6adas szove-
gében rogziti torténelmi jelentéségii habetlerkedéseinket.

Nem ez az els6 szinhazi eléadas a Rozsdatemet6bdl - a
szinpadi valtozatot maga Fejes Endre irta 1963-ban a Thalia
Szinhdz szdmara, amely valtozatot aztdn a hatvanas években
tobb vidéki szinhdz is bemutatta. Ezen kiviil 1980-ban (Jézsef
Attila Szinhdz, r. Berényi Gabor) és 1995-ben (Thalia Szinhéz,
r. Csiszar Imre) volt egy-egy nem tul nagy port kavar6 bemuta-
t6 Fejes mtivébol. Tasnadi Istvan a szinpadi atiratot és a regényt
hasznalta, hogy egy uj, stiritettebb véltozatot készitsen - ez adja
a Rozsdatemeté 2.0 elsé felvondsanak szovegét. Valodi stirit-
mény ez, hiszen maga a regény is kétszaz oldalba szuszakolja a
Habetler csalad 6tven évét, ebbdl lesz aztan Tasnadi atiratdban
egyetlen felvonas. Ez a felvonas tobb, dramaturgiai szempont-
bdl felesleges szerepl6tdl megszabadul - igy példaul a harom
Hébetler lanybol kett6t csindl —, és elsGsorban ifj. Habetler Ja-
nosra koncentral, 6t teszi meg narratornak a konyv minden-
tudd narratora helyett. A masodik részbdl, amely a hatvanas
évektdl a kettGezer-tizes évekig tart, mar eltinik a narrétor, és a
torténetmesélés mikéntje is nagyban eltér az elsé felvonasétol.

Ennek oka a regény és a szinhaz kozti miifaji kiilonbségek-
bél adodik. A kényv ugyanis elsésorban hétkoznapi, a torté-
nelem szempontjabol érdektelen életesemények felsorolasan
kereszttl villantja fel a fontosabb térténelmi gécpontokat,
amelyeket a Habetler csalad legtobb tagja csak atvészelni sze-
retne. A masodik rész azonban ezekbdl a gocpontokbol épitke-
zik, felmutatja Gket, és azt a kérdést teszi fel, hogyan reagalnak
vagy nem reagalnak ezekre a csaladtagok, s mindez joval teat-
ralisabb format eredményez.

U. B.: Ez az épitkezés csapdahelyzetet eredményez: igazan
akkor valhatna kiilonlegessé és bonyolulttd a torténet,



ha azt sugallnd, hogy a rendszervaltast kovet6 idékben
lehetséges, sot szitkséges a habetlerizmus meghaladasa
- ha igy torténne, akkor azonban nem a Rozsdatemet6
folytatasat néznénk. Ha viszont az alkoto6i koncepcid sze-
rint minden 1gy folyik tovébb, ahogy addig, csupan mas
torténelmi kulisszak kozott, akkor mas karaktereket és
mas képeket latunk ugyan, de a lényeg valtozatlan. Vagy-
is kérdésessé valik, hogy van-e értelme folytatni a fejesi
torténetet. Tasnadi Istvan ugyan probalja gy megoldani
a dilemmat, hogy t6bb fordulépontnal megteremti sze-
repldinek a lehet&séget a valtoztatasra, am ez inkabb csak
dramaturgiai technika, ett6l még a cselekmény menete
igencsak kiszamithaté marad.

Latjuk a csalad férfitagjait, akik az 1968-as csehorszagi hirek
hallgatasa kézben a Sokol radié f6l6tt legyintgetnek, aztan a
rendszervaltast, amikor a fiatalok hitéladéért indulnak Auszt-
ridba. Latjuk a vélsdg utén az dreg Kiivecses Endrét (Ujlaki
Dénes), akit egy atdolgozott élet utan épp kilakoltatnak be
nem fizetett hitelrészletei miatt, a 2006-os tévéostromot, ahol
ifj. Zentay Gyuri (Tasnadi Bence) és maffioz6 kinézet(i haver-
ja, Csacsa (Kovacs Lehel) viszik a tomegbe huligankodni a
kis Habetler Norbikat, ifj. Hébetler Janos unokajat (Mészaros
Béla). Es eljutunk a kettdezer-tizes évekbe is, Gizike temeté-
sére, amikor is az aggastydnna valt if;. Habetler Janosnak meg
kell tagadnia egész addigi életét egy tévéstab el6tt, fia szakmai
elémenetele érdekében. Az idds, kiszolgaltatott ember végiil
megteszi ezt a szivességet gyermekének, elhazudja amugy is
értéktelen életét sajat jovbeli biztonsagaért, az egészben pedig
a legszomorubb, hogy megértjikk, miért csindlja, és nem va-
gyunk benne biztosak, hogy mi masképp tennénk a helyében.

Nincs olyan el6adas a Katona Jozsef Szinhazban, ahol ne
lehetne megemliteni az erds szinészi jelenlétet, és nincs ez
masképp a Rozsdatemets 2.0-nal sem. Bar palydja elején jdr,
a Katona nézéinek nem nagy meglepetés, hogy Vizi David
mennyire tehetséges szinész: ifj. Habetler Janosként tele van
vagyakozassal és haraggal, elfojtott agresszidja akkor is jelen
van az els6 felvondsban, ha épp nem dithés senkire. 1d8s kora-

ra ez a harag egykedviiséggé valtozik, csak egyetlen ember van,
aki ki tudja 6t mozditani agéniajabol, Karpati Orsi, ifj. Zentay
Gyuri baratndje, aki a megtévesztésig hasonlit els6 szerelmére,
Reich Katéra — mindkét szereplét Mészaros Blanka jatssza.

U. B.: En az el6adds legnagyobb erényének a kivald szi-
nészi alakitasok sorat latom. Vizi Dévid er6t6l duzzado,
szuggesztiv jatékanak szembetliné sajatossaga, hogy a
figura valamennyi életkoraban — vagyis még fasult 6reg-
emberként is — magatél értetédden hiteles tud lenni. Es
az egyes korokhoz, életkorokhoz, helyzetekhez k6t6d6
fragmentumokbdl szép lassan egy teljes emberi sors all
el6. Hasonlé mondhatd el Bezerédi Zoltan id. Habetler
Janosarol is — az 6 alakitasa komplexebb, rétegzettebb
figurat mutat anndl, ami a regénybeli Habetlerrdl az
emlékeimben éL.

Az dlland6 mozdulatlansag, a habetlerizmus a néz6k szamara
is jol lathatéan 6roklédik a szinpadon. Szirtes Agi Pék Maria
halala utdn unokdja baratnéjeként tér vissza: Sos Krisztina Pék
Maridhoz hasonldan sosem izzad, ezért apré foltok vannak a
bérén, erés né, a csaladjaért aggodo édesanya - csak a szdjat
tudja egy kicsit jobban tartani, mint a nagymama, nem iivolt,
nem karomkodik allandéan. Tasnadi Bence jatssza if]. Zentay
Gyurit és anyja, Habetler Hajnalka korabbi szerelmét, Ervint
- ki is deriil, aminek ilyenkor ki kell deriilnie. De hogy Reich
bécsi miért tér vissza Zentay Nimrodként (Szacsvay Laszl6 ala-
kitja 6ket) a masodik részben, arra talan Maté Gabor sem tudja
a pontos vélaszt. Ugyanakkor az, hogy id6s és fiatal szinészek
jétszanak idds és fiatal szereplSket — hogy Szirtes Agit elképze-
lem fiatal néként, Rujder Vivient pedig idds asszonyként —, az
megteremti az emberi mulanddsag érzését.

Cziegler Balazs tere is ugyanezt a mulanddsagot és deter-
minaltsagot lattatja, amikor a marvany és a rozsdas vas hatasat
keveri a szinpad diszletelemeiben: oldalt a polcos allvanyok,
illetve a szinpad kozepén karabinereken 16g6 nagy tabla feliile-
tén. Utdbbi az esetek tobbségében ebédldasztalként vagy pult-
ként funkcional. Egyszerre latjuk e targyakban a rozsdatemetd
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indusztridlis kozegét és egy csaladi kriptat. Raadasul a Habetler
csalad torténetére is utal: a kezdetekre, amikor Stadinger kéfa-
rag6 muhelyében laktak, a sirkovek kozott, és Fejes regényének
a végére, a gyilkossag szinhelyére.

U. B.: Ha mar kollégam nem tette, én sem 16ném le az
el6adas slusszpoénjat, de annyit muszaj leirnom, hogy
a jaték egy frappans, a mai kozéleti torténelemhamisi-
tasra direkt mddon, szatirikusan utald képpel ér véget.
Noha a masodik felvonas toredezettebb az els6nél, tobb
jelenetet is hasonlé humor és irdnia itat at, és nagyobb
szerep jut a kozelmult eseményeit megidézé filmbe-
jatszasoknak is, igazan éles stildris véltasra nem kertil
sor. Gondolkoztam azon, j6 volna-e, ha a slusszpoén-
ban megjelend karakteres kozéleti humor jobban meg-
hatdrozna a felvonas egészét, nemcsak a hangnemre,
de a jatékstilusra is erésen kihatva. Hatarozott valaszt
erre magam sem tudtam adni: a nyersebb, széls6sége-
sebb stilus, a redlszitudcioktol radikélisabban elszaka-
dé jatékmod valdszintileg karakteresebb és vitathatobb
eléadast eredményezne, de vészesen eltolhatna a pro-
dukcidt a — sziikségszertien leegyszertsitett — politikai
pamflet iranyaba.

Fejes Endre regénye rengeteg vitat valtott ki megjelenésekor az
olvasok és recenzensek kozott. Ezeknek a vitaknak egyik legfébb
kérdése az volt, hogy mennyire felelés a Habetler csalad sajat
hébetlerizmusaért, vajon valddi opcid-e szamukra a tarsadalmi
telemelkedés, valamint hogy mit tehet az egyén a torténelem ala-
kulasaért, van-e beleszolasa a torténelem folyasaba, és ha igen,
mennyi is pontosan. A Katona J6zsef Szinhaz el6adasa utan is
ugyanezt a kérdést vissziik haza, és megvélaszolasara talan to-
vabbi hosszas vitak utan sem mernénk vallalkozni.

Béna Ldszlé kommentdrja: En vagyok én, te vagy te...
Idésebb Hébetler Janos meghal az eredeti Rozsdateme-
t6 tovabbirt véltozatinak masodik felvondséban. Elve
kel at a halalon, vagyis kihatral a szinrdl, a haldlt az
élettdl elvalasztd hattérfiiggdnyon tulra, egy iires térbe,
és kortilnéz, hogy mi van ott. Korabban elhunyt csalad-
tagjainak mind ott kéne lennitik, mind errefelé tavoz-
tak. De a tdlvilag tere iires, a halottak ugyanis vissza-
térnek a dramaba.

A Rozsdatemetd 2.0 a visszatérések rejtett lanco-
latdnak dramaja. Kitaldl egy sajat nyelvet, és igy mé-
lyebb jelentést ad mindannak, ami a drama tarsadalmi-
torténeti-politikai rétegébdl vagy egy poszttraumatikus
pszicholdgiai értelmezésbdl kovetkezne. Mert ha a dra-
maban elrejtett visszatérések rendszerét komolyabb
vizsgalat ald vessziik, latni fogjuk, hogy a drama és az
el6adas a szinhdztorténet egy ritka, a csaladtorténetet
reinkarnaciok torténeteként értelmezé hagyomanya-
hoz csatlakozik.

Az oreg zsid6 Reich bacsi a haldla utan egy - elvi-
leg — nem zsid¢6 csaladban djrasziiletik, és kisgyerekként
fejére tesz egy tanyért, mint egy kipat. Nem egyszertien
csak hasonlitani akar valakire, hanem emlékszik vala-
mire, amit odaatrol, a fliggony mogiil hozott magaval
egy kovetkez6 életébe. Emlékszik, mert 6 maga, az oreg
zsid6 az, aki visszatért egy masik csalad gyermekeként.
Fiaként egy nének, aki el6z6 életében még az 6 lanya
volt. Mondhatjuk tehat, hogy a korébbi holokausztaldo-

Mi? Fejes Endre-Tasnadi Istvan: Rozsdatemetd 2.0 -
A Habetler csalad 100 éve

Hol? Katona Jozsef Szinhaz

Kik? Bezerédi Zoltan, Vizi David, Szirtes Agi, Péter
Kata, Rujder Vivien, Kovacs Lehel, Mészaros Béla,
Elek Ferenc, Kiss Eszter, Szacsvay Laszlo, Mészaros
Blanka, Tasnadi Bence, Bodnar Erika, Ujlaki Dénes,
Fullajtar Andrea, Rajkai Zoltan, Dankd Istvan, Takatsy
Péter és masok / Diszlet: Cziegler Balazs / Jelmez: FU-
zér Anni/ Zene: Dargay Marcell / Dramaturg: Torok
Tamara / Rendez8: Maté Gabor

zat most egy masik testbe sziiletve megsziili sajat apjat,
és éppen OGaltala ismeri fel sajat zsid6 identitasat.

A Rozsdatemet6 2.0 a drama fészerepl6jévé teszi if-
jabb Habetler Janost, igy ha az 6 szemszogébdl nézzik
a visszatérések rendszerét, a dramanak egy mélyebb vi-
szonyrendszere tarul fel. Anyja, Pék Maria, a Habetler
csalad Gsanyja, haldla utdn fiatal lany képében sziiletik
Ujja. Testi jeleiben, a nyakan lathato foltban is hordozza
azonossagat el6z6 életbeli 6nmagaval, és éppen ifjabb
Habetler fia az, aki beleszeret. Benne egyébként egy csa-
ladi arulé sziletik djra, apjanak nagybatyja, Stadinger
koéfaragd. A csaladi arulobdl gjrasziiletett fit szeret bele
tehat az anyja reinkarndcidjaba, és megsziiletik ebb6l
a naszbdl az unokaja, Norbi, aki nem mas, mint akit 6
megolt. Elsé szerelme, Reich Kat6 pedig, aki az 6 elsé
gyermekével egyiitt meghalt a holokauszt aldozataként,
yjrasziiletik egy lanyban, akiben & felismeri els6 szerel-
mét, és aki feleségiil megy ,,huga gyerekéhez”. Valaki-
hez, aki apjanak hiszi azt, akit ifj. Habetler Jani meg-
olt, noha nem valédi apja, és aki Habetler unokajaként
sziiletik Gjra. A gyerek pedig iitni kezdi 6t. Visszavag.
Tettes és aldozat szerepcserés korforgasa — halalon tul és
innen - korbeér. Aki 6l, lehet, hogy djra 6lni fog, vagy 6
valik aldozattd, de az biztos, hogy halvanyan é4tsztir6dik
mindenkin egy emléknyom, ami nem egyszertien egy
torténelmi traumabol ered, hanem egy mdsik életbdl.

Mondjuk ki tehat, a drimanak inkarnaciokra utal6
jelzésrendszere van, és ha a dramanak ezt a rétegét is
olvassuk, akkor konkrét iréi allitasokhoz jutunk, hogy
mi az a rejtett torténet, ami a torténelmi-tarsadalmi
események elSterének mélyén zajlik. Tobb generaci6
tavlatabol nézve az egyéni sorsok szintjén kiegyenli-
tédések jonnek létre, és ekozben wjabb aldozat-tettes
konfliktusok alakulnak. Ha a sors, a karma és az ujra-
sziiletések lancolatanak szintjén is latjuk a valdsagot,
akkor ilyenforman mindenki ugyanahhoz az egyetlen
csaladhoz tartozik, akarki is az apja, anyja. Tul sziileté-
sen, halalon, fajon, vallason. Ilyen értelemben a drama-
ban a csalad metafizikai valosagga valik, csakigy, mint
maga az emberi nem. Amelynek egyes szerepl6i, ha
egymas életére is tornek, utdna mind visszatérnek, és
mas szerepben, mas nézépontban hordjak djra és djra
onmaguk személyes lényegét ugyanabban a csaladban:
az emberi nemben.

Puskds Panni 2019. dprilis 4-én, Urbdn Baldzs mdrcius 9-én,

Béna Lészl6 pedig dprilis 19-én ldtta az el6addst.



Meggyeskert (Nemzeti Szinhaz). Foté: Eori Szabd Zsolt
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Ket Csehov-dtirat: a Cseresznyéskert a Nemzeti Szinhdzban és az OSZMI kértermében

A Trojka Cseresznyéskertje

Az Orszagos Szinhaztorténeti Muzeum és Intézet korterme,
mely valaha télikertnek épiilt, most oriasi iivegkalitkanak lat-
szik. Nincs benne mas, csak egy mozdithatatlan, csontfehér
kandallo, egy koriljarhato, rokaszinti zongora meg egy van-
dorld, sziirke samli. Meg persze az a koriilbeliil 6tven ember,
aki - székeken és a tarka mozaikpadlora vetett vékonyka pér-
ndkon iilve - varja az el6adast. Az ilyesfajta kozelszinhazban
minden hatds megtobbszoréz4dik, nincs érzékszerv, mely
lazsélhatna, akar csak pillanatokra is. Csitul a mozgolddas, s
egyszer csak finom bdraruillat, afféle ujholmi-szag kanyarog
el6 valahonnét. Milyen furcsa egybeesés, gondolja az ember:
a vart darabban ott lesz az Gjgazdag Lopahin biiszkélkedése,
akdr sarga cipdnek, akar bércipének forditjak majd az 6 fris-
sen vasarolt labbelijét.

Firsz (Kulka Janos) jelenik meg, gyertyat gyujt, néman
matat a kandall6 koriil, majd elnézéen f6lmordul: ,,Hiilyegye-
rek!” S egy eddig észre sem vett alak tdpaszkodik fol a kan-
dallé mellsl. O a Brecht-kétetet (!) olvasgaté, s abba belealvé
Lopahin (Barnai Péter), az agilis, ifju kereskedd. Puha bér-
dzsekit visel, s finomnak latsz6 cipét. De a zoknija fehér. Ez a
vizudlis vissantas és a tobbiek beszédes jelmezei a latvanyter-

vez$ Lakatos Markot dicsérik. Mai ruhaban jar mindenki, s a
folyéparti homokot jelképez sarga pléden iilve ropogtatja a
chipset, a zongorapedal kozelében.

Balassa Eszternek, a Morcsanyi Géza forditasat felhasz-
nal6 dramaturgnak, s a rendezé So6s Attilanak koszonhet6-
en mindossze hét szerepldje van a kétszer egy oraban lefuté
jatéknak, melynek alcime: Pénzes komédia tragikus napokrdl.
Az elhagyasok és szerepOsszevonasok kovetkeztében sz
sincs tehat a négy felvonasrdl, de a megmaradt jelenetsorok-
ban igazi embereket latunk. Megsziiletik egy Uj szerkezet,
melynek féalakja — s nem diszité motivuma! - a Kulka Janos
altal jatszott igen kemény és indulatos Firsz, akinek vannak
még emlékei egy altala er6snek dlmodott, formatudé vilag-
r6l. O az, aki most kénytelen tudomasul venni a széthullé
jelen szerepldinek élhetetlenségét, s aki borzadd megvetéssel
nézi a feltorekvd formétlanokat, koztiikk a nyegle Lopahint,
akit egy feszes pillanatban vératlanul és istenesen pofon is
vag. Akkorat csordil az ités, hogy szinte megremegnek az
tivegablakok. Joval késébb, mindennek maltan, megsimitja
a fia arcat. Megbékél a megvaltoztathatatlannal. O, akit a jo-
vObdl kizartak, nem is vagyna mar oda. Elengedi a multat,
emlékei mellé fekszik, s ott hal meg, a kijarati iivegajt6 ha-
sitékdban.




A jobbagyivadékbol vallalkozéva lett Lopahin minden
hangoskodé szavan s minden suta mozdulatan érzédik az al-
matag és értetlen uri népekkel szembeni tehetetlen diih, és
a revansra vagyd paraszt kesertisége. Orém hallani Bérnait,
aki - a kozelmult par pasztell figurdja utdn — nem vért erével
abrazolja az 1j id6k baltaval faragott sikeremberét. Szép ellen-
téte néki a mereven elegans, habokos Gajev (Matrai Lukacs
Sandor), Ranyevszkaja testvére, aki beszédkényszeres 6dajat
most nem egy szekrényhez, hanem a szazévesnek tartott zon-
gorahoz intézi. A rendezd, So6s Attila jatssza Trofimovot, az
orra alatt motyogo, helyét és személyiségét nem talalo, szem-
tivegét keres6, hunyorgd tanitot.

Izgalmas ndéalak sziiletett Ranyevszkaja fogadott la-
nya, a hazvezetén6i teenddkkel és filléres gondokkal kiizd,
sportcipében trappold Varja és a darabbdl kihuzott Sarlotta
Ivanovna, a kartyatritkkoket is tudd neveléné figurdjanak
Osszevonasabdl. A most fekete haju Nagy Doéra sustorgo, lagy
beszéde, minden rosszra elkésziilt reménytelensége, tavaszta-
lan asszonyiséga a jaték legfajobb jelensége. O patyolgat min-
denkit, 8 tutujgatja Anyét, Ranyevszkaja Eke Angéla dltal jat-
szott, rémisztd egyszarvi-kezeslabasba bujt, meghokkent6en
infantilis lanykajat is.

A tlizpiros nadragkosztiimben feszit8, valészintitleniil ma-
gasnak latsz6 Ranyevszkaja (Gryllus Dorka), ez a folnyurgult
pipacs, csak magaval térédik. Sorolgatja ugyan a sebeit, emlék-
szik problémakra, tragédidkra, de csacsogasa hallatan mindin-
kabb azt érezni, ezek itt tényleg megtettek mindent a maguk
pusztuldsa érdekében. Ranyevszkaja raadasul oly mértékben
irtdzik a valosag szards tényeitdl, hogy ha sarokba szorul, s kol-
tekezése vagy allhatatlansdga miatt védekeznie kell, gy spric-
celi szét a maga kényes, tri butasdgat, mintha darazsakkal har-
colna egy rovarirté flakon segitségével. De van egy szép elnyj-

Cseresznyéskert (Trojka Szinhazi Tarsulas). Fotd: Bokor Krisztian

tott pillanata: amikor megtudja, mi tortént a kerttel, lebénul,
all, s kozben érzékelhetSen tavolodik. Ez stir(i és mély jelenet.

Dalla szelidiilt itt a drdma, még ha ez a dal érvényesen
és egyedien szol is vétkeinkrdl és az elmulasrol. Ha azonban
Sods Attila a multkori Anna Karenina és a jelen produkci6
utan harmadjara is l1étrehoz csapatéval egy erés dramaturgiai
kotelekkel 6sszehuzott, folyosoi radidjatékkal kisegitett, fix
szerepl6i tipusokkal dolgozo eléadast, szolhat abban barmily
jol megvalasztott kortars zeneszam, mar a helyszin felé tartva
Ossze lehet majd rakni a vérhatd jellemzéket. Ha ugy érzi, van
még szamadra valami ebben a formdban, hat, lelke rajta, de ta-
lan érdemes lenne mas utakat is kiprébalni.

Van a jatékban egy tide, rendezéi-tervez6i sorminta,
melynek segitségével Gajevék 6nzé lelke kiiil az orrukra:
mindenki szemiiveges. Gajev, Ranyevszkaja, s6t, Anya is. S a
megtalalt okularét varhatdéan Trofimov is az orrdra biggyeszti
majd, hogy 6t se zavarja a valdsag.

Silviu Purcirete Meggyeskertje

Ezzel a véddszemiiveggel a Nemzeti Szinhaz Silviu Purcirete
altal rendezett el6addsdban is lehet taldlkozni, de itt nem a
szinészek viselik. Mintha maga a rendez6 igyekezne altala
tavol tartani magatol Csehov darabjat, melynek dramai ere-
zete — ugy tlinik — nem hozta 6t izgalomba. Vagy talan éppen
mert nagyon is hatott ra, igyekezett a mib6l aradé érzelmi
tamadast kivédeni? Ehhez joga van. Talalt is menekiil6utat.
Nem a darabot jatszatta el, inkdbb csak eljatszott a darab-
bal. Morcsanyi Géza forditasanak felhasznélasaval és Kozma
Andras dramaturgiai asszisztalasa mellett az alaphelyzeteken
dobbanté etlidsorokat épitett fol, s talalt eldadasként. S mivel




a jeleneteket nem taldlta eléggé érdekesnek, latvanyos meg-
lepetéseket csempészett a jatékba, hogy azok mindenképpen
fenntartsdk a publikum érdeklédését.

Silviu Purcérete vilaghir(i és nagy tekintélyd alkoto, jar
neki, hogy olykor takarékoskodjék az erejével. Nélunk is lat-
hat6 utdbbi munkaibdl az latszik, idénként kielégiti a torté-
netek feliileti kezelése. A bemutatott alapmuvekbdl igy aztan
csak ritkdn lesz tobbdimenzids drdma, inkdbb csak dekorativ
falfestmény vagy diszes dombormt a végeredmény, am ezek
is megtalaljak csodalo kozonségiiket. A rendezdi talentumat
gazdagit6 képzémiivészi erényeknek tudhaté be, hogy mun-
kainak szinte mindenkor sajatja a jol-fényképezhetdség.

A gond inkéabb az, hogy ebben a mostani, Dragos Buhagiar
tervezte, folyton megbillenni latsz6 tdgas térben nem embe-
rek, hanem ,elképzelések” jelennek meg. Buhagiar tervezte a
néha cirkuszi munkaruhdkra emlékeztetd jelmezeket, s veliik
Ranyevszkaja rettenetes parokajat és porcelanbaba-sminkjét
is. Erdemes lenne a szaktanulmanyokat folytaté fiatalokat
miel6bb értesiteni, jojjenek, nézzék, mert ilyesféle vagy ha-
sonld lehet az, amikor ibermarionettként kezelik a szinészt.
Az el8adas torténeti jelentGsége tehat vitathatatlan. Akinek ez
kedvére van, lelkestilten tdvozhat.

Akit tiirelmetlenné tesz, hogy mindenki piheg, s6hajt vagy
szaval, s ugy érzi, magukra hagyott szinészek probalnak meg-
valésitani valamit, amiben nem igazin sikeriilt megegyez-
niiik, az a latvannyal vigasztalhatja magat. Buhagiar elvont
jatéktere, melyben egyszerre latszik a szalon, a gyerekszoba,
s melyben cs6ppet sem zavar6 a felh6k magasabél legongyo-
16d8, folyopartot imitalé szalmakoteg, kivdléan megfelelne
barmely abszurd drama diszletének. S lehet, hogy kozelediink
a megfejtéshez: a meggyeskert viragesipkés torténetét az ab-
szurd dramék véglényeit jatszo kisértetek vezetik most elénk.
A fékat, a multat, az eltékozoltat gytirétt, sziirke nejlonfélia
takarja, jobb azt nem is latni.

Johet viszont minden, ami furcsa, bizarr, s tin még jelentése
is van. A Ranyevszkajat jatsz6 Udvaros Dorottya és a testvé-
rét, Gajevet alakité Blasko Péter harctéri fegyelemmel teszik a
dolgukat. Gajev dakoéjaval bokodi a semmit, névére rikoltozik
és balesetveszélyes mozdulatokat végez az Gsszetekert sz6nyeg
hatan. Van azért par gyonyorti masodperce Udvarosnak a ma-
sodik részben, amikor sajat szerelmi alédvetettségére emlékezik.
Olyan ez, mint amikor lazas lehelet éri a jégviragos ablakot, s
hirtelen kilatszik az élet a fagyos csillogas mogiil.

Bordds Roland Trofimovja, bar a szinész igyekezete
nyilvanvald, szoveg és helyzet hijan nehezen tudja elévezet-
ni ménidit. A Ranyevszkajaba szerelmes Lopahin (Kristan
Attila) és a pénzért kuncsorgd Szimeonov-Piscsik (Szarvas
Jozsef) lihegve keringenek a gyakorlatokkd lefokozott jele-
netek peremén. Itt is elcsattan egy pofon, Ranyevszkaja titi
meg Jasat (Farkas Dénes), a nyegle inast. Sikolt6 fejhangon
beszél, s mar szinte kolostorra kész Varja, a fogadott lany
(Acs Eszter). Zihdl a buta szerelemt8l Dunyésa (Katona
Kinga), a szép szolgaldlany. Taldn szinhdzelméleti tréfanak
szanjak, hogy a most is nagyszeri Racz Jozsef mint két-
balkezes Jepihodov ugy meglévi kis revolverével Sarlottat
(Sztics Nelli), a hasbeszélni tud6, hordozhaté kalitkajaba
hol siré gyermeket, hol ugaté kutyat képzeltetd, mutatva-
nyos késziiltségli nevel6nét, hogy annak tenyerébdl menten
csOpogni kezd a vér.

Két szimbolummad novesztett alak jelzi a tulélés folosleges-
ségét. Mig Firsz, az 6reg inas figuraja mas eléaddsokban mint
a hajdani élet utolsé alakja deszkazodik be az elhagyott hazba,

Mi? A. P. Csehov: Cseresznyéskert - Pénzes komédia
tragikus napokrol

Hol? Orszagos Szinhaztorténeti Mlzeum és Intézet
Kik? Trojka Szinhazi Tarsulas - Gryllus Dorka, Eke
Angéla, Nagy Doéra, Barnai Péter, Matrai Lukacs
Sandor, Soos Attila, Kulka Janos / Morcsanyi Géza
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Kik? Udvaros Dorottya, Acs Eszter, Blaské Péter,
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Purcarete Trill Zsolt altal alakitott, fekete fejkendds, meszes
arcu Oregembere maga a folyton koréttiink o6lalkodé, csont-
nyakd rém, az adott pillanatokban nagyot és visszhangosat
ordité halal, mely végiil bekucorodik egy bérondfélébe. Egy-
szer majd meglepi az Uj tulajdonosokat is. Mig 6 a mult, Anya
(Szasz Julia e. h.), Ranyevszkaja édes leanya viszont maga a
kerekesszékben tologatott jovd. Ha kipattan a toldszékbdl,
tancokat lejt a butorok élén, noha beteg. Ez a jov6 alva jar.
S dlmaban néha énekelget (,Menjiink el innen, mama...”).
A prébakon készenlétben 4all6 zeneszerzd, Vasile Sirli énekbe-
szédszer( dallamaira illesztgették rd Csehov szévegét, mikor
a rendezé mar csak az énekes megszolalast érezte kifejezo-
nek. Aki szépen énekel, arrdl konnyt azt gondolnunk, nem
is érinti a laba a foldet. S lényegében nem érinti a foldet ez a
fényesen lebeg6, szakadozott el6adas sem.

A mar emlitett ,,jol-fényképezhetéségben” oroszlanrésze
van a fénytervezé Helmut Stiirmernek. De van a vilagitasnak
egy kevéssé szinészbarat bravurja, s ez a babos feketeszinha-
zakbol ismert fényutca miikodtetése. Ennek az irrital6 hatas-
nak az a lényege, hogy a kozonséggel szemben all6 szerepld,
és f6képp az arca, a rivalda kozelében mar nem kap fényt.
S amikor az oldalfény sem segiti meg, az arc, majd az alak
maga is fekete foltta valtozik. Lehet ezt magyarazgatni, hogy
»most a lelkedbdl beszél”, vagy ugy, hogy ,,mar atlépett oda-
atra”. A néz6t mindenesetre veszteség éri, tobb alkalommal.

Az egész el6adasnak nincs szervezett, él6 tere, de van-
nak remekiil vilagitott képei. A puha arnyékokat s a kemény,
sarga oldalfényeket elirigyelnék a németalfoldiek is, ha erre
jarnanak. A varakozas, a végsé remény megélésekor, mintha
mindenki rozé pezsgdt ivott volna, a teljes szinpad roézsa-
szin, buborékos gyongyhdzfényben dzik, majd a veszteség
folfogasakor fakulni kezd. Eziistds léggombok tévelyegnek
mindenfelé, aztan hatul folsivitanak a flirészgépek, s kezde-
nek elpukkanni a lufik. Valahol tliz lobban a magasba. Hogy
vége-vége-vége mindennek, azt nemcsak a ketyeg6 vekker, de
a maradok altal beinditott, zago porszivok jelzik igazan. Ugy
szivjak fol az elcsondesiilt mulatsag fényes szemetét a £61drél,
mintha folosleges csillagokat takaritandnak. Aztan elenyész-
nek az arnyékok is.




PETHO TIBOR

HIANYZIK ESTERHAZY

Seress Zoltan. Foto: Kiss LaszIo

Esterhdzy Péter utols6 dramdja nemcsak a szerzé tragikus ha-
lala miatt vég-, illetve bizonyos tekintetben cstcspont szinpa-
di mtveinek soraban. Az épitkezés zarokove ez, amelyet Es-
terhazy korabbi dramadi fundamentumként timasztanak ald.
A Mercedes Benz (a cim és a darab is megidézi Janis Joplin
utolsé szamat az énekesnd egyszerre ijesztéen félelmetes és
felszabadito nevetésével) a Szlovak Nemzeti Szinhaz felkéré-
sére késziilt a 2010-es évek els6 felében, a hazai 6sbemuta-
tot idén dprilisban tartottak Székesfehérvaron. Igaz, a drama
felolvasdszinhdzi valtozataval mar talalkozhatott a magyar
kozonség, és a pozsonyiak is vendégszerepeltek Budapesten.
Az Esterhazy-opus kettés irodalmi hattere a J6b konyve és
Az ember tragédidja. Madachndl az Ur és az dltala teremtett

Lucifer (latszélagos) parviadala, a ,talpalatnyi fold” (,,hol a ta-
gadas labat megveti”) atengedésének {igye a menny és a pokol
kozti kompromisszum megkéttetésével zarul. Job esetében az
Ur gesztusa — ha nem is egyetemes méretekben zajlik - azo-
nos a fentiekkel: ,,Nos, a kezedbe adom, csak az életét kiméld!”
A Mercedes Benz els6 jelenetének végén ugyanigy adja — proba-
tétel gyanant - Lucifer kezébe az Esterhazy csaladot (,,j6 embe-
rek” - aposztrofilja ket az Ur). Az egyetlen kiilsnbség, hogy
— letisztultabb format adva a btin és a szenvedés kérdésének - itt
maga az Ur akezdeményezé: , Ezek elég szerencsések, mondom,
szeretem Gket. Hat vedd el a szerencséjiiket, fogadjunk, akkor
sem fordulnak ellenem, akkor sem druljik el a jot” A nagysza-
basu, tobb évszazadot ativel6 drama a Harmonia caelestisbol és



a Javitott kiaddsbdl is ismert csalddtorténeti sz{irén keresztiil a
nemzeti torténelem neuralgikus pontjaira, fordulataira foku-
szal; a magyar histdria belsé mozgasat, ttjat, kényszerpalyait a
mikrotorténeti eseménysoron at teszi hitelesen elevenné.

Ismétlem, a Mercedes Benz olyan zaroko, a legkiérleltebb,
talan a legtokéletesebbre formalt szinpadi md, amely Esterha-
zy dramai textusait nézve szamos eléképpel rendelkezik. Er-
demes néhanyat réviden felidézni: az ezredforduld koriil szii-
letett Biicsuiszimfonia hdse, a ,,gorszékes” 6reg szinkronszinész
a kés6bbi apafigura szinpadi dsvaltozata. A haromfelvonasos
komédia, ahogy Radnéti Zsuzsa joggal megjegyzi, ,,a Merce-
des Benz el6jatékanak, el6zményének is tekinthetd”! A tobb
mint egy évtizeddel késébbi Harminchdrom viltozat Haydn-
koponydra cimii darabban a Herceg figurdjaba oltva a csalad
torténetének fontos epizddjai mar szilardabb korvonalakat
oltenek. A Nemzeti Szinhdz Tizparancsolat-palyazatara szii-
letett En vagyok a te cimt drdma (ha a Mercedes Benznél joval
diszkrétebben és attételesebben is, de) szintén erésen sze-
mélyes vonatkozésu. A darab Ur-figuréja pedig kozeli roko-
na a Tragédia-beli és a Mercedes Benzben megjelend Urnak,
megint csak az Esterhdzyra jellemzé markéns néz6pontbdl: a
panaszkodé angyalok tarsasagaban.

Mas iranya ,épitkezésnek” tekinthetjitk, ahogy egymds
utdn - altaldban felkérésre - sziilet6 dramaiban Esterhazy
Péter egyre kozelebb keriil a Peter Handke-i beszéd-jatékhoz
(Sprechstiick), noha, mint Radnéti Zsuzsa is megjegyzi, Es-
terhdzy beszéddramai finomabbak, légiesebbek, mint Hand-
ke vagy akar Elfriede Jelinek esetében. A 2006-o0s, a Pesti
Szinhéazban szintén Szikora Janos rendezésében bemutatott
Rubens és a nemeuklideszi asszonyok - a korabbi, mar a Bu-
cstiszimfonidn érezheté el6zményeket is figyelembe véve — az
els6 jelent8sebb 1épés talan ebbe az iranyba. A Rubenshez ha-
sonléan angyal szdll a foldre a Haydn-koponyara irt variaci-
okban is, amelyben az ir6, ha nem is ennyire egyértelmten,
de folytatja a beszédjatéki irdnyt a fragmentalt torténetekkel,
az Angyal rendre ismétl6dé narratori kozbevetéseivel.

A Mercedes Benz talan a legnagyobb ivii dramai alkotdsa
Esterhazy Péternek. Akdr Esterhdzy egyéb dramai, a beszéd-
dramai vonatkozasoktol sem fiiggetleniil epikus természetl
(nem mellesleg éppen gy, mint az Uristen a Hrabal konyvé-
ben). Ez a tény pedig elsésorban az Esterhdzy-szovegek saja-
tos, szamos onreflektiv alakzattal felépitett nyelvi struktdrdja
miatt komoly kihivas elé allitja a rendez6t: hogyan lehet re-
levansan szinpadra adaptalni Esterhazy Péter kitér6kkel, sok
rejtett irodalmi allzidval atitatott, és ennek kovetkezménye-
ként szamos ,rejtett aknat” tartalmazé miivészetét? Lehet-e
egyaltalan? Ha pedig egy szinhdz mégis belevag, hogyan tud
olyan mdédon hozzanytlni az alapanyaghoz, hogy az meg-
Orizze Osszetéveszthetetlentll esterhdzys jellegét, ugyanakkor
netan rovidebbé valva a szinpadon is megtartsa ,,dramvona-
lassagat™ Szikora Janos az altala tobb mint tiz éve rendezett
Rubensszel megmutatta: ha nem is hibatlanul, de lehetséges
relevans Esterhdzy-el6adast létrehozni. (Kétségtelen, hogy a
Rubensen kiviil a tobbi - dltalam ismert — adaptacioé legin-
kabb heroikus kisérlet jé pillanatokkal, j6 megoldasokkal, ki-
valo szinészi jatékkal, dm részleges eredménnyel.)

A Vorosmarty Szinhdz nagyszinpadan a Mercedes Benz
sajnos nehézkesen, egyenetleniil, sokszor kitiresedve kel élet-

rdl, els6sorban torténelmi reviijérél, a Mercedes Benzrél)”, Jelenkor 60, 6.
sz. (2017): 696-701.

Mi? Esterhazy Péter: Mercedes Benz

Hol? Székesfehérvari Vorosmarty Szinhaz

Kik? Saghy Tamas, Seress Zoltan, Andrassy Mate,
Tlzké Sandor, Kuna Karoly, Palya Pompdnia, Varga
Lili, Zavodszky Noémi, Kelemen Istvan, Kozary Ferenc,
Kovacs Tamas / Dramaturg: Radnoti Zsuzsa, Perczel
Enikd / Latvany: Szikora Janos / Jelmez: Zavodszky
Dalma / Rendezd: Szikora Janos

re. Ez feltételezhetéen nem dramaturgiai hianyossag, bar né-
hény ponton batrabban hozza lehetett volna nytlni a szoveg-
hez. Igaz, szamtalan részlet kimaradt - példaul a ,,Harmadik,
avagy Elhagyhato jelenet” Janis Joplin cimben idézett szama-
nak felhangzdsa utan kozvetlentl -, ami kétségkiviil nem valt
artalmara a kozel két és haromnegyed oras jatéknak. Az is
tény, hogy felesleges volt megtartani néhany, a draima lényegét
nem érintd fordulatot, példaul az erdésen elcsépelt ,,a belgak
hova alljanak” kitételt.

A darab kifejezetten ,,16tyog” a hagyomanyos nagyszinha-
zi térben; kamaraszinhazi kozegben az adaptacié mindenfajta
valtoztatas nélkiil jobban miikodne. Maga a szoveg is valo-
saggal ezutan kidlt, nem véletlen, hogy Pozsonyban is stidio-
szinpadon mutattak be. Jelen esetben egyetlen diszletelem
indokolja a nagyszinpadot, a hatalmas, fentr6l leereszkedd
kéz, amelybe az [ré belekapaszkodik. (Hasonlé, az Apét szim-
bolizal6 kézbab szerepel is a szovegben.) A kép valdban szép
és hatasos, plakatelem is lett bel6le, am igazabol elhagyhaté/
atformalhat6 lenne: amire hangsulyosan utal, az végig jelen-
1év6 az el6adasban.

A mi groteszk-ironikus alapallasat igyekszik felidézni a
diszlet, 4m a végeredmény felemas. A galantai kastélymarad-
vany fantasy torténetek baljoslatu romvaraként jelenik meg,
holott mint szimbdlum az egyszert poénndl joval tobbet
hordoz, a paradicsomi tiltott gyiimélcs motivuma sejlik fel
benne - legaldbbis az eredetiben. Lathatéan tlz6 elemekben
gazdag, korabeli festményeket idéz6 él6képpé akarta formal-
ni a rendezd a barokk és rokoké minienteriért, 4m az ide he-
lyezett jelenetek tobbnyire a legérdektelenebbek. Elsésorban
Kuna Karoly erésen félreértelmezett Herceg-alakitdsa miatt.
A dinasztia dsapja nem egyéb, mint enyhén itédott, olykor
kissé kéjsovar bacsika a hibbant arisztokrata szokvanyos att-
ribatumaival.

A virtuéz szinészi alakitas hidnya egyébként is nagy hen-
dikepje az el6adsnak. Sighy Tamas Urként leginkdbb sima
modord, olykor lehengerld, am karizma nélkiili izletembert
idéz, Andrassy Maté az [r6 szerepében érdektelen, karét nyelt
entellektiiel. A Lucifert megformald, a Vigszinhazbdl ven-
dégként érkezett Seress Zoltan a legjobb a maga nemében: az
egyediili, aki képes megjelenéseinek pillanatdban valamiféle
fanyar fluidumot kelteni a szinpadon. A legsikeriiltebb jelenet
is hozz4 kapcsolddik: az Apa az avdsként feltind Luciferrel
teniszmeccset jatszik.

Hogy az el8adds szamos helyen csupan szellemes tarsal-
kodas, bon mot-gyljtemény, az nem az eredeti mtibdl ko-
vetkezik. Sokkal inkabb abbdl a ténybdl, hogy nagy részébél
hidnyzik példaul az Esterhdzyra oly jellemz6 erésen fanyar,
(a legtobb esetben onreflektiv vonatkozast) szellemes irdnia,
a szemérmes patosszal vegyitett giny, a mogottes tartalom-
mal, olykor tobbszords jelentésréteggel bird nyelvi virtuozitas
szinpadi leképezése.




THALIA HATARON TULI SZEMLE

SZORAKOZTATO
ES FELEJTHETO

Hataron Tuli Magyar Szinhdzak Szemléje 2019

A Thalia Szinhdzban évek Ota rendszeresen megszervezett
Hataron Tuli Magyar Szinhazak Szemléje — amidta a kisvar-
dai fesztival feladta ezt a profiljat — az egyetlen olyan alkalom,
amely attekint6 jelleggel kindl a magyarorszagi kozonségnek
erdélyi, vajdasagi, felvidéki és karpataljai magyar el6adaso-
kat. A Thalia honlapjan kozzétett beharangozé szerint a kii-
16nbo6z6 orszagokban él6 alkotok kozti szakmai kommuni-
kacié elémozditésa kifejezetten ambicidja a rendezvénynek.
Kérdés, hogy ez mennyire valésulhatott meg idén, amikor a
szemlével egy id6ben startolt a MITEM fesztivdl, és a Tha-
lia maga is mindig egyazon idépontra tett két-két el6adast.
Abban sem lehetiink biztosak, hogy a Thalia meritése hiven
titkrozi, ,mi foglalkoztatja ma a szinhdzmiivészet teriiletén
a hataron tuli magyar tarsulatok alkotéit” A szerzdink altal
latott négy el6adas legaldbbis nem rajzolt ki markans szinhaz-
csinaloi esztétikakat.
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HAJNAL MARTON

TOMCSA SANDOR: MUTET
Tomcsa Sdndor Szinhdz, Székelyudvarhely

A Tomcsa Sandor Szinhdz huszéves lett, ennek alkalmabol
pedig névaddjat a Tomcsa20 elnevezésti rendezvénysorozattal
tinnepelte 2018 novemberében. Ami ebbdl szdamunkra most
érdekes, hogy az tinnep keretében Tomcsa egyik legfontosabb
drdmajat a szinhaz miivészeti vezetGje, Zakarias Zaldn szin-
padra allitotta, és ezt lathattuk nemrég a Thalidban. A Mii-
tét a Trianon utdni kildtastalansagban sziiletett, de témdja, a
maganyos ember menekiilése a sajat fantazidjaba, mindenkor
aktualissa teszi, s6t, kérdései meglepden frissnek és izgalmas-
nak hatottak. Adott egy lakéhaz, amelyben kizarélag szenve-
do, félresiklott életti emberek a bérlk. Ide érkezik uj lakoként




Mi? Tomcsa Sandor: M(itét

Hol? Tomcsa Sandor Szinhaz, Székelyudvarhely /
Thalia Szinhaz

Kik? Farkas Lorand, Barabas Arpéd, Marko Eszter,
Bekd Fori Zenkd, Laszld Kata, Esti Norbert, Nagy Xé-
nia-Abigél, Pal-Varga Marta, Kémives Bordka, Dunkler
Helka, Sz(cs, Olcsvary Gellért, Toth Arpad, Pal Attila,
Dunkler Rébert / Diszlet: Csiki Csaba / Jelmez: Gyorgy
Eszter / Rendez8: Zakarias Zalan

Ember Laszl0, aki szokatlan és megtorhetetlen boldogsagaval
felkavarja a kozosséget, a lakok szép lassan korilotte kezde-
nek forgolddni, irigyelve és kutatva titkat. Ember Laszl6 6ro-
mének és minden gondolatédnak forrdsa a csalddja, egész életét
a felesége és gyermeke tolti ki, akikrél rengeteget tud mesélni.
Egyediil az a kiil6nos, hogy a csalad nem él vele, a lakdok koziil
még soha senki sem latta éket. Flambo, az egyik laké végiil
rajon a titokra: a csalad csak Ember Ldszlé képzeletében léte-
zik. A torténet ezek utan arrdl szol, hogy Ember Laszlot meg-
probaljak visszarangatni a valosagba (avagy atvitt értelemben
»megmiitik”), és egy igazi csaladot prébélnak szerezni neki.
A drama legerésebb aspektusa az alaphelyzetben bemutatott
onbecsapds és az onaltatas mint szitkséges védémechanizmus
egy mélységesen sotét vilaggal szemben. Ebbe természetesen
konnyedén bele lehet latni Trianon feldolgozhatatlansagat, de
itt és most, legaldbbis sziamomra, a személyes maganyrdl szdl
inkdabb az el6adas.

Erdekes, hogy a képzelt csalddbél ad6dé bonyodalmak
tobbszor csapnak at helyzetkomikumba, igy a drama széles
amplitaddval leng a vigjaték és az egzisztencialis tragédia
kozott. Ezekbol Zakarias rendezése nyomaszt6 atmoszféra-
javal a mdsodikra erdsit ra: a minimalista, s6tét szinpadkép
egyszerre sugall kilatdstalansagot, és hagy helyet az almokat
megidézo vetitéseknek, valamint a deprimald zene is egyér-
telmiien ebbe az irdnyba mutat. Ebb6l csupan a szinészek
talsagosan teatralis jatéka log ki, az el6adas valdszintileg in-
kabb realisztikusabb fogalmazast igényelt volna. Igaz, a f6-
szerepl6t alakito, a kolozsvari szinhazbél meghivott Farkas
Lérand éppen kivétel: Ember LaszIot az teszi izgalmassa,
hogy az 6nbecsapasa félig szandékos, félig pedig tudattalan,
a mindenkori szinésznek pedig a kett6 kozott kell hitelesen
egyensulyoznia. A torténet csucspontjan megjelenik egy
nd, aki Ember Laszld feleségének vallja magat, ez a pilla-
nat a rendezésben és Farkas jatékdban is kellden arnyalt és
hatdsos lett.

A fészereplének mindendron segiteni akaré Flambo (Ba-
rabas Arpdd) szintén kivétel, mert bdr rd igaz a teatralitds,
kiilonc karaktere miatt el tudom fogadni az alakitasat. Ember
Laszlohoz hasonldan 6 is egy rogeszmének él, csak éppen ez
kevésbé nyomasztd: Sherlock Holmeshoz hasonlé hires de-
tektiv szeretne lenni. A gond a mellékszereplékkel van: a ja-
tékuk mesterkélten talzo, ez pedig az intimebb, személyesebb
jelenetekben nagyon zavar6. Cserébe a befejezés érdekes ta-
nulsaggal szolgalt — belehallgatva a Thaliat elhagy6 nézdék be-
szélgetésébe: a drama végi happy end még Tomcsa halovany
kérdéjeleivel is tul rézsaszinnek hatott a pesti miivészszinha-
zakon edzett kozonségnek. Egy utolso, iitds csavart vartam
volna én is, egy erds audiovizualis sokkolast, amely kifordit-

ja a befejezést. Istvan kiraly koronazasat elnyomja Koppany
uvoltése, Macbethet egy még gonoszabb diktator koveti, és
igy tovabb. Szinte reflexszertien vérjuk az arculcsapast, talan
mér tulsagosan is kotelezd jelleggel. Es mégis: azzal, hogy Za-
karids meghagyja a nyomaszt6 zenét és a sotét, kilatastalan-
sagot sugallé szinpadképet, sokkal finomabb és elegdnsabb
modon jelzi azt, hogy Ember a valdsagban nem feltétlenil jut
el a boldogsaghoz.

Katké Ferenc rendezésébdl olyan erGs energia és jokedv arad,
aminek nehéz ellendllni. Mikozben a néz6k még csak a szé-
kiiket keresik, a szinpadon mar tart a haromnapos dinom-
déanom, megtancoltatva, palinkaval és pogacsaval kinalva az
elsé sorokban til6ket, mas széval egyszertien kirobban a szin-
padrdl a mulatsag. A kép zstfolt, a fehér diszletet a szinpom-
pas farsangi jelmezek uraljdk, az tinnepség pedig csak nem
akar véget érni: dtérezziik a hazigazda jokedvét, de egyben a
felesége félelmét is, hogy a vigalom felemészti a birtokukat.
Az €16 zenébdl és a néptancbetétekbdl szarmazd lendiilet
az els6 felvonas végéig igazan erds, de valamivel enyhébben
kitart az egész el6adasban. A csardas nagyban hozzdjarul az
Osszhatashoz, a szinészek teljesitményére és a koreografiakra
nem lehet panasz.

Ugyanakkor Moricz egyik legismertebb szinpadi muvé-
nek szoveght feldolgozasardl van szo, ebbdl adéddan maradt
az eléadasban egy kis konzervativ-patriarchalis felhang. Pél-
déul a birtokért aggodo feleség, Polika (Tarpai Viktdria) el-
hagyja mulatoz6 férjét, Balazst (Ferenci Attila), és atkoltozik
a nénikéihez. Itt azonban azzal kell szembesiilnie, hogy kis-
lanyként kezelik, részben ezért visszatér a férjéhez. Arra, hogy
egy nének, killéndsen manapsag, van egyéb alternativdja is,
mint a lekezelt gyerek vagy a héztartasért egyediil dolgozé
feleség szerepe, nincs utalds a karaktere kapcsan. Az el6adas
vége ebbdl a szempontbodl kissé kellemetlen érzést hagy az
emberben, amikor a zokogé Polikaval a kibékiilés el6tt el-
énekeltetik a cimadé dalt. Mintha csak az 6ntudatos né at-,
majd leverését latnank, mikozben természetesen tény, hogy a
térfi is atmegy jellemfejlédésen, amelynek soran lelohasztjdk
addigi duhajkod¢6 természetét. De mintha az egyenstly nem
lenne értatlan.

Talan egy-egy poén kevésbé talalt célba, de hazudnék, ha
azt allitanam, hogy nem szérakoztam jol. Moéricz karakterei

Mi? Méricz Zsigmond: Nem élhetek muzsikaszé nélkdl
Hol? Karpataljai Megyei Magyar Dramai Szinhaz, Be-
regszasz / Thalia Szinhaz

Kik? Ferenci Attila, Tarpai Viktoria, Vass Magdol-

na, Orosz Melinda, Kacsur Andrea, Kacsur Andras,
Fornosi-Domareckaja Julia, Cséke Adrienn Johanna,
Gal Natalia, Szabo Imre, Orosz Ibolya, S6tér Istvan,
Monus Déra / Zene: ifj. Sztojka Zoltan és zenekara /
Koreografus: ifj. Mlinar Pal / Tancosok: Garai Maja,
Vozar Virag, Ivanics Alexandra, ifj. Mlinar Pal, Mlinar
Péter, Gaspar Bendeglz / Rendezé: Katko Ferenc




jatékos karikatardk, kiilonosen a nénik, akik folyamatos ci-
vodasukkal, piszkalodasaikkal megtoltik a szinpadot, és tu-
lajdonképpen legalabb olyan érdekesek, mint a f8szerepld
par. Emellett Ferenci Attila kirobband szinpadi jelenlététél
tényleg elhihetjiik, hogy a fészerepl$ utan bomlanak a ndk,
beleértve a feleségét és a néniket is. Ferenci alakitasaban van
ugyanakkor némi agresszid is, amely megsejteti a figura ke-
vésbé szimpatikus oldalat. Az a fajta, nagy hévvel él6 férfi,
aki részegségében ugyanakkora eséllyel vallhat szerelmet,
és vaghatja arcon az embert. Tarpai Viktoria tisztességesen
végigvezeti a feleség vivodasat, a legemlékezetesebb alakitds
azonban Vass Magdolnanak kdszonhetd, aki Zsani néniként
érzékletesen jatszik a ridegség dlcaja mogiil el6-el6bukkané
érzelmeivel.

A Nem élhetek muzsikaszo nélkiil igy korrekt szorakozta-
tas lett kiilonosebben megszivlelendé mondanivalé nélkiil.
Ennek ellenére j6, hogy megjelent a Thalia fesztivaljan, hi-
szen Beregszaszrol ritkdbban hallani a magyar szinhazi ber-
keken belil.

NAGY KLARA

A Gronholm-mdédszer a valosag megkozelitésének szempont-
jabdl pont komplementere az aldbb targyalt Burundanga,
avagy a maszk, a baszk meg a cucc cimu eléadasnak. Mig az
eldbbi békaperspektivabol a tarsadalom éltalanosabb dinami-
kajat, a multik szellemiségét veszi gorcso ala, addig az utdbbi
cselekményének apropdjat egy konkrét politikai mozgalom,
az ETA, a baszk nemzeti fiiggetlenségért harcol6 terrorszer-
vezet adja, mikézben a darab sok tekintetben elrugaszkodik a
valdsagtol. A két el6adast a szerzd személye kapcsolja ssze, a
katalan Jordi Galceran i Ferrer.

A multik vilaganak szervezdereje egyre jobban meg-
hatdrozza mai tarsadalmunkat, Kelet-Ko6zép-Eurépa peri-
féridjanak valdsagaba igy ért el elsésorban a globalizacio.
A multi egyszerre szimbolizal egy idealis Nyugat-képet
nemzetkoziségével, a felzarkozas orok illuzidjat, és jeleniti
meg a gazdasagpolitikailag egyenlétlen, allandé fiiggdsé-
gi helyzetet kiillonb6z6 allamok kozott, hisz a nemzetko-
zi szinten elosztott munka f6 motivacidja, hogy a bérek
keletebbre mindig lejjebb tolhatéak. A multinacionalis
vallalatok jobb hijan a rendszervaltas utdn végzett fiatal
értelmiség f6 elhelyezkedési lehetdségét jelenti, igy jelen-
tdsen meghatarozzak egy-egy tarsadalom (6n)képét. Ezzel
parhuzamosan a szinhazi alkoték is egyre jobban érdek-
l6dnek ezen sajatos intézményrendszer irant. Csak két pél-
da: a budapesti Katona Jozsef Szinhdz tizenhat éven ke-
resztiil jatszotta Urs Widmer a miisorrdl tavaly juniusban
levett Top Dogs cimii darabjat, amelynek szerepléi kirugott
menedzserek; a Radnétiban pedig marciusban mutattak
be a vallalati hierarchiat és annak elidegenité dinamikait
tematizadlo Gloridt (Branden Jacobs-Jenkins). A kézdivé-
sarhelyi Varosi Szinhaz el6adasa beleillik ebbe a tenden-
cidba: felmutatja a fennallé struktira embertelenségét és
annak szélesebb tarsadalmi kovetkezményét. Bar a torté-
net végig Spanyolorszagban jatszédik, épp a multik nem-
zetkozisége miatt nem tdnik tdvolinak a kontextus, hisz

Mi? Jordi Galceran: A Gronholm-moddszer

Hol? Kézdivasarhelyi Varosi Szinhaz / Thalia Szinhaz
Kik? Kolcsér J6zsef, Lung Laszlé Zsolt, Mardirosz Ag-
nes, Kiss Laszlo / Diszlet: Szcs-Olcsvary Gellért / Dra-
maturg: Dedk Katalin / Rendezé: Barabés Arpad

csak a személyneveket kell kicserélni, és egy pillanat alatt
Kézdivasarhelyen vagy épp Budapesten vagyunk.

A nézétérre érkezve megfigyel6i pozicidba keriiliink.
Eléttiink a szinpadon egy elegans térgyaldterem, az amerikai
filmekbdl jol ismert kihallgatoszobékra jellemz6 tivegfallal el-
valasztva, Sztics-Olcsvary Gellért diszlete.

Az alaphelyzet egyszer(i: négy ember — hdrom férfi, egy né
— érkezik interjura ugyanarra az allasra egy multihoz, azon-
ban rovid vérakozas utan kideriil, hogy nincs interjuztatd, a
jelentkezéknek csak utasitdsokat kell kévetniiik, amelyek egy
mechanikusan zaruld reteszen keresztiil kapott boritékban
érkeznek. Ravasz egy szitudcid: ugy kell viselkedniiik, hogy
dontéseik minél inkabb illeszkedjenek a lathatatlan felvételiz-
tetd akaratéhoz. Am mivel lehetetlen kitaldlni, hogy a mul-
tik HR-eseinek inkabb a csapatjaték és a szolidaritas, vagy a
hatérozottsag és a versenyszellem dll kozelebb a szivéhez, a
jelentkezdk Osszes tettét relativizalja és hitelteleniti a megfe-
leléskényszer. Mivel sosem lehet tudni, hogy a toébbiek nem
alcazott HR-esek-e, az dllandd bizonytalansag és gyanakvas
is szerepet kap. A feladatok a zart tér ellenére is porgés cse-
lekményt generalnak, amelynek kiilonos hangsulyt ad, hogy
Damoklész kardjaként lebeg a szereplék folott a lathatatlan
iranyit6 hatalom.

A feladatok sordn egyre tobb személyes részletet tu-
dunk meg a jelentkez6krél, gyengeségeik nyilvanvaléva
valnak: egyértelmi, hogy egyikiik sem illeszkedik tokéle-
tesen a multi elképzelt rendjébe, nem tudnak megfelelni
a tavoli és rejtélyes svéd kozpontnak. Enric (Kiss Laszl6)
valasa utan depresszidval kiizd, és az Gjrakezdés utdpisz-
tikus lehet&ségét reméli az allastdl. Carlest (Lung Laszlo
Zsolt) batran véllalt transznemisége miatt utasitjak el
ugy szakmailag, mint emberileg. Ferran (Kolcsar Jozsef)
bar magabiztosan alakitja az alfahim-szerepet, egy pilla-
nat alatt 6sszetérhetd, ha nem érzi magat nyeregben. Talan
csak Merceé (Mérdirosz Agnes) egyesiti magéban az idealis
szakmai és emberi tulajdonsagokat: szaktudasa és konyor-
telensége megkérddjelezhetetlen, a ranglétra megmaszasa
soran megkeményedett, de még igy is csak 6 képes szoli-
daritasra. Pontos a dinamika a szinészek kozott, jol ban-
nak a fordulatokbdl keletkez¢ fesziiltséggel, igazi dsszjaték
torténik a szinpadon, az alakitasok koziil pedig kiemelném
Kolcsar Jézsefét.

A négy jelentkezd kozotti verseny valdjaban fals, itt egy
mar eldre eldontétt jatszma zajlik, amelyben csak egy dolog
biztos: a végén a multi arctalan és embertelen vezetdsége fog
nyerni a munkavallalokkal szemben. A lathatatlan hatalom
kiszolgaldsa és a karakterek egzisztencialis félelme szétva-
laszthatatlanul &sszefonodik Barabas Arpad rendezésében.
Ennek realizalasa kozben valik fdjdalmasan érhet6vé a mi
megfigyeldi pozicionk: a diszlet implikalja az értelmezést,
hogy aktiv épit6i vagyunk ennek a rendszernek, nem vonhat-
juk ki magunkat a felel3sség aldl.



THALIA HATARON TULI SZEMLE

JORDI GALCERAN: BURUNDANGA,

AVAGY A MASZK, A BASZK MEG A CUCC
Temesvdri Csiky Gergely Allami Magyar Szinhdz,
Szatmdrnémeti Eszaki Szinhdz Harag Gyoérgy Tdrsulat

Mit tegyek, ha nem bizom a pasimban, de gyereket varok téle,
és j6 lenne megtudni, hogy szeret-e? A helyes valaszt nem tu-
dom, de az biztos, hogy nem érdemes kovetni Berta (Lérincz
Rita) példajat, aki baratnéje, Silvia (Keresztes Agnes) tanacsa-
ra igazsagszérumot adott a fiGijanak, mert a végén még kide-
riil, hogy a fické terrorista. A fia, Manel (Csata Zsolt) barat-
javal, Gorkaval (Orban Zsolt) el is rabol egy nagytékést, akit
Berta és Silvia lakasara visz fel.

Az el6z06 bekezdésbdl talan mar mindenki szamara kide-
rilt, hogy a drama fordulataihoz viszonyitva a Goldoni 6sz-
szes kismiska, és Csabi Anna rendezésében egyszer sem il le
az el6adas, amelynek minésége azonban azon is mulik, hogy
sikeriil-e bonyolultabb kérdésekhez is eljutni a meglepetések
aradataban. Ez azonban a rendezésen tul a drama fliggvénye
is, amelynek kidolgozottsaga zavarba ejtden rapszodikus: a
torténet néha egészen felszines, mig maskor meglepd mély-
ségekig jut el. Egyik oldalrdl ott vannak a felnétt életet éppen
csak elkezdd fiatalok, akik annyira szerencsétlenek, hogy
még elveket sem tudnak kitalalni az ETA szineiben torténd
emberrablashoz, amelybe végiil is az egzisztencidlis bizony-
talansag hajtja 6ket. Nem deriil ki viszont, hogy hogyan lettek
ilyen érték- és érdeklddésvesztettek, mint ahogy az is sovany
magyardzat, hogy valaki azért Iépne be egy nemzeti fiigget-
lenségért harcold, tobb szaz ember halalédért felel8s terror-
szervezetbe, mert éppen Baszkf6ldon nyaralt. Mig a szélsGsé-
ges apolitikussagot a fiatal generacio képviseli az el6adasban,
ennek mintegy ellenpontjaként jelenik meg a Rappert-Vencz
Gabor altal alakitott Jaume, aki szinte az dsszes egymasnak
ellentmond¢ politikai értéket egyszerre jeleniti meg egy
személyben. O az elrabolt milliomos, aki egy pillanat alatt
atveszi az iranyitast, és nem mellesleg Silvia gazdag nagyba-
csija, aki egykori elitellenes fegyveres ellenalloként jelenleg

Mi? Jordi Galceran: Burundanga, avagy a maszk, a
baszk meg a cucc

Hol? Temesvari Csiky Gergely Allami Magyar Szinhaz,
Szatméarnémeti Eszaki Szinhaz Harag Gyorgy
Tarsulat / Thalia Szinhaz

Kik? Lérincz Rita, Keresztes Agnes, Csata Zsolt, Or-
ban Zsolt, Rappert-Vencz Gabor / Diszlettervezd:
Albert Alpar / Jelmeztervezd: Albert Alpar / Zene:
Constantin Coada / Rendezd&: Csabi Anna

nagyt6kési pozicidbol akarja ontudatra ébreszteni és 6nszer-
vezddésre buzditani a munkdsosztalyt enyhe francia kiejtés-
sel. Logikus, nem? Es akkor Jaume karaktere még jobban jart
példaul szegény Silviaénal, aki a végtelenségig le van egy-
szerlsitve: szereti az egyenruhas férfiakat, és fél, hogy jo-e a
melle. A torténet végére Osszejon Gorkaval, aki egyenruhas,
és tetszik neki Silvia melle — happy end. A t6bbi karakter is
hasonldan kétdimenzids marad, a torténet soran felbukkand
olyan konfliktusok, mint a megcsalds vagy a parkapcsolati
hazugsagok egyszertien kibeszéletleniil maradnak.

A torténet altal érintett témak komolysaga és az el6adas
konnyedebb jellege kozott fesziil6 disszonancia azonban nem
csak a drama hibdja, a rendezés is alaposan kiveszi beldle a
részét. Ezt bizonyitja a korabbiakhoz egyaltalan nem kot6dé,
szamomra kissé indokolatlan zardjelenet is, amelyben Jaume
bécsi egy ,I'm a motherfucker terrorist” refrént dalt énekel,
mikozben a tobbi szerepld tancot lejt, majd egy-egy fejlovés
utan teatralisan elddl.

Bar a drama témafelvetése elméletben lehetdséget adna
aktualis és relevans tarsadalmi kérdések, tgymint a kisebb-
ségek nemzeti 6nrendelkezése vagy a céltalan és eszkoztelen
fiatal generacid problémai megvitatasara, maga a szoveg és a
rendezés sem hozza kozelebb ezeket a dimenzidkat, igy végiil
egy meglehetdsen szérakoztatd, de hamar elfelejthetd el6adas
utan tavozunk a terembdl.

Keresztes Agnes, Orban Zsolt, Lérincz Rita és Rappert-Vencz Gabor a Burundangéban. Foté: Benedek Leventé




RAKOCZY ANITA

KURTAG GYORGY
ES BECKETT

Les grains sajoutent aux grains, un d un, et un jour,
soudain, cest un tas, un petit tas, l'impossible tas."

2011 8szén megkeresett Lengyel Gyorgy, aki tandrom volt a
Szinhdz- és Filmmiivészeti Egyetemen, és Samuel Beckett-
targyu angol nyelvii irdsaimat jol ismerte. Tudta, hogy New
Yorkban vagyok Fulbright-osztondijjal, hogy A jdtszma vége
genezisével és az 1957-es elsé kiadast kovetd szinpadi szoveg
fejlédésével foglalkozé doktori disszertaciom alapkutatasat el-
végezzem. Felhivta a figyelmemet barétjara, Kurtag Gyorgyre,
aki 2010 6ta dolgozott a Fin de partie operavaltozatan (akkor
még) a Salzburgi Operafesztival megbizasabol, és megkért r4,
hogy segitsem a munkajat kutatdssal, anyaggyujtéssel és sajat
irasokkal. Rovid id6 alatt kideriilt, hogy Kurtag mindenevé,
ha Beckettrdl vagy A jdtszma végérdl van szé. Szenvedélyesen
fordult mindazon alkotok és alkotdsok felé, amelyek kozelebb
vitték 6t a darab megértéséhez. Kurtdg Gyorgy személye, a vele
valo beszélgetések és csondek, faradhatatlan odaadasa és teljes
elkotelez8dése a Fin de partie irant els6dleges megtart6 erének
bizonyult sziamomra a disszertacidiras folyamataban és azéta is.

Anyaggyiijtés

Kurtag els6 kérése még 2011 decemberében az volt, hogy New
Yorkban keressem meg, és kiildjem el neki a roman szarmaza-
st zeneszerz8, Marcel Mihalovici Beckett Az utolsé tekercsébél
komponalt operajanak partiturajat. Szerette volna latni, hogy
Beckett mit engedett meg a zenében. A koztudatban az él,
hogy Beckett minden olyan kérésnek ellenallt, amely a mtvei
megzenésitésére vonatkozott. El6fordultak azonban kivételek,
ahogy kozeli baratja, Mihalovici esetében is, mivel Beckett
koriil a munkdk igen gyakran baratsagok mentén szervezdd-
tek. Kezdetben a zeneszerz6 arra kérte Beckettet, hogy irjon
neki librettot egy féloras operahoz, de ez nem jott létre; végiil
Mihalovici Az utolsé tekercs mellett dontott. Tizennégy hona-
pig dolgozott az operan, és a tizoldalas darabhoz majdnem két-
szdzhatvan oldalnyi kottat készitett. Beckett és német forditoja,
Elmar Tophoven ezutén beszalltak a munkaba. Ultek a zon-
goranal, koriilfogtak Mihalovicit, hogy a szoveget adaptaljak

1 Samuel BECKETT, Endspiel. Fin de partie. Endgame (Frankfurt am Maln
Suhrkamp, 1974), 10. (Magyarul: ,,Szem szemre hull, peregnek, egy a
masikra, aztdn egy nap, hirtelen ott a halom, egy kicsi halom, egy lehe-
tetlen halom” Ford. KoLozSVART GRANDPIERRE Emil.)

a zenéhez, vagy éppen forditva, valtoztassanak a partitiran,
hogy az az angol és a német véltozat kiejtéséhez illeszkedjék.?
Kurtag ezt az operat kereste, hiszen nemcsak arrdl van szd,
hogy Mihalovici megkapta Beckett engedélyét Az utolsé tekercs
megzenésitésére — az alkotds, amely létrejott, a szerzével szoros
egylittmtikodésben sziiletett, Beckett javitasaival, modositasai-
val. Kurtagnak ezt kellett latnia.

Miutdn megismerte a partitdrat és a felvételt, Kurtdg a ko-
vetkezd években egy tekintélyes konyvtarnyi Beckett-miivet és
szakirodalmat elolvasott, egyebek kozt Deirdre Bair és James
Knowlson életrajzi koteteit, Beckett levelezésének egy részét,
valamint S. E. Gontarski szimos munkajat. Végignézte (néha
egymas utan tobbszor) A jdtszma vége és mas Beckett-dra-
mak fontosabb és hozzaférhetd el6adasait, igy Alan Schneider,
George Tabori, Walter Asmus, Rick Cluchey, Atom Egoyan
rendezéseit, szamos eredeti Beckett-produkcid felvételét és a
Beckett Filmen Projekt® teljes anyagat.

Kiilénosen nagy hatast tett rd a Gontarski szerkesztésé-
ben 1992-ben megjelent The Theatrical Notebooks of Samuel
Beckett, Volume II, Endgame cim(i kétet, amely Beckett ren-
dezdpéldanyait, szinhdzi jegyzeteit tartalmazza A jdtszma
vége két sajat rendezéséhez (1967 Schiller Theater, Berlin;
1980 Riverside Studios, London). Beckett a prébafolyamatok
megkezdése el6tt minden részletre kiterjedé feljegyzéseket
készitett a tervezett produkciokkal kapcsolatos elképzelései-
rél, valtoztatott a drama szovegén, és a darabot 1967-ben és
1980-ban is kiilonbo6z6 részekre, f8bb jelenetekre osztotta. Ez
a posztumusz kiadvany sokaig inspiralta Kurtagot, hosszan ta-
nulményozta bel6le Beckett gondolkodasat és A jdtszma vége
kiilonb6z6 csomdpontjait, dllomasait.

Readingi Egyetem - Samuel Beckett Gyiijtemény

Az anyaggylijtés Ujabb iranyt vett, amikor kutatasom a Beckett-
féle rendezésekrdl (és az els6 kiadds utani szinpadi varidansok-
rél) a drama mu- és szovegeldzményei felé fordult. A jdtszma
végének tobb mint tizendt eldzményvaltozata van: datum nél-
kili, befejezetlen toredékek, teljes muvek kéziratai, amelyek

2 James KNOowLsON , Damned To Fame. The Life Of Samuel Beckett (New
York: Simon and Schuster, 1996), 418.

3 A Michael Colgan nevéhez ftiz6d6 Beckett on Film Project célja az volt,
hogy Beckett valamennyi dramajébol (az Eleutheridt kivéve) filmes val-
tozat késziiljon. Az els6 filmeket mar 2001-t6] vetitették, kés6bb az osz-
szes megjelent DVD-n.



Kurtag Gyorgy és Marta, Budapest Music Center, 201 9.‘_Foté: GOz Laszl6, akinek halas koszonet a képért

koziil a legkorabbi a genetikus kutatasok jelenlegi allasa szerint
1950 tdjan keletkezett. Kurtagot 2013-ban szenvedélyesen el-
kezdte érdekelni a drama genezise, és a Fin de partie kiadatlan
kéziratainak, formakeresd toredékeinek, félbehagyott dialé-
gus-kezdeményeinek olvasasa — a vajudas, a sok zsakutca, ami-
vel Beckett szembesiilt a darab irdsa kozben.

A Fin de partie elvetett kéziratai kiadatlanok, csak helyben
olvashatdk kiillonboz6 gytjteményekben, szigorian ellendrzott
feltételek kozott. 1970-t6l kezdve Beckett nagylelkiien jegyzet-
fiizeteket, kéz- és gépiratokat adomanyozott olyan egyetemi
koényvtaraknak, ahol a helyi kutatok érdeklédést mutattak a
munkdja irant. Ennek kezdetét egy kiallitas fémjelzi, amelyre a
University of Reading konyvtaraban keriilt sor 1971 majusatol
juliusaig James Knowlson rendezésében, aki Beckett kozeli ba-
rétja, késébb pedig hivatalos életrajzirdja lett.

2013-ban a Magyar Allami Eétvos Osztondij lehetévé
tette, hogy harom hénapot toltsek a University of Reading
Beckett Archivumaban, igy hozzafértem az ott 8rzott Fin de
partie-kéziratokhoz (dontéen a genezis korai iddszakabol).
Kurtagnak eleinte begépeltem az egyes szovegeket, mivel
fénymasolni nem lehetett. Késébb viszont sikeriilt Knowlson
figyelmét felhivni a késziilé Beckett-operdra, aki az archivum
alapitdjaként kozben tudott jarni Kurtag érdekében. Sziletett
is egy megéllapodas a readingi Beckett Archivum, a Beckett
International Foundation és a Samuel Beckett Estate, tehat
Edward Beckett kozott, amely szerint az archivumban taldl-
hat6 fontosabb Fin de partie-elézményvaltozatok masolatat
Kurtag rendelkezésére bocsatjak, hogy munkéjit segitsék,
cserébe pedig 6 elkiildi az archivumnak mdsolatban az ope-
ra partitardjat, amikor elkésziil. Ez 2017-ben meg is tortént.
2013 decemberében a Kurtag hazaspar személyesen is taldl-
kozott Knowlsonnal és egy masik els6rangu Beckett-kutato-
val, John Pilling professor emeritusszal, amikor a Southbank
Centre-ben bementiink hozzijuk gratuldlni a koncertjiik
utdn. A Readingben toltott honapjaim alatt és a késébbiekben
tobbszor eléfordult, hogy Kurtag hozzéjuk fordult valamilyen
kérdéssel, példaul a Roundelay cimi verssel kapcsolatban,
amely az operat megnyitja. Pilling, aki Beckett Osszes versei

2012-es kritikai kiadasanak egyik szerkesztdje volt, készséggel
allt rendelkezésére.

Kurtdg A jatszma vége elézményvialtozatai koziil behatéan
megismert néhany anyagot: egy cim nélkiili dialégustoredéket,
amelyben Hamm és Clov még férfi és nd, Ernest és Alice; egy
befejezetlen pantomimot, a Mime du réveur A-t; egy hosszabb
dramatoredéket a mi genezisének egyik legkorabbi szakasza-
bdl, amelyet Beckett Avant Fin de partie-nak nevezett el; végiil
pedig a Fin de partie elsé teljes, kétfelvonasos, szintén cim nél-
kiili dramaviltozatat, amelyben Hamm és Clov A és B. Ez utéb-
biban talalt Kurtdg egy dalocskat a masodik oldalon, amelyet
A és B metaszinhdzi helyzetben el6adnak: A hangvillat vesz
el6, megadja a kezd6hangot, begyakorolt pozba vagjak magu-
kat, és valoszintileg kozos torténetitkben n-edszerre eléneklik
ezt a notat a mindennapokrol, az ismétlésrél és a halalrol* Az
opera egy kordbbi valtozataban még szerepelt ez a dal.

Szemelvények a munkafolyamatbdl 2013-2016

Samuel Beckett 1950 és 1957 kozott irta meg A jdtszma vége
elsé valtozatat. Kurtdg Gyorgy pontosan ennyi id6t toltott
az opera komponalasaval, hiszen 2010 dta dolgozott rajta, és
2017-ben lett kész az a partitira, amelyre a 2018. novemberi
Gsbemutatd épiilt a mildndi Scalaban. Kezdetben még a darab
minden szavat meg akarta komponalni, aztdn csomépontok,
a szamara legfontosabb kulcsjelenetek mellett dontétt. Beckett
Fin de partie-janak elézményvaltozataihoz hasonldan a Kur-
tag-kéziratok is dokumentaljék a sok ujrakezdést, elvetést, a
sziintelen keresést, elejtést és ratalalast, amit, ugy latszik, a dra-
mai anyag szinte megkovetel maganak. Hamm és Clov hidba
kiizdenek a csondért, a nemlétért, Beckett legszebb fricskaja,
hogy a dramaja 6rok életet adott nekik - ahogy Kurtag operdja,
a Fin de partie is 6rokkeé élni fog. Es haldm is Kurtdg Gyorgy
odafordulasaért, figyelméért, az inspiracidért, azért, hogy az

4  Samuel BECKETT, MS 1660, Samuel Beckett Collection, University of
Reading, 2.




opera felé tart6 utjanak egy szakaszan tavoli kiséréje lehettem.
A teljesség igénye nélkiil kovetkezzék néhany szemelvény a
vele folytatott beszélgetésekbdl és interjukbol az opera sziile-
tésének id6szakabol.

Kurtagot a Disjecta érdekli, benne két francia nyelvii kis tanul-
many (Le Concentrisme, Les Deux Besoins, most masoltam le
neki, és killdém). Es a Murphytél visszafelé németiil a Dream
és a More Pricks. Beszélt az operardl. Clov. Amikor a kutyat
Hamm fejéhez vagja. Ehhez még nincs jegyzete. Nagyon fon-
tos jelenet. Clov dala. Clov dala kulcsfontossagu lesz az ope-
réban, mert még az elején, a pantomimjelenetnél is ezt fogja
dadolni érthetetleniil, és végig benne lesz, ez lesz az 6sszeko6td.
Ez a dal mar nincs benne az angol forditdsban, Beckett kivagta,
csak az eredeti francia szovegben van benne.’

*
Kurtag azt mondta, hogy a negyedik ujjat hasznalja mar, de
f&j neki. Ugy dontétt, hogy 2015-re megirja az operat. A fon-
tosabb jelenetekre koncentrdl, hogy azok meglegyenek. Ha
marad ideje, akkor a kozottiik 1év6 anyagokat is megirja, de le-
gyenek meg a nagyobb jelenetek. A halalaig ezt fogja csinalni.®

*
Mintha Gyuri azt mondta volna tegnap, hogy Beckett
Roundelay-ével fog kezdédni az operdja - sététben. Majd
futtyszo szakitja meg a tangéharmonikat, erés fény, aztan visz-
sza a sziirkéhez, ami a darab.”

%
Els6 beszélgetés az A & B-r6l. Kurtag szerint érdekes, hogy
ennek a szinhdzra utalasnak, a kozonséggel vald jatéknak, a
clownsagnak irmagja nem maradt a végs6 valtozatban. E18szor
a franciarol angolra forditasbdl irtja ki, aztan a két rendezé-
sekor fokozatosan, drasztikusan kiszed mindent a kozonség-
re val6 utalasbol és a szerepjatékbol - kivéve, kivéve, kivéve a

5 2013. augusztus 8. Telefonbeszélgetés Kurtdg Gyorggyel. Utdlagos le-

jegyzés.

6  2013. augusztus 14. Telefonbeszélgetés Kurtag Gyorggyel. Utdlagos le-
jegyzés.

7 2013. szeptember 8. Telefonbeszélgetés Kurtag Gyorggyel. Utdlagos le-
jegyzés.
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nagymonoldgot, Hamm nagymonoldgjat. Ez adja a szinét. Ott
megmarad a jaték. A self-reflection. Ez nagyon j6 volt, de még
nem elég jo. Egyediil itt marad meg ez a skizofrén szerepjaték.
Az Opus Magnumnal. Ez létfontossagu. Ugyanez a pantomim-
mel. Az elsé bemutat6t az Acte sans paroles nélkiil nem tudta
elképzelni, a Mime du réveur, maga a Fin de partie is panto-
mimmal nyit, és a Quad I-II-be torkollik.®
*
»Van a nadrag és a joisten torténet, hogy mennyit nevettél, és
Nellnek az 6sszes ilyen meséi, hogy azért nevettem, mert bol-
dog voltam. Es hogy a t6. Atlatszo. Lehetett a fenekéig latni.
A tisztasiga. Es ezt folytatja folyton, az egész nadragtorténet
utan még mindig ez hat, és a... Hamm belefojtja a sz6t, de az
utolsd pillanatig 4jbol és jbol ez a feneke olyan gyonyord, fe-
hér, tiszta. A tisztasagat. Ez nagyon erdsen ott lesz.”
*

»Ha annyira dadogok, akkor... nem atté6l, hogy folveszed, ha-
nem amikor itt most a sajat dolgaimmal nézek szembe. Kez-
dédik teljes sotétben. Es akkor vagy fiiggony elétt, ha van fiig-
gony, ha nincs fiiggony, akkor s6tétben van a terem, és csak
Nell feje latszik, Nell fejére reflektor. A tobbi sotétben. Akkor
fokozatosan: on all that strand, at end of day — a fényszoro fo-
kozatosan kialszik, megint sotét. Akkor még van egy beveze-
t6 zene, és van egy utdzene a prologushoz. Az utézene végén
hirtelen négy pontrél (négy helyrdl a térben) szdl teljes erével
ez a renddr (trrrrr... ilyen) fityild. [...] Az egy fontos elem.
Ez is gyonyord, ezek az elemek, hogy kozeliti meg a dolgot,
hogy a dob az mennyire kevésbé agressziv,'® és az a fiilsiiketitd
futyiilés van, és akkor hirtelen vakité fény, és hosszu ideig tart
a fiityiilés, és fokozatosan visszamegy a Beckett eldirta sziirke
fény, majdnem félhomalyra, ami aztdn az egész darabban ma-

rad. Mondjuk ez az elsé kiegészitésem."!

8  2014.janius 30., Saint-André-de-Cubzac. Beszélgetés Kurtdg Gyorggyel.
Utélagos lejegyzés.

9 Interji Kurtdg Gyorggyel, 2016. majus 22., BMC. Készitette: Rdkdczy
Anita, vide6: Kurtag Judit.

10 A Fin de partie egyes el6zményeiben még dob szerepel Hamm sipja he-
lyett.

11 Interju Kurtag Gyorggyel, 2014. julius 21., Saint-André-de-Cubzac. Ké-
szitette: Rdkoczy Anita.
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Még sosem fordult el, hogy magyar szerz6 operajanak a mi-
lanoéi Scalaban lett volna az ésbemutatdja. Arrdl sem tudok,
hogy ilyen kord, kilencvenegy éves szerz6 miivét bemutat-
tak volna a vilag elsé szamu operahdzaban. Verdi is valami-
vel fiatalabb volt, amikor a Scala misorra tilizte a Falstaffot.
E mivel egyébként tobb szempontboél érdemes Kurtag
Gyorgy operdjat, a Fin de partie-t parba allitani. Ahogy nem
kovetkezett Verdi korabbi életmiivébél a Falstaff, Ggy Kurtag
életmi(ivébdl sem kovetkezik a Samuel Beckett szindarab-
ja nyoman irédott Fin de partie. Kurtag mindezidaig a kis
formak, a téredékek mestere volt. Alkotasainak egy része
mintha nekigytirkézés lett volna egy nagyobb formanak,
és toredékességiik a nagyobb formatdl valé megrettenést is
megjelenitette. A nagyobb formdk lehetetlenségét. Azt a kor-
allapotot, ami nem kedvez a nagyobb lélegzetti miveknek.

A kérdés az, mi véltozott. Miért éppen nyolcvannégy
évesen (kilencvenegy, mikor befejezi) fogott bele Kurtag
egy hosszabb ideje érlel6dd, majdnem kétoras darabba?
Kurtag életmiivében a leghosszabb darab is legfeljebb fele-
annyi idét tesz ki, mint a Fin de partie. Még akkor is, ha az
aprobb jelenetekbdl allo Kafka-toredékeket, mondjuk, egy
egységnek fogjuk fel.

Wilheim Andras, a Kurtdg-életm@ egyik legfontosabb
elemzdje szerint a kis egységek egyébként is egy nagy mtivé

drtie - Amszterda
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formalédnak; 6nalldésagukat nem vitatva teszi fel a kérdést,
hogy nem értelmezhetéek-e az egymasra hatd, egymasba
fon6do, egymast is idéz6 Kurtag-miivek oszthatd, am Ossze-
tarté miiegészként. Mindenesetre a Fin de partie, bar magan
viseli a korabbi miivek jellegzetes jegyeit, azokt6l mégis olyan
jelentds eltéréseket mutat, akdrcsak a Falstaff a szerz6 korab-
bi miiveitdl, példaul az Aiddtol. Arra a kérdésre, hogy miért
éppen most sziiletett meg az opera — hiszen Kurtag Gyorgy
ott volt a drama 1957-es dsbemutatdjan, tehat nagyon régéta
és nagyon pontosan ismerte Beckett miivét —, és miért ilyen
hosszu, valahol ott kell keresniink a valaszt, ahol arra a kér-
désre is, tulajdonképpen mirdl is sz0l. A Kurtag-operardl ed-
dig megjelent fontosabb elemzések — mint Fazekas Gergelyé
a 444-en,' Farkas Zoltané a Muzsika utolsé nyomtatott sza-
maban,* P4l Tamasé a Momuson® — hangja személyesebb egy
szokdsos operaelemzés hangjanal. Es ha a felvetett kérdésekre

Fazexkas Gergely, ,Kurtidg, a legnagyobb Beckett forditd, 444.hu,

2018.01.01., https://444.hu/2018/12/01/kurtag-a-legnagyobb-beckett-
fordito, hozzaférés (itt és a tobbi internetes forrasndl): 2019.05.06.
FaRkAS Zoltan, ,»Vén rongy! Téged... Megtartalakl« - Avagy cso-
da Mildndban. Kurtdg operdjanak bemutatdja a Scaldban’, Muzsika,
2018/12. sz., online: http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.
php?area=article&id_article=4581.

PAL Tamds, ,,Az opera vége. Kurtdg-bemutato6 a Scala-ban’, Café Momus,
2019. 01.22., http://www.momus.hu/article.php?artid=7184.



keresem a valaszt, arra is valaszt talalok, miért nem tudtam
elmenni az opera milanéi bemutatéjara (azt DVD-n lattam),
miért vettem magam ra nehezen, hogy megnézzem (holott
Kurtag életmtve el6tt meghajlok, és tapasztalhattam szemé-
lye, személyisége, kérlelhetetlensége és tudatossaga, muveltsé-
ge rendkiviili hatdsat). Egyrészt azért, mert ahogy Tarkovszkij
Sztalkerét, Kurtdg operdjat sem lehet felkésziiletleniil, nem
elég rakésziilt allapotban megnézni egy tires vasarnap déluta-
non. Masrészt mert mar az alapm kietlensége is riasztott, a
Beckett-darab sivarsaga, sotét vizidja, komorsaga. Attél, hogy
egy szamomra személyes okok miatt amugy is sotét idGsza-
kot tesz esetleg elviselhetetleniil s6tétté. A Beckett-mi eleve
csupa halalalliizio, de Kurtag miive annyiban is eltér a prozai
alapmitél, hogy még inkabb az. Es ez tulajdonképpen valasz
az Osszes fenti kérdésre. Arra is, hogy miért nem a bemutatét
néztem meg, november 15-én, hanem a marcius 10-i amsz-
terdami el@adést a Holland Nemzeti Operaban.

Martin Esslin az abszurdrdl szd0lé kotetében azt irja
Beckettrél: ,az emberi allapot végsé realitasaval, élet és halal,
elszigeteltség és emberi kapcsolatok viszonylag kevés szamu
alapvet$ problémajaval foglalkozik, ezért tulajdonképpen a
szinhdz eredeti, vallasos funkci6jahoz tér vissza. Hasonlato-
san az okori gorog tragédidkhoz, a kozépkori misztériumja-
tékokhoz, az abszurd drama arra torekszik, hogy raébressze a
kozonségét, milyen bizonytalan és titokzatos az ember helye
a vilagegyetemben.™ Esslin abban latja a kiilonbséget a valo-
ban valldsos jatékok és az abszurd kozétt, hogy az abszurd
mogott nem all kozmikus vildgmagyarazat, az éppenséggel a
kozmikus értékrendszer hianyat fejezi ki.

A Fin de partie hései mitikussa n6tt hétkoznapi alakok,
szornyeknek latszé kicsinyes lények. A gorog istenek inver-
zei: mig a gordg istenek foldontuli 1étében megnyilvanul

4 Martin EssLIN, The Theatre of the Absurd, London: Penguin, (1961)
1987; az idézet sajat forditas.

Fotok: Ruth Walz

valami emberien kisszer(i, fenséges létiikkbe keverednek a
poros hétkoznapok, Beckett hései esendéek, kisstiltek, sor-
suk, helyzetiik, tragédiaik, a sorsukkal szembeni ellenallasuk
mégis fenségessé emeli 6ket. A Kurtag jegyezte zene is — a
mu bevezetése, epilogusa, a gy6zelmi induldk atonalis ver-
zija — mintha ehhez az alsé poziciobdl nézett fenségeshez
igazodna. Rézfvosok tort hangjai utdn kovetkezik néhany
zongorahang, harfaakkord, majd megjelenik a s6tét hattér
el6tt a magasban Nell feje, és a holdvilagképti Nell elénekel
egy toredezett sorokbol allo, talaltnak tliné songot, Beckett
egyik versét, a Kortdncot (Roundelay) angolul - a hangsuly e
bevezetében a sound széra esik.

Minden egyes sorban, minden egyes frazisban kiilénos és
kibonthat6 jelentéssel bir, hova esnek a hangsulyok. A zene a
francia szoveg deklamdcidjahoz igazodik, akarcsak Debussy
Pelléas és Mélisande-jaban — amely masként, de leginkabb e
zenei hangsulyok miatt el6zménye a Kurtag-operanak.

A francia-libanoni Pierre Audi (aki sok éven at volt a hol-
land operajatszas vezet$ egyénisége) rendezése aldzatosan
koveti mind Beckett, mind Kurtdg (a librettéban is olvas-
hat6) megjegyzéseit, utasitasait. Nell songja utan a szinpad
sotétbe borul, majd egy gyerekrajzokon lathaté hazakhoz ha-
sonld hazacska tlnik fel a szinpadon. Ragyog, mintha a ten-
gerben tiikroz6dve latnank. A szinte iires térben a haz elétt
két rongyokkal lefedett hordé meg egy kivehetetlen alak.
A kék-fekete hattérbél kivalik Clov, a szolga, széditSen sotét
figura, Hamm szolgaja, hogy levegye ura fejérél a szemét ta-
karé véres rongyot, majd leszedje a rongyokat a horddkrol is.
Melyekben ott lapul Hamm anyja, Nell, és apja, Nagg.

Clov kissé biceg, nem tud leiilni, nem tud ledllni, folyton
tesz-vesz. De még 6 a legkevésbé sériilt. Hamm vak. Mint
egy jos, mint Oidipusz. Nell és Nagg 1ab nélkiil él. Beckett
egy interjuban nem zarja ki, hogy a hordét (vagy mashol sze-
metest) lehet gy is értelmezni, mint egy helyzetet, amibe az
oOreg sziill6ket kényszeritik a gyerekeik. A hordé lehet akar




oregek otthona is. De lehet egyszerten csak egy léthelyzet is.
Egy allapot. Amelybdl semmilyen iranyba nincs menekvés.
Ennek még kérosabba tett verzidja az O, azok a szép napok!
Winnie-je, aki az elsé felvonasban még csak derékig van a
foldbe asva, majd késébb mar nyakig. (Az én legsulyosabb
Beckett-emlékem éppen ehhez a darabhoz kapcsolddott:
még 1995-ben lattam Parizsban Peter Brook rendezésében,
felesége, Natasha Perry alakitésaval. Eppen e miatt az élmény
miatt 6dzkodtam A jdtszma végétél is.)

Babarczy Laszl6 mintegy tizendt évvel ezel6tti Végjd-
ték-rendezésében Bezerédi Zoltan, vagyis Clov pantomimje
mintegy fél dran at tartott. A 1étrat 6 is a falhoz allitotta, de 6
az ablakon kifelé nézett, mig Audi rendezésében Clov a hdz-
ba néz be. De mintha ott is csak azt latnd, amit a hazon kiviil.
Semmi remény a hazba bemenni, és felesleges is.

Az opera nem enged olyan tag teret a rendezének, mint
a proza, itt Clov bevonulasat, a hétkéznapjait nem lehet el-
nyujtani, a napi rutin, a kornyezet abrazoldsa a zene feladata.
A két tangoharmonika mintha francia sanzonba kezdene
bele. Mintha egy tavoli étterembdl sodrédna oda a muzsi-
ka. De itt, ebben a vilagban, a Fin de partie vilagdban egy
étterem kozelsége legalabb olyan képtelenségnek hat, mint a
megvaltasé. A vonosok rovid pizzicatdja utan belép egy tuba,
két ormoétlan hanggal. Clov elsé szava a fin — vége. Vége,
mindennek vége. Leigh Melrose olykor hisztérikusnak hatd
baritonszélama rendkiviil nehéz, szinte csodaval hatdros,
hogy van énekes, aki egyaltalan elbir vele.

Az amszterdami el6adason a Holland Radié Zenekarat
vezette a karmester, Markus Stenz, és mintha ez a zenekar
értébb, pontosabb lett volna, mint a nagy hird olasz egyiit-
tes. A mintegy hetven hangszer sosem szo6lal meg egyszerre,
a gazdag apparatusbol mindig kamarazenei hangzas valik
ki. Ezt a hangzast a Scala zenekara mintha nem tudta volna
olyan magatdl értetédden reprodukalni, mint az amszterda-
mi zenekar.

Nemcsak azért hasznalom a francia cimet, hogy jelez-
zem, az opera francia nyelvi, hanem azért is, mert a cim be-
vett magyar forditasa (Kolozsvari Grandpierre Emil dontése,
akinek Godot-forditasa is problémas), A jdtszma vége nem
elég pontos. Pontosabb lenne a Végjdték cim (amellyel egyéb-
ként tobb szinhazban jatszottak a Beckett-darabot). Az opera
szerepl6i ugyanis olyanok, mint a sakkfigurak a végjatékban.
Minden 1épés mar dhatatlanul a halalhoz viszi 6ket kozelebb.
Fontosabb szerep jut a kiralynak, 6 Hamm; a végjatékban fel-
értékel6dott parasztoknak, 6k Hamm sziilei; az utolsé bas-
tydnak, 6 Clov. A tizennégy jelenet, amire Kurtig a m{vet re-
dukalta, felfoghat6 tizennégy Iépésként is. A figurak minden
1épéssel egyre inkabb 6nmagukat szoritjak be.

Hamm egy nyakaban 16g6 sippal hivja be Clovot. Jatékba
hivja: mar tdl vannak mindenen, a lehet6ségek kihasznala-
san, és ebben a helyzetben mar mindenki radikalisan 6szinte.
A ,Szeretsz?” kérdésre Clov siman kimondja: ,Nem.” Hamm
a tengerbe akarja dobatni Clovval a sziileit, akik duettjitkben
mesélik el, hogyan sériilt meg a labuk egy tandembalesetben
az Ardennekben. Nell és Nagg felidézik régi emlékeiket, a
hordékban allva arrél mesélnek, hogy milyen gyonyori volt
a Comoi-t0, le lehetett latni az aljara. Nell gyongéd hangszin-
nel, éteri pianissimokkal emlékezik (Hilary Summers cso-
dalatos altja nemcsak régizenés-el6adasokban, de példaul a
Gyiirtik ura zenéjében is hallhato). Ez az opera egyik legmeg-
ejtébb része, Kurtagtdl kissé szokatlanul érzelmes, meghitt.

Mi? Kurtag Gyorgy: Fin de partie - opera Samuel
Beckett mUve nyoman

Hol? Amszterdam, Holland Nemzeti Opera (2019.
marcius 10.), illetve Teatro alla Scala, Miland (2018.
november 15., DVD-felvételrdl)

Kik? Frode Olsen, Leigh Melrose, Hilary Summers,
Leonardo Cortellazzi / Netherlands Radio
Philharmonic Orchestra / Vezényelt: Markus Stenz /
Jelmez: Christof Hetzer / Dramaturg: Klaus Bertisch /
Rendezte és a diszletet tervezte: Pierre Audi

Nell szinte észrevétleniil meghal: Clov kitapintja a pulzusat,
majd beleejti az ernyedt kezet a hordéba. Nagg mintha nem
is észlelné, mi tortént tarsaval.

Nell haldla az opera kozéppontja, ezt kovetden mint-
ha a tér is beszikiilne, mintha még kevesebb esélye lenne
mindenkinek a 1épésekre, valtozasra, a vég elkeriilésére. Es
Hamm - a kardcsonykor az éhezd gyermekének kenyeret
kéré férfirdl sz6l6 — nagymonologjat kovetSen (Frode Olsen
jelents megjelenité erdvel énekelt, bar kissé elfdradt) az is
egyre lathatdbba valik, hogy a helyzetért, a helyzetiikért Clov
Hammot teszi feleldssé. Még az sem kizérhato, hogy Clov az
egykor éhez6, befogadott fii. Hamm gyermeke.

Nagg az opera legdrdmaibb pillanatdban ismeri fel, hogy
tarsa meghalt: ciszbe ful6 jajkialtasa olyan, mintha egy kiha-
16ban levé éllatfaj utolsd példdnyanak kidltdsa lenne (Leo-
nardo Costelazzin kiviil nem is tudok olyat, aki képes ekkora
erére). Az Oriilt fajdalom, a veszteség felfedezése mellett eb-
ben mintha kifejez6dne a teljes kilatastalansag is.

Adorno alapvetd, e dramat elemzd$ tanulmanya a ,,Ki-
sérlet...” cimet viseli.> Mintha Nagg arra ébredne ra, és éb-
resztené ra a nézéket, hogy e megsemmisiiléssel jard kisérlet
valéjaban hidbavalé volt. Ezt kéveten Clov és Hamm utolsd
monolégjaiban mintha a kdosz stirlisédne dssze — az opera-
nak ezen (érzésem szerint kissé a kelleténél hosszabb) része
Audi rendezésében az arnyak jatékat hozza el: a két arny egy-
mas f6lé tornyosul, majd amikor Clov és Hamm kolcs6nésen
elbocsatjak egymast — egymas irant érzett undorukbol nem
engedve —, arnyékaik mintha egymasba kapaszkodnanak.

Sok mindenben tobb és mas Kurtdg operdja, mint a
Beckett-darab: Nell és Nagg egymas iranti szerelme a zené-
ben fejezédik ki, a prézai mibdl nem kévetkezhet ilyen egy-
értelmiien, mint éreznek egymas irant. Nagg érzéseit a zene
teszi igazan atélhet6vé, az emeli mitikus fdjdalomma. De
ahol igazan fontossd valik a zene, ahol igazan és jelentGsen a
szoveg folé emelkedik, az a zarlat: az 6sszefon6dé arnyékok
- Clov mar felvette a kabatjat, taskdja a kezében, mellette egy
jaték kutya - felett mintha megreccsenne az ég. A mintegy
Otveniitemnyi largo liiktet, pulzal a halk érzéki megszoélalas
és a nagy dur akkordok kozott. Bekovetkezett, hirdeti. Elke-
riilhetetlen volt. Mintha nemcsak a szerepl6k, mintha nem-
csak ez a vilag, de a hangok, s6t, még maga a halal is mattot
kapott volna. Nincs helye itt tobbé sem a szénak, sem a ze-
nének. Nem is konnyt tapsolni. Nem konnyti utana leveg6t
venni.

Zoltan Andras, in T. W. ADORNO, A miivészet és a miivészetek, Budapest:
Helikon Kiadé, 1998, 163-192.
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Jamato Takeru'és a démonasszony kiizdelme (Kanmacsi hoin kagura)

2011. marciusl1-én az orszag teriiletén valaha bekovetkezett
legnagyobb - a Richter-skala szerinti 9-es erésségti — foldren-
gés razta meg a legnagyobb japan sziget, Honsu északi régio-
janak, Tohokunak keleti partvidékét. Ezt ériasi (néhol 38 mé-
ter magas hullamokkal tdimadd) cunami kovette. A katasztrd-
fa tobb mint tizenkétezer haldlos aldozatot kovetelt, és kozel
tizendtezer ember eltlint. A kezdeti sokk és elcsiiggedés utan
a karok helyrehozasaban a lakossdg felbecsiilhetetlen értékii
mentalis segitséget kapott a kornyéken miik6dé hagyomany-
Orz6 egyiittesektdl, amelyek a modern Japan mindennapi éle-
tét is teljesen atszovo Osvallds, a sintd szellemiségét és ritudlis
gyakorlatat hiven 6rz6 népi szinjaték, a kagura maszkos tan-
caival, mitoldgiai jeleneteivel nyujtottak vigaszt az elkesere-
dett embereknek, és ontottek lelket beléjiik.

Autentikus kaguratarsulat még sosem jart hazankban, az
érdekl6dSk viszont 1998 6ta tajékozddhattak e szinjatékfor-

mardl Karpati Janos Tdnc a mennyei barlang el6tt. Zene és mi-
tosz a japdn ritudlis hagyomdnyban cimi kitlin6 konyvébol.
A most hozzank érkezett két tohokui tarsulat a kagura négy
f6 fajtaja — a sintoista szentélyekben papnék dltal bemutatott
miko-kagura; a csdszari palotdban lathat6é udvari, azaz mi-
kagura; a Tokioban manapsdg is kozonség elé keriild, a féva-
ros kordbbi nevét visel és mar polgari szinjatékka lett Edo
szato-kagura; valamint a Japan szdmos pontjan megtekint-
het6 falusi, vagyis szato-kagura — koziil a legutobb emlitett
valtozatot hozta el nekiink. Jdmagam eddig csak a turizmus
napi igényeinek monoton kielégitésébe belefaradt, gépiesen
vagy ripacskodva teljesité kozépkoru el6addkat vagy oreg,
elbizonytalanodott, nehézkes mozgasu tancosokat lattam
szato-kagurat jatszani. Most viszont lenytigozott e féként fi-
atalokbdl 4llé két csoport miivészi odaaddsa és szakmai fol-
késziiltsége, annal is inkabb, mert tudtam, hogy tagjaik nem



professzionalis szinészek vagy tdncosok, hanem napi munka-
juk mellett, mikedvel6ként hobbibdl, vagy kiildetéstudattol
vezérelve végzik kozosségiik szamadra oly fontos munkajukat.

A kagura szot az ’istery és a “zen€’ jelentést kinai irasjegyek
jelolik. Hangzasa alapjan azonban inkébb a kami (ister’) és a
kura (tartozkodasi hely’) szavak 6sszevonasanak tiinik. A foga-
lom tehat olyan el6adést hatdroz meg, amelyben a helyi istenek-
nek zenélnek és tancolnak, sét meg is idézik, tehat jelenlévének
vélik Sket. Ugy tartjék, az elsé kagura a mitikus id8kben Ame-
no Uzume istennd samantanca volt a mennyei barlang eldtt,
amellyel sikeriilt folkeltenie Amateraszu napistennd érdekls-
dését, aki el6bujt rejtekhelyérdl, és fényével tjra beragyogta a
vilagot. Ez és az shonos hiedelemvilag tobbi istenéhez kapcso-
16d6 ritudlé tokéletesen alkalmas volt arra, hogy kiteljesitse a 3.
szazadban dllamvallassa valé sintoizmus szakrélis gyakorlatat.
Sinté annyit jelent: ‘az istenek utja. Animizmusban gyokerez

politeista természethit, amely szerint az emberek lakta vilagot
egy parhuzamos univerzumhoz tartozé felsébbrendl szelle-
mek, istenek és démonok, a kamik feliigyelik, akik minden-
itt jelen vannak: dllatokba, novényekbe, sziklakba és vizekbe
koltozve lathatatlanul tartanak veliink kapcsolatot. Tiszteletet
és aldozatot varnak el téliink, és megbosszuljak, ha megsértik
vagy semmibe veszik éket. Kultuszuk tehdt Japan egész tertile-
tét atszovi. Még manapsag is taldlunk a legtobb csalad otthona-
ban - de akdr a nagy nemzetkozi véllalatok székhdzainak tete-
jén is — kis sintoista szentélyeket. A kaguraszertartasok mar az
i. sz. els6 évezredben alkalmassa véltak arra, hogy altaluk meg-
idézzék, étellel-itallal vendégiil lassak, szérakoztassak és illén
elbdcsuztassik a kamikat, de csak a késébbi évszdzadok sordn
fejlédtek népi el6add-miivészetté.

A budapesti musor els6 felében a Mijagi prefektira Toge
nevi varosabol érkezett Kanmacsi héin kagura mutatkozott

be, amelynek el6addi Inarinak, a rizstermesztés istenének he-
lyi szentélyéhez tartoznak, és tobb mint szdzhetven éve annak
kertjében, fabol épitett szinpadon mutatjak be tancaikat és jele-
neteiket a kornyékbelieknek. Most természetesen csak néhany
ritudlis diszletelemmel tudtak megidézni az otthon megszo-
kott, négyzet alapt jatékteret: a sarkain allé oszlopok jelzésével,
amelyek mindegyikét szimbolikus dbra diszitette: a déli iranyt
a voros fénix, keletet a kék sarkany, északot a fekete tekndsbé-
ka (pancéljan tekergéz6 kigyoval), nyugatot pedig a fehér tigris
jelolte. Az oszlopok kozott kifeszitett, lépcsézetesen hajtogatott
fehér papirszalagokkal diszitett kotelek hataroltak a szent teret,
ahova az isteneket vartdk, folotte pedig bambuszkeretre agga-
tott szines papirszalagokbdl képzett baldachinszer(iség fiiggott,
erre szoktak aldereszkedni az istenek. Széles papircsikokra
festett felhGsziirke sarkanyok is lebegtek a légtérben, az es6k
mennyei felel6seiként az égboltot szimbolizalva. A hatteret

A"gyényér(j hercegnévé valtozott
démonasszony a varazskard ellopasara készul
(Kanmacsi hoin kagura). Fotok: Yuki Ida

fekete fiiggony zarta le, el6tte két fehérbe 61tozott zenész fog-
lalt helyet: egyikiik harantfuvolan, a masik fekvé, hordé alaku
nagydobon jatszott, utobbi idénként recitalt is szovegeket.
Ebben a térben jelent meg a Dészo cimi bevezet6 szolotanc
hése, a napistennd unokajat, Ninigit foldre szalldsa soran veze-
t6 Szarutahiko isten. Fiatal harcos maszkjaban és 6ltozékében,
oldaldn karddal, kezében fehér legyezdvel, aldozati fehér pa-
pirszalagokkal (gohei) — hol rizsszemeket szdrva, hol er6teljes
kardcsapdsokat téve - jelezte az e vilagra vezetd Ut megtisztitd-
sat. Tanca kozben ritudlis 1épéstechnikéval (henbai) haladt el6-
re, s gyakran hasznalt mudrdkat, azaz szimbolikus kézjeleket,
amelyek a hindu vallds szertartasaibdl erednek, a hagyomanyos
indiai tincjatékok eszkoztaraba is beletartoznak, és a buddhiz-
mus meditacioés technikédjanak elemeiként jutottak el Japanba.
A kovetkezé miisorszam viszont mar egy legendas her-
ceg, Keiko csaszar harmadik fia, az akkori széttagolt orszag




sikeres egyesit6je, az i. sz. 81 és 113 kozott élt Jamato Takeru
egyik hires kalandjét elevenitette fel: hogyan gy6zte le azt a
démont, aki gy6ny6ri hercegnévé valtozva ellopta a csaszari
hdz harom legféltettebb kincsének egyikét, a varazskardot,
amely ma is Japan egyik nemzeti ereklyéje. A szinpadon a
hés heves kardparbajban kiizd meg a szérnyeteggel, aminek
végén pengéje hegyére tlizi a maszkjat. Ezutan a tancos leve-
ti alarcat, majd mindkét kardot hasznalva fékevesztett gy6-
zelmi tdncba kezd. Ekkor mér nem isteni hés tobbé, hanem
egyszerli ember, aki kozossége halajat fejezi ki a gonosz szel-
lemtdl valé megszabaduldsért.

A sintoizmust nem szoritotta hattérbe a Kinabdl a 6.
szazadtdl bedraml6é buddhizmus folyamatos térhoditasa.
Mindkét vallas tiirelmet tandsitott a masik irdnt, s6t hatot-
tak is egymadsra: a buddhizmus egységes vilagképet adott
a tételes tanitasokat nem ismerd &shonos japan hitnek, vi-
szont a kagura bizonyos tartalmi és formai elemei atsziva-
rogtak a 15. szdzad kozepére kialakult, a szamurdjok szin-
hézét jelentd, zen buddhista szellem{ né eléadasokba. Ezek
pedig befolyasoltak a kés6bbi kagurajatszas vildgat: a latott
jelenetben példdul lehetetlen nem felismerni a démon ti-
pust n6 dramak szerkesztésmodjat, amely szerint a gonosz
szellem el8szor mindig csabit6 dlalakban jelenik meg, s csak
visszatérve fedi fol rettenetes és art6 valdjat. S6t, a hercegné
és a démonasszony alarcaban, de a f6hds maszkjanak dus
szOrzete, erdt, elszantsagot és kiméletlenséget sugarzo vona-
sai mogott is észrevehetd volt a no végteleniil visszafogott és
kifinomult, mégis rendkivill szuggesztiv alarcainak inspira-
cidja, bar a megformalasuk joval nyersebb és rusztikusabb
izlésrol tantskodott.

A sziinet utan follép6 masik egytittes, a Kuromori kagura
székhelye, az Ivate prefektirabeli Mijako nevii varos a Csen-
des-6cedn partjan fekszik, igy sajnos a csoport 6t tagjat is
komoly kar érte a nagy foldrengést koveté cunami miatt, és
a térsulat eszkdztdranak jo része megsemmisiilt. Am még ha-
rom hoénap sem telt el a katasztrofa utdn, amikor az immar
hdromszaznegyven éve fenndlld egylittes Gjrakezdte tevé-
kenységét. Minthogy eredendSen vandortarsulatrdl van szo,
amelynek névadé szentélyébe nem a nézék szoktak ellatogat-
ni eléaddst nézni, hanem 68k mennek el mindenhova a kor-
nyéken, és helyben idézik meg az isteneket kozonségiiknek,
igen fontos volt szdmukra, hogy minél hamarabb elkezdjék
transzcendens misszidjukkal a lakossag mentdlis rekredcidjat.
Mivel nincs éllandé szinpaduk, olyan jatéktérben kell jatsza-
niuk, amelyet barmely helyszinen kialakithatnak. Ehhez ha-
rom vészonra festett kép, an. kagura-maku all rendelkezésiik-
re, ezeket allitottak most is fel — a néz6k felé szélesedo, trapéz
alapt teret kijelolve. A hdrom festmény a sint6 vallas két emb-
lematikus jelenetét abrazolta: a szemben 1évé és az eladok
szamdra jobb oldali a Japan megteremtdit, Izanagi és Izanami
isteneket szimbolizalé Sziklahadzaspart, valamint az el6ttik
ringat6zé kincses hajoban il6 két szerencseistent, Ebiszut és
Daikokut; a bal oldali viszont azt a pillanatot ragadta meg,
amikor a napistennd kilép a mennyei barlangbdl, és a vildgot
Ujra eldrasztja a fény. Mivel Japanban a bal oldal mindig fon-
tosabbnak szdmitott a jobbnal, az utébbi kép el6tt helyezték el
azt az oltart, amelyre két fabdl faragott, fekete, voros és arany
szinekkel festett oroszlanfej kerdilt. Ezek jelképezték Gongen-
szamdt, a Kuromori-hegyi szentély kamijat, de egyben lehe-
tséget adtak a jaték sordn megidézett tobbi istennek is, hogy
beléjiik koltozzenek. A jobb oldali festmény el6tt helyezkedett
el térdel6iilésben az ottagu zenekar: egyikiik harantfuvolat,

Mi? Tanc az Istenekkel - Japan kagura el6adas. Ha-
gyomanyos népi szinjaték Tohoku vidékérdl

Hol? |6zsef Attila Szinhaz

Kik? A Kuromori kagura és a Kanmacsi hoin kagura
egyuttes

egy masik homokora formaja dobot, a tobbi harom pedig
kis fémcintanyérokat szolaltatott meg, illetve az utdbbi négy
szent szovegeket is recitalt.

Misoruk nyitéceremoniaval kezdddott, amelyben a
zenekar el@adta az isteneket lehivo éneket, majd a Fenyd-
kiszontd, vagyis két fivér békéért fohaszkodd duettje kovet-
kezett. Utdna a Hegyisten tdncdra keriilt sor, amelyet a hét
szerencseisten egyikének, Ebiszunak, a halaszok segitdjének
és oltalmazdjanak interaktiv jelenete kovetett: a néz6k ko-
ziil kivalasztott gyerekek segitségével fogta ki a legendak-
ban megorokitett keszeget. Végiil a helyi isten ,fellépésére”
is sor kerilt: két tancos elhozta az oltarrdl a két oroszlan-
maszkot, és mindkét keziiket beléjilk dugva fogcsattogtato
sisi-kagurdt, azaz oroszlantancot jartak veliik, amely a tavol-
keleti orszagok minden buddhista valldsu térségében isme-
retes. A szapora fogcsattogtatds a gonosz szellemek el(izé-
sét, igy a lakohelyek megtisztitésat is szolgélja. Es mivel az
oroszlanfejekbe az el6adas idejére bekoltozott a Kuromori-
hegyi Gongen-szama, a kozonség az 6 aldasaban is része-
stilhetett: egyfajta ,,megerdsitésként” az oroszlanok sorra
megharapdaltdk az els6 sorban til6ket, hogy ezzel minden-
kit megoévjanak a rank leselkedd bajoktol.

Az este legszuggesztivebb élményét azonban vitatha-
tatlanul a Hegyisten tdnca nyujtotta. A hegyek tisztelete a
sint6 szertartasainak és a buddhizmus tanainak is fontos
eleme: a jamabusik (hegyi szerzetesek) rendre megmasz-
tak Japan nagy hegyeit, s azok orman sintoista szentélyeket
vagy buddhista kolostorokat alapitottak. (Az el6adas elsé
részében bemutatkozott csoport nevében is a hdin szé volta-
képpen a jamabusi szinonimaja.) A Hegyisten szinrelépése
egészen kiilonleges attrakcid volt: mikozben a zenészek az
6t megidézé szovegeket recitaltak, ¢ alulrol tobbszor meg-
emelte a kozépsd hattérvasznat, hol térdig, hol bokaig, hol
csipbig mutatva meg magat. (Ez a technika mas tavol-ke-
leti szinjatéktipusokban is megfigyelhetd, példaul az indi-
ai kathakaliban, ahol a f8szerepld az 6t eltakard fiiggony
fels6 szélét tobbszor is lehtizva szintén fokozatosan, mint-
egy »részletekbdl all 6ssze” a kozonség szamara.) Végil a
Hegyisten alakitdja hirtelen teljesen folrantotta a vasznat, és
berontott a jatéktérre. Fenyeget tekintet(i, 6sszevont szem-
oldokkel, nagy orral és osszeszoritott ajkakkal megformalt
égbvoros alarcot viselt, fején kinai stilust katonai sisak di-
szelgett, narancssarga felsd- és mintas fekete alsékimond-
jat harcos médjara hordta, 6vébe kardot tiizott. Elképesztd
energiaju, vad és széles mozdulatokbdl 4ll6 tanca azt sugall-
ta, hogy barmikor kész a benne hivéket megvédelmezni. A
zenészek altal recitalt szoveg ellenben csupa szelid és biztato
dolgot igért a nevében: a tenger és a hegyek kincseit, kony-
nyu sziilést az asszonyoknak, bdséges termést. A Hegyistent
megszemélyesitd tancos nemcsak rendkiviili fizikai kondici-
6jardl és szinte akrobatikus képzettségérdl tett tantibizony-
sagot, hanem olyannyira atadta magat szerepének, hogy el-
hittiik neki: az entuziazmus allapotaba kertilt, belé koltozott
az isten, s teljes lényében birtokolja 6t.
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Kapcsolodasok a ,kortars” és a ,hagyomanyos”
k6zdtt a japan szinhazban

Takao Kawaguchi: Kazuo Ohnorol -
Butoh mestermUvek Ujraélése. Fotd: Mara Arteaga

Meddig hagyomany? Honnan kortars? Megirt? Ujrairt? Kitalalt? Felismeri-e

a kdzoénség, hogy ,a, ez ugye most hagyomany”? Mihez kezd vele, ha latja?
Kiindulasi pont? Viszonyitasi alap? A k6zds mult Ujraalkotasa? Kinek, kiknek a
kdzds multja? Jatékra hivas? Felel6sség? Lehetbség?

Ezeket a kérdéseket, amelyek a legtobb kulturalis produktum
esetében felvetédnek, Japan esetében tovabb drnyalja az egyre
id8s0d6 tarsadalom egészére jellemz6 egyik leglényegesebb
sajatossag, az adott szakman beliili csalddi és generacios lan-
colat fontossaga. Ennek szamos oka és kovetkezménye van
a csaszari 6roklési rendtdl a csaladi véllalkozasok belsé fel-
adatmegosztasaig. A szinhdz esetében ez két tényezst jelent
els6sorban. Egyrészt nagyon erésen meghatarozza a hagyo-
manyosnak tekintett mivészeti agak mtikddését, nemcsak a
nd, a kabuki és a bunraku, hanem a tagabb értelemben vett
ritudlis-folklér formak esetében is, mint amilyen példaul a
legnagyobb sziget északi részén fekvé Téhoku vidékrdl ér-
kezd kagura. Masrészt pedig a japan szakirodalom és kriti-
ka szamara nemcsak a hagyomanyosnak tekintett, hanem
a kortars el6adasokndl is allandé referenciaként szolgal az
adott rendezé életkora, szakmai kétédése, formakanonokba
valé beadgyazottsiga (vagy éppen az azoktol val6 tavolsaga).
A maganyos mtivész figurdja helyett az alkotéhoz kapcsolédd
alkot¢ alakja az alapegység.

A ,japanok mindennap szusit esznek” sztereotipidjanak
mintajara egyszeru lenne azt feltételezni, hogy a klasszikus-
nak tartott japan szinhazi formdk a japan néz6k tobbsége
szamara siman befogadhat6 eseményeket, ,nekifutas nélkiil”
vehet6 akadalyokat, magatol értet6dé talalkozasokat jelente-
nek. Nincs mindennap szusi, a né szinhazi eldadasokat pedig
a nagyobb szinhazakban az angol mellett ,kortars” japanul
is feliratozzak a konnyebb érthetéség kedvéért. A klassziku-
sok, hasonldan a magyarhoz, nyelvi tavolsigban és burokban
vannak, a néz6 szamara az el6adasok nyelvének, a szinészi
gesztusok és a latvany kodjainak kovetése olvasasi-tanuld-
si folyamat, amely kiegésziti a befogadas élményszertiségét.
A Kkiilfoldieknek irt japan szinhazi 6sszefoglalék sokszor a
hagyomaényos szinhaz alapos ismertetésével kezdddnek, és az
olvasé lelkesedésén, kitartasan mulik, meddig jut el ezekben.
Ezzel parhuzamosan a nemzetkozi fesztivalokon pedig rend-
szeresen részt vesznek japan kortars szinhazi, tancos, vizualis
muvészeti eldaddsok, amelyeket nézve gyakran izgalmas len-
ne ismerni az adott mozgas- vagy latvanyanyag kontextusat.




Eppen ezért most arra a kérdésre keresem a vélaszt, hogy
ezek az alkotasok, formakanonok hogyan kapcsolédnak egy-
mashoz, milyen atjarasi savok vannak koztiik, hogyan van
jelen a ,hagyomdnyos” a ,kortars” szinhazi el6addsokban, tu-
domisul véve, hogy ezek a fogalmak tulsdgosan leegyszerti-
sitett jelentésmez6vel rendelkeznek. Az alabbiakban néhany
olyan eléadassal foglalkozom, ahol ezek a teriiletek érint-
keznek és jatékba keriilnek. A lista ennél persze hosszabb, az
Osszkép pedig arnyaltabb. Els6sorban azokra a jelenleg aktiv
miivészekre dsszpontositok most, akikkel szemben a magyar
nyelvi szakirodalomnak tartozasa van, és szandékosan kiha-
gyok olyan alkotékat, akik bar szervesen kapcsolédndnak a
témdhoz, munkdjuk magyar nyelven korabban mar emlités-
re-elemzésre keriilt valamilyen forméban (példdul Tadashi
Suzuki, Yukio Ninagawa, Oriza Hirata).!

Az egyik legizgalmasabb alkotéi megkozelitést Toshiki
Okada dramairé6 és rendezé eddigi munkdi nyudjtjak.
Chelfitsch nevii, 1997-ben alapitott tarsulataval elsésorban
a test és beszéd kozotti kapcsolatot kutatja, azt, hogy milyen
modon lehet a karakterek pszichologizalé dialégusait kival-
tani egy, a nyelv rétegeit drnyaltan alkalmazd beszédmoddal,
hogy milyen lehetségek rejlenek a nem narrativ, minimalizalt
gesztusok haszndlataban. El6addsaiban, mint a Five Days in
March (Ot nap mérciusban, 2004), Ground and Floor (Talaj és
padlo, 2013), God Bless Baseball (Isten aldja a baseballt, 2015),
The Time’s Journey Through a Room (Az id6 ttja egy szoban at,
2016), generacios problémdkra, tarsadalmi traumakra Ossz-
pontosit, a szigetorszag ellentmondasos torténelmi-kiilpoliti-
kai helyzetére, elsésorban az Amerikai Egyesiilt Allamokhoz
és a két Koreahoz vald viszonyara utal, illetve el6térbe allitja
a 2011-es fukusimai katasztréfaval valo szembenézés kérdését
is. Az el6adasok tobbségében a né szinhdz kiilonb6zé sajatos-
sagai rendszeresen megjelennek alkotoi inspiracios forrasként,
befogadoi értelmez6i mezdként, példaul a térszervezésben, a
csendek arnyalt hasznélataban, a karakterek esetében az él6k,
holtak, szellemek kozotti magatdl értetédd atjarasban, azok
nem elkiilonitésében. Okada az utdébbi idében egyre tob-
bet dolgozik nemzetkdzi kornyezetben, elsésorban német
nyelvteriileten. A 2017/18-as évadban példaul a Miinchner
Kammerspiele tdrsulatdval hozott létre egy trilégiat —Hot
Pepper, Air Conditioner and the Farewell Speech (Erés papri-
ka, légkondiciondld és bucst) -, majd pedig két elé6adast No
Sex, illetve a No Theater cimmel. ,,A no szinh4dzban szdimom-
ra az lényeges, hogy rendkiviil teatralis. Ez sokkal fontosabb,
mint az az elképzelés, hogy a n6 annyira egyediilalléan japan”
- mondja Okada. El6adasai nem a né megujitasat, felfrissité-
sét célozzak, nem miifaji beavatast kinalnak, hanem arra mu-
tatnak rd, hogy bizonyos, a jelenkori (japan) tarsadalomban
jelenlévd problémakrdl a n6 hagyomdnyanak segitségével le-
het a legpontosabban beszélni vagy éppen hallgatni. A hagyo-
many vonatkozasi pontot ad, tavlatokba helyez, gondolkodni
segit. Okada miivei arra példak, hogy a hagyomanyos szinhaz
bizonyos elemeinek a kortérs kornyezetben valé tjragondo-
lasa fontos eszkoz lehet a tarsadalmi traumdk feldolgozasara.

A legfiatalabb alkoté a jelenlegi névsorban Yaichi
Kinoshita, a Kiotdban miikodd Kinoshita Kabuki nevii tar-

1 A személynevek irdsmddja a szovegben a keresztnév-csaladnév nemzet-
kozi szokasrendjét koveti, a cimek esetében a japan és az angol valtozat
megadasat is ez indokolja. Ez a forma nem tiikr6zi ugyan maradéktala-
nul a magyar 4tirds szabalyait (amelynek hagyomdnyét a foldrajzi ne-
veknél tiszteletben tartottuk), am remélhetSleg megkonnyiti a tovabbi
tajékozodast a téma szakirodalmaban.

sulat alapitéja. A tarsulat fiatal szinészei altal minimalis
diszletben, a diszes jelmezek és maszkok helyett hétkznapi
ruhdkban jatszott klasszikus kabuki darabok, a Kanjincho
(2010, 2016) vagy a Tokaido Yotsuya Kaidan (2017) a magyar
szinhdzon nevel8dott nézét egyszerre emlékeztethetik Ruszt
Jézsef beavatd szinhézi kisérleteire és a kortars tantermi eld-
addsok esztétikdjara: h6sok farmerban. A harminchérom éves
Kinoshita fontosnak tartja hangstlyozni, hogy 6 nem rende-
z6ként, hanem irodalmi tanacsadoként és dramaturgként ira-
nyitja a térsulatat. Elképzelése szerint a tarsulat miikodésének
harom kiemelt célja-funkcidja van. Az els a klasszikus kabuki
kortars tjraértelmezése és szinrevitele. Szamara a hagyomany
»a tudds aranybanydja’, emiatt nagyon fontos, hogy kozelebb
keriiljon a mostani kézénséghez. A masodik, hogy a tarsulat
nem rendelkezik alland6 szinészekkel és rendezokkel. Az el6-
addsok projektként, meghivott alkotok részvételével jonnek
létre, ezzel Kinoshita lehet6séget ad a fiatalabb alkot6i gene-
racioknak el6adasok létrehozasdra, illetve garantalja a folya-
matosan megujulé alkotdi szemléletet. A harmadik, hogy a
tarsulat miikodése kutatdmunka is, egy-egy eléadas egyben
kutatdsi folyamat is, ami hozzdjarul a kabuki kortars szinhaz-
torténeti és szinhazelméleti feldolgozasahoz.

A kortars és a hagyomanyos nem magatdl értet6dé kate-
goridi, a tradicié fenntartasanak és yjraalkotdsanak kérdései
nem kizdrélag a régebbi formék esetében meriilnek fel, ha-
nem a kozelmult alkotdsaival kapcsolatban is. Igy alakulha-
tott ki példaul ,az avantgard 6rokség” meglehet6sen ellent-
mondasos fogalma is. A hatvanas évek japan avantgardja,
amely Toki6, Kioté mellett példaul Téhoku teriiletén is je-
lentds volt, most Japanban ugyanigy muzeumi kiallitdsok,
egyetemi konferenciak és kurzusok targya, mint Eurépaban.
A korszak egyik legfontosabb 6sszmiivészeti alkotdja, Shiji
Terayama munkai példaul tovébbra is meghatérozzak a japan
- elssorban fiiggetlen — szinhazi, filmes és tarsmivészeti
alkotok latasmodjat. A tokidi fiiggetlen kisszinhazak, ame-
lyek tobbek kozt az egykor avantgard, mara hipszter véros-
rész, Simokitazava kanyargos utcaiban mikodnek, gyakran
jatsszak Terayama darabjait. A Liiszisztraté adaptacidjaként
olvasott Onna no heiwa (A nék békéje) cimii, 1965-ben irt
darabjat a Ryuzanji trsulat 2014 6ta jatssza a Waseda Egye-
tem melletti pinceszinhdzaban. A kritikus szamadra a kérdés
ezekben az esetekben sokszor az, hogyan mikodik az avant-
gard mint forma, mi az, ami megdrizhetd, atvihet bel6le, és
mi az, ami mar aporodottnak hat. A mester-tanitvany genera-
cios lancolat folytonossaga pedig tovabbra is 1ényeges kérdés
mind az avantgard alkotok, mind pedig a testmiivészetek, a
butoh és a kortars tanc alkotoinak korében. A butoh esetében
a lanc Tatsumi Hijikataval és Kazuo Ohnéval indul. A forma
egyik legizgalmasabb djragondoldsat 2016-ban hozta létre
Takao Kawaguchi az About Kazuo Ohno - Reliving the Butoh
Masterpieces (Kazuo Ohnérol — Butoh mestermtivek djraélé-
se) cimi egyszemélyes el6addsaval. Kawaguchi tancosként,
performanszmivészként, forditoként , kiviilrl” érkezett erre
a teriiletre, tdnca a butoh ikonikus eléadésainak, tobbek kozt
Kazuo Ohno Admiring La Argentina (A ,La Argentind”-t cso-
dalva) cimi koreografidjanak tjrajatszasa, pontos és drnyalt
masolata. (Hasonléan a Wooster Group 2004-es Poor Theater,
A Series of Simulacra [Szegény szinhdz, Szimulakrumok soro-
zata] cimt Grotowski-ujrajatszasdhoz.) Kawaguchi el6adasa
egyszerre allit emléket a butoh egyik kiemelkedé alakjanak,
és kérdez rd a hagyomadny, az eredetiség, az Ujrajatszds, az
utanzas fogalmaira.



A Klasszikusok kortars szinrevitelében a digitalis képek és
a hagyomadnyos el6adé-miivészetek 6tvozése az egyik legszéle-
sebb korben alkalmazott mddszerré valt. Ez alél Japan sem ki-
vétel: a digitdlis technikat és mozgoképet felhasznal6 eljarasok
utat talaltak az olyan tradicionalis szinhdzi formdkhoz is, mint
a kabuki, a bunraku és a kjoégen. Japanban a vizudlis ,,frissités”
kimondva-kimondatlanul elsdsorban azt célozza, hogy a fiata-
labb generacié kapcsolatba keriiljon a hagyomanyosabb for-
makkal, egyfajta latvanyalapu beavaté szinhdzi folyamatként.

A fentebb emlitett miivészekhez képest sokkal inkabb ,,in-
tézményesen beagyazott”, ,beérkezett” alkotordl beszélhetiink
a kjogen csaladi hagyomadnyat folytaté Mansai Nomura ese-
tében. A szinészi-rendezdi tevékenysége mellett a Setagaya
Public Theatre muvészeti vezetését is ellito Nomura azt tartja
legfontosabb kiildetésének, hogy Tokié egyik kiemelt miivész-
szinhazanak élén 1étrehozza a hagyomanyos és a kortdrs japan
szinhdz fuzidjat. Ennek egyik példdja volt a 2011-ben bemu-
tatott Double Suicide of Sonezaki (Kettds szerelmi 6ngyilkos-
sag Szonezakiban) cimi eléadas. Az eredetileg 2011-ben a
Kanagawa Art Theatre-ben bemutatott el6adds rendezdje a
New Yorkban ¢él6 japan fotografus, Hiroshi Sugimoto, aki a
digitalis latvanytechnikat 6tvozte a hagyomanyos szinhazzal.
Chikamatsu Monzaemon klasszikus darabjanak Sugimoto
rendezte véltozataban a hagyomanyos, ember méret(i bunraku
bébokat nem a szokasos fekete hattér el6tt mozgatjak a babo-
sok, hanem asszociativ, atmoszférateremté digitalis képfolya-
mokkal koriilvéve. Szinhaz, kép, épitészet talalkozik Sugimoto
nagyszabasu térprojektjében, a 2017-ben megnyitott Odawara
Obszervatériumban is. A Tokiétél nem messze fekvé part-
szakaszon Sugimoto tervei alapjan épiilt Osszetett épitészeti
struktiura egyik leglatvanyosabb eleme egy iivegtombokbdl
késziilt szabadtéri nészinpad, hattérben a tengerparttal.

Hasonlé egyiittmtikodésben jott létre Nomura és
Sugimoto kozott a szintén 2011-ben bemutatott Sanbaso, The
Divine Dance (Sanbasd, az isteni tanc), amelyben performativ
és ritualis elemek 6tvozddnek: el6adas és szakralis megtisztito

Asia Cult '-.F‘- Cente;-_'-l'heate#j(orea (Moon So Young)

felajanlas is egyben. Ebben a valtozatban Nomura a hagyo-
manyos szinhazi format képviseli, amelynek kiegészitéseként
Sugimoto latvanytervében a képek nem széttordelik a darab
narrativajat, hanem alahtzzak, tovabb darnyaljak azt, a szo-
vegbdl kiindulé asszociacios, poétikus vizualis élményt hozva
létre. A szinpadkép nem illusztraciok, hanem nem narrativ
formak és alakzatok sorozata, amely kiegésziti a szinész ha-
gyomanyosan rogzitett mozdulatait.

Nomura kiemelt szerepét a hagyomanyos és kortars japan
szinhaz szempontjabdl tovabb drnyalja az a tény, hogy 6t ne-
vezték ki a 2020-ban megrendezésre keriil tokidi olimpiai
jatékokhoz tartozé iinnepségekért felelés bizottsag miivészeti
vezetdi posztjara. Az dltala vezetett bizottsag egyik elsé lat-
vanyos megmozduldsa, az olimpiai langot 4tvevé miniszter-
elndk, Shinzo Abe felbukkandsa Super Mario-jelmezben a
2016-o0s ridi olimpia zaréiinnepségének emlékezetes (na jo,
inkabb megdébbentd) pillanata volt. Nomura a ,rekviem
és ujjasziiletés” kulcsszavakra, illetve a japan tradicié friss
megkozelitésben torténd felmutatisara épiti koncepcidjat.
Elképzelése voltaképpen nem csupan a tokioi olimpia ellent-
mondasos belpolitikai retorikdjdba simul bele, hanem tagabb
értelemben az djkori olimpiak torténetének mint kitalalt ha-
gyomanynak a mintazatéba is illeszkedik.

Minden olimpia a rendezd orszag kulturalis exportjanak
nagybemutatdja is egyben. A nyelvi, foldrajzi és torténelmi
sajatossagoknak koszonhetGen a japan kulturalis diplomacia
kiillonosen tudatosan alkotja meg az exportra szant hagyo-
manyt, a kiilvildg szamara fenntartott reprezentativ Japan-
képeket. A szinhaz ugyanakkor éppen arra mutat ra, hogy a
hagyomany dinamikus, és az Gjrairdsban, ujraalkotdsban tel-
jesedik ki. A szinhaznézés kérdések, valaszkisérletek, taldlko-
zasok sorozata. Ebben az évben {innepeljiik a japan-magyar
diplomaciai kapcsolatok 150. évforduldjat. Az emlékév a hi-
vatalos diplomdciai események mellett arra is lehetéséget ad,
hogy tovabb lehessen arnyalni a képet, és minél tobb szinhazi
taldlkozasi pont alakulhasson ki.
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Frendk Pal a Tricks & Tracksban. Foté: archiv (Frenak Pal Tarsulat)

Goda Gabor és Frendk Pal szinhazi formanyelve tavol all egymastél, mégis
van egy kdzds csatornajuk: az a kelet-nyugati atjaro, amelyen mindketten
sokat kozlekedtek tobb évtizedes munkassaguk alatt. Hogy a keleti aramlatok
hogyan formaltak lassan kéhegynyi életmUvuket, azt a teljesség igénye nélkul
igyekszem vazolni, kertlve az 6sszehasonlitas csapdajat.

Goda Gabor egész szinhazi gondolkodasat athatja a nyugati, ana-
litikus felfogastdl gyokeresen eltérd keleti vilagkép, amely szin-
tetizal, a kapcsolatok mindségére helyezi a hangsulyt, nagymér-
tékben tamaszkodik az analogikus gondolkodasra, s6t az intui-
ciokra. Az Artus-el6adasok gy kommunikalnak a kozonséggel,
mint a zen kéanok, amelyek éppen azaltal vezetnek el valamiféle
megértéshez, hogy aldaknazzak a konvencionalis tudast és intel-
lektust. Eppen ezért a keleti inspirdciok sem szorithaték pontos
fogalmi keretek kozé.

A haiku

Goda Gabor sajat bevallasa szerint harom keleti filozéfidban mé-
lyiilt el, ez pedig a taoizmus, az indiai chan és japan zen buddhiz-
mus, de ezekben is mindig az érdekelte, hogyan adaptalhatoak
az eurépai emberre. Igy jutott el Hérakleitoszhoz, aki szerinte
a legkeletibb eurdpai filozoéfus,' és akinek téredékeiben elGszor
azok fraktalszer(i tomorsége fogta meg 6t, amennyiben toredé-

1 ,Herakleitosz filozéfidja nagyon kozel 4ll a keleti gondolkodashoz, ra-
addsul egy id6ben élt Buddhaval és Konfuciusszal. Az, hogy harom nagy
gondolkodo, egymadst nem ismerve, egyazon idében azonos kovetkezte-
tésekre jutott, azt is mutatja, hogy van egy olyan szellemi burok a vilag-
ban, amire ra lehet csatlakozni, és ezen keresztiil egymastdl fiiggetleniil
belelatni bizonyos torvényekbe” (szobeli kozlés)

kességiikben is az egészt képviselik.? A rész-egész viszony ilye-
tén, keleti, holisztikus kulttrakra is jellemz6 fraktal-geometrikus
elképzelése a kezdetek Ota athatja az Artus-miveket, de téma
szintjén a Cseppkdnon - Hol vagy Hérakleitosz? cimt, 2016-0s
el6addssal fejtették ki legteljesebben a ,,minden egy” gondolatat
és az ellentétek dialektikdjat. A rész-egész gondolkodasi séma
ugyanakkor felfedezheté Goda Gabor szerkesztési metddusaban
is, amennyiben el6adasait nem egy linedris cselekményre, ha-
nem egymashoz mozaikszertien kapcsolodd képekre épiti, ame-
lyek ugy stiritik magukba az élményt, mint a haiku. Goda Gabor
tulajdonképpen ezt a japan versformat tette el6addsai legfébb
szervezOelvévé.? ,Mi soha nem jeleneteket, hanem jelenségeket
fogalmazunk meg. Ebben nagyon erdsen hatott ram a haiku. Ez
az egyszer(, tomor versforma egy nagyon stirt latdsmoédot tiik-
roz, ami az emberi képzeléerét, absztrahdlo képességet, analogi-
kus gondolkodast teszi prébara. Ezeket a képeket nem bontjuk
ki a torténetmesélés szintjén, hanem a maga tomor, nyers for-

2 ,Egy sejtben ott van minden tudds’, KovAcs Péter interjuja Goda Ga—
borral, https://fidelio.hu/tanc/egy-sejtben-ott-van-minden-tudas-15403.
html.

3 Goda munkamoédszere az, hogy feltesz egy kérdést alkotétarsainak,
amelyrdl hetekig beszélgetnek, mikozben mindenki jegyzetel, kulcs-
szavakat gytjt. Ezekbol 0sszedll egy kozos szotdr, amelynek elemeibél
verseket, haikukat gyurnak, amelyeket aztan képi, mozgasos haikuva
forditanak le, ebbdl pedig az utolsé fazisban akci6 sziiletik.



majaban mutatjuk meg” - fogalmaz a koreografus. Emlékezetes
haiku volt példaul a Rékatiindérekben az a kép, amikor az arcat
szoknydjaval, szeméremdombjat rokaprémmel takar6 nd korbe-
tancolja a labandl fogva fellogatott férfit, majd o6lelésben valnak
eggyé. Vagy a Cseppkdnonbol Bako Tamas és Debreczeni Marton
olelés-harc dudja, amely talan a legpontosabban stiritette ma-
gaba a hérakleitoszi dialektikat, megmutatva, milyen kozel all
egymashoz a szeretet és a gytilolet. De emlékezetes a legutobbi
Artus-el6adas, A Szél kapuja azon képe is, amikor a ,,szerzete-
sek” hangtalanul begurultak a szinpadra egy féliaval, amely a
szélgépek hatdsdra 6nallo tancba kezdett, szinte lathatova téve a

e

térben jelen 1év6 lathatatlan energiakat.
A tér

Goda Gabor valoban nem fires helyként tekint a térre: ebben a
keleti tusfestészet is hatott ra, amellyel Fiillop Laszlo fest6mii-
vész-mentora ismertette meg. ,Mutatott japan tusrajzokat, és
kérdezte, hogy szerintem ez mit dbrazol. Akkor, huszonéves
fejjel elképzelésem sem volt, mire azt mondta, hogy »most ne
a feketét nézd!«. Erre mintha a vildg kifordult volna a helyé-
bél. »Ne azt nézd, ami ott van, hanem a teret« — szolt a tanitas.”
A japan nyelvben kiilon sz6 1étezik a két ember vagy objektum
altal hatarolt ,negativ térre’, ez pedig a ma, amit gyakran igy
magyaraznak: ,az iiresség tele van lehet6ségekkel, mint egy be-
valtasra varo6 igéret”. Goda Gabor a tér igéreteit igyekszik beval-
tani akkor is, amikor az Artus Stddié nyitott terében végzik az
akcidkat, résztvevéi pozicidba helyezve a befogadét, és akkor is,
amikor dobozszinhazi keretek kozott alkot. A Cseppkdnon, majd
A Szél kapuja soran a Miipa, illetve a Nemzeti Tancszinhdz szinpa-
dan szimbolikusan kezdte haszndlni a teret. A Cseppkdnonban a
hatalmas, titkr6z6d¢6 vizfeliilet az illuzi6 és a valosag ellentétének
leképezésére is szolgalhatott, mikozben a vizbe hull6 esd a termé-
szet korforgasat és az 6rok valtozas hérakleitoszi dialektikajat is
vizualis élménnyé tette. Ugyanitt és A Szél kapujdban a sz6 leg-
jobb értelmében voltak téralkot6 elemek a Tai Chi-harcmiivészek
is, akiknek folytonos jelenléte altal érzékelni tudtuk test-tér, tér-
test viszonyat, a test kiterjesztését és beleolvadasat a térbe.

Az ido

Hérakleitosz mar megelSlegezte az 6rok visszatérés mitoszat is,
amely kapcsolatban all az indiai és kinai filozofidk ciklikus id6-
felfogasaval. Ez a 1étszemlélet a nyugatindl sokkal nagyobb jelen-
tdséget tulajdonit a jelennek. Ebbdl a szempontbdl Goda Gabor-
ra nagy hatast gyakorolt a maja kulttra is: ,Sok id6t toltottem
Mexikdban a majak kozott, mert elvarazsoltak a maja nyelvre jel-
lemz6 igeid6k. Mig a nyugati nyelvekben legalabb hdrom igeid6
(mult, jelen, j6v6) van, amelyeket egyes nyelvek tovabb 4rnyal-
nak, addig a maja nyelvben kétféle igeid létezik: a most és a nem
most. Ezzel talalkozni elképesztéen nagy felismerés volt, mert ez
nem sz6l masrol, mint arrol, hogy a jelennek akkora hangsulya
van, mint minden mdsnak egyiittvéve” Ez a jelenidejiiségbe ve-
tett hit pedig az Artus-el6adasok sajatos id6kezelésében, idén
kiviiliségében is tetten érhetd. A téma és motivum szintjén az
id6sikok kifordithatosagat szemléltette a SUTAA? ciml darab,
de kézenfekvd példdja ennek a Kérész Miivek-sorozat is, amely-
nek keretében egy nap alatt hoznak létre egy el6adast, amelyet
egyszer adnak eld, ebben a formaban tehét pillanatnyi, megis-
mételhetetlen. Mégis talan a legerdsebben az el6adoi jelenlétre,
a szinpadi cselekvések szertartdsossagara hat ez az idészemlélet.

4 A sutra sz az Artus inverze, amire Goda Gabor véletlenil jott rd, ami-
kor megforditotta azt az {iveglapot, amelyre a sz6 fel volt irva.

A jelenlét

A keleti kultirdban a szertartdsok a mindennapok részei, sokszor
profan cselekedeteket is szertartdsos ahitattal végeznek. Az Artus-
darabokban ugyanigy felfedezheté a szertartisos elmélyiiltség;
latszolag értelmetlen cselekvések nyernek létjogosultsagot az ak-
cié végrehajtdsdanak mindsége altal. ,Gyakorlatilag minden el6-
adasunk minden egyes mozzanata szertartas. Sokkal inkabb igy
tekintek rajuk, mintsem torténetekre. Persze a szertartdst is el lehet
mondani cselekvések sorozataként, de nem ez a lényege, hanem
az a fajta belemeriilés, ahogyan végrehajtjak. Nemcsak ezeréves
ritusok lehetnek szakralisak, hanem individualis ritusok is, ame-
lyek azaltal valnak magikussd, hogy az ember feltolti a sajat szelle-
miségével” — fogalmaz ezzel kapcsolatban Goda, akit nemcsak az
egyes darabokon beliil, hanem egész életmiivében a hogyan érdek-
li a mit helyett. Ezt tizente a KakasKakasKakas cimii el6adassal is,
amelyet egy keleti anekdota inspiralt: Hokusai, a 19. szdzadi japan
fest6géniusz megrendelésre tiz éven keresztiil tobb szdz kisérlet
utan végiil egy perc alatt festette meg hires Kakasat. A parabola
arra kérdez ra, hogy vajon a végeredmény, vagy inkdbb az odaig
vezetd folyamat minésége a fontos. Goda vélasza egyértelmdi: az
Artus 6sszes eddigi el6adasara egyetlen alkotas kiilonb6z6 dlloma-
saiként tekint, vallalva a lejtmenet, az elakadds lehetdségét — bar
utdbbi eldadasai egyértelmtien emelkedére utalnak.

Frenak Pal kapcsolata a ,,Kelettel” gyakorlatibb: 6 nem mélyiilt el
keleti filozéfiakban, de tobb mint tiz éven keresztiil jart Japanba,
ahol igyekezett atsztirni magan a viselkedéskulttrat és a butoh-t.
Bar sokszor utal filmes élményeire, amelyek kozott Kuroszava
filmjei is ott sorakoznak, most elsdsorban a butoh-ra visszavezet-
het6 formai és tartalmi inspiraciok korvonalazasara véllalkozom.

Talalkozas a butoh-val

A koreografus 1998-ban nyerte meg a kiotdi Villa Kujoyama koreo-
grafusi 6sztondijat, aminek koszonhetéen fél évet toltott Japanban.
Bar kutatasi témdja a siketnéma jelbeszéd és a japan gesztikuldris
rendszer kozotti parhuzamok keresése volt, hatarozott szandék-
ként fogalmazddott meg benne az is, hogy szeretne talalkozni a
butoh még él6 atyjaval, Kazuo Ohnéval. A butoh-ban ugyanis az
érdekelte, hogyan lehet minimalis eszk6zokkel maximalis fesziilt-
séget teremteni. ,Kazuo Ohno képes volt egy szal rozsaval a terem
egyik végébdl a masikba ugy atmenni 6tven perc alatt, hogy nem
untam” — meséli. Azota mar szinte anekdotava valt Kazuo Ohnéval
valé személyes talalkozasa, amikor is az akkor 92 éves mester gy
tanitott, hogy nem tanitott: szinte atnézett rajta. Frendk Pal ma-
gyarazata szerint nemcsak azt tanulta meg ebbdl a taldlkozasbol,
hogy ,,semmiféle tudds nem a miénk, ha nem bel6liink hajt ki, de
egy ujfajta jelenlétre is megtanitotta az, ahogy Kazuo Ohno kezel-
te 6t. ,Nem szOlt hozzdm, nem nézett ram, vagy ha rdm nézett is,
nem azt latta, aki a testemben vele szemben iilt, hanem mogém és
elém latott. Nem atnézett rajtam, hanem atlathatdva és atjarhatéva
tett. Tudta, hogy atmenet vagyok” Amirdl itt sz6 van, egy olyasfaj-
ta transzparens jelenlét, amiben az én nem valamilyen tarsadalmi
vagy szinpadi szerepben van jelen, hanem semleges minéségében:
ebben az allapotban megmutatkozhat egyfajta metafizikai én, a test
egy transzcendens mindség csatorndjava, ,,iires edénnyé” valhat.

Kiviilrdl befelé - beliilrél kifelé
Frendk Pal ezt az el6addi jelenlétet probalta megvaldsitani el6-

szor a Tricks & Tracks cimt darabja végén, amikor a kabukira
jellemz6 fehérre festett arccal, jegesmedvére utalé kontosben
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sétalt be a térre kiterjesztett, performativ jelenléttel. Majd
ugyanezt fejlesztette tovabb a 2000-ben késziilt MenNonNo
cimd szoldjaban,” amelyben mér a butoh masik fontos attri-
batuma, a nemek kozti atjarhatoésag, az andogriinitas is moti-
vumma valt. Frendk a sz0106 elején labai kozé rejtette nemi szer-
vét, késdbb hatalmas, szcenikai elemként is funkcionald kék
szoknydba csavarta be magat egy lasst, spiralis mozdulattal.
Ugyanakkor Frenak szerint itt van egy fontos kiilonbség: mig
Kazuo Ohno sokszor és tudatosan tancolt néi figurakat, addig
6 csak a férfi és n6i minéség kozotti atmenetet, a kettd fesziilt-
ségét kereste. Ugyanezt folytatta 2016-ban az UN cimd sz6l6-
val: ,,Kiprébalom, mit tudok megvaldsitani egy absztrakt néi
formarendszerben, és egy kicsit az anyam képébe is belebujok.
[...] A névéremmé is valok, aki 6ngyilkos lett. Amikor ¢ latta a
Kazuo-szo6lot, azt mondta, olyan, mintha nekem koreografalta
volna’® — mesélte még a bemutaté el6tt egy interjuban. Frenak
utdlag ugy véli, ebben a szoldban mar sikeriilt megragadni va-
lamit az iiresség allapotabdl, amivel a MenNonNéban még csak
probalkozott. ,,A MenNonNoban még csak egy vagy volt, hogy
egy spirdlis rendszeren keresztiil eljussak 6nmagamhoz. Mig
ezt akkor kiviilr6l befelé probaltam megvalositani, addig az
UN-ben mar beliilrdl kifelé tekintettem. Mindketténél megvolt
egy kétrétegli tér, de a MenNonNoban még nem jutott el a sze-
mélyiség oda, ahova az UN-ben mar igen” - fogalmaz Frenak
azt is sejtetve ezzel, hogy a szinpadi és személyes én soha nem
valaszthato le egymasrol tokéletesen: ,,Ahhoz, hogy valaki ne
csindljon semmit a szinpadon, elStte azért sokat kell csinalnia,
tapasztalnia” Szerinte tehat a butoh nem szinhazi formanyelv,
sokkal inkabb életforma, amelynek végsé célja a személyiség
olyan szintre fejlesztése, ahol ,,mar nem kell tenned semmit
ahhoz, hogy létezz. Amikor elfogadod azt, ami vagy, és nem
keresed az igazat, fellilemelkedsz a tirsadalmi megitélésen”.
Ebbdl a szempontbdl érdekes paradoxon, hogy Frendk mindig
technikds tancosokat valaszt tarsulataba, akikrél aztan igyek-
szik lefejteni a felesleges technikat, a folyamatos énkontrollt.
Elmondadsa szerint még egy olyan tapasztalt tancosnak is, mint
Lérinc Katalin, sok idébe telt, mig a HIR-O cimi, 2017-es da-
rabban mar nem a sajat magarol alkotott kiils6 képen keresztiil,
hanem beliilrél fogalmazta meg ezt a fajta jelenlétet. Ugy tlinik,

5  Frenak Pal ezt a sz6lot Bozsik Yvette 1996-os Emi cimii szolojara készi-

tette valaszként .

6 A szinpadon elengeded a sajat személyiségedet”, L. HorvATH Katalin
interjuja Frendk Péllal, https://fidelio.hu/tanc/a-szinpadon-elengeded-
a-sajat-szemelyisegedet-17944.html.

Artus: Cseppkanon. Foté: Dusa Gabor

mintha Frendk munkamaddszere a kibillentés gesztusara épiilne,
ami nemcsak szellemi gyakorlatként, hanem a mozgasmindsé-
gekben is jelentkezik.

Kibillentés

A butoh midsik alapité atyja, Tatsumi Hijikata” t6bb helyen nyi-
latkozta, hogy 6t a szinpadon megallni képtelen tancos érdekli,
szemben a nyugati tanccal, ami a biztos alapokat keresi. Ez az
atmeneti létéllapotot titkkr6z6 bizonytalansag Hijikatanal még a
szandékos egyensulyvesztésekben jelentkezett, erre is visszautalt
Frenak az UN cim sz6loban, ahol allé helyzetben is folyamato-
san kibillent az egyensulyabdl. A radikélisabb butoh eléadok vi-
szont mar vertikalisan is megnyitottak a teret annak érdekében,
hogy ezt az atmenetiséget lathatova tegyék. A Sankai Juku tar-
sulatnak példaul volt olyan el6adasa, amelyben hat tancos fejjel
lefelé 16gott egy Oran keresztiil, mignem az egyik kotél elszakadt,
a halaljaték pedig atfordult realitdsba. Bel6liik is inspiralédott
Frenak Pal, amikor elkezdte hasznalni ezt a fiiggesztési format,
el6szor a Tricks ¢ Tracksban. ,,A szcenografidban destabilizalt
helyzetbe hozom a tancosokat, olyan szituacidba, ahol sok min-
dent lehet csindlni, csak éppen tdncolni nem. Amikor f6lfiiggesz-
tem Oket, példaul porgé bambuszokra, felébresztem a vertikalis
és horizontalis érzetiiket, kicsit kilokom 6ket az tirbe, a semmibe,
hogy ott folépitsék magukat” — magyarazza, utalva arra, hogyan
kapcsolodik Ossze ez a fliggesztési forma a butoh-ra is jellemz6
intenziv belsé munkaval. Ez a fajta vertikalis térhaszndlat az élet-
mt szinte dsszes késébbi darabjaban megjelent: emlékezetes volt
a Fikban a kotéltanc, a Birdie kalitkarendszere, Maurer Mildn
sz6l6ja az UN kotélhdldjan, a HIR-O bambuszrudjai stb. Frenak
P4l tulajdonképpen ugyanazt a format varidlja ezerféleképpen,
de 6 vallalja az ismétlddést, hiszen stilusjegyekként tekint ezekre
a motivumokra. Lehet, hogy csak a nyugati ember fejlédéselvii-
ségét kérjiikk szamon olyankor, amikor az 6 darabjaiban ugyan-
azokat a motivumokat onismétlésként konstataljuk? A keleti filo-
z6fidk szerint a fejlédés spiralis természet(i, ahogy Frenak moz-
gasnyelvének is alapvetd jegye a spiralis mozdulat. Lehet, hogy a
spiral most épp visszatért a kezdéponthoz, de mar egy magasabb
mindségben?

7  Frenak Pél 6t alkatilag magdhoz sokkal inkdbb kozelinek érzi, mint
Kazuo Ohnét: ,O) még kézelebb all ahhoz, amiben én identifikilom ma-
gam, mert forrong6, fortyogo, liiktetd energiaju figura volt, aki a ma-
ximélis energiat egy pillanat alatt tudta felvaltani a semmire” (szdbeli
kozlés)
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HARMADIK TIPUSU
TALALKOZAS

»Miért hiszi az anyam, hogy meghaltam, ha két hétig nem hivom
fel? Miért nem birod az italt? Miért rejtetted el elélem az egyen-
ruhadat, amikor portasként dolgoztal? Miért teszem fel ezeket a
kérdéseket?” Kaori Ito egy széken il a fekete szinpadtérben, és
kérdéseket hadar angolul idés apjanak, aki csondesen tancol ha-
talmas, fekete lepelbe csavart szobra koriil. Nem vélaszol, nem is
tud angolul. Kinek szélnak akkor ezek a kérdések? Es egyéltaldn,
kozelebb hozhatjak-e egymadshoz apat és lanyat?

Kaori Ito és Hiroshi Ito Tdncolok, mert nem bizom a szavakban
cimd darabja a sajat életiik és kapcsolatuk mélyét tarja fel. Kaori
Ito mar tiz éve élt Franciaorszagban, amikor 2012-ben ujra felke-
reste Japanban €16 apjat. Kozosen készitett eléadasukban ennek a
talalkozdsnak az élményét dolgozzak fel.

Az el6adis tehdt igaz torténet alapjan késziilt, pontosabban ami a
szinpadon torténik, az maga az igaz torténet: maga a talalkozas. Nem
kis szakadékot kell athidalniuk a szerepléknek, hiszen a sok hason-
l6sag mellett — példaul mindketten miivészek — alapjaiban mashogy
élik meg az életiiket. Az el6adas egy mélyen személyes utazist tar
elénk, mikozben messze tilmutat a puszta szinteség kiméletlensé-
gén. A darab kozponti magjit egy olyan harmas konfliktus alkotja,
amely azoknak a néz6knek is izgalmakkal szolgalhat, akiket nem
érint meg apa és lanya egymast keres6 torténete.

Nincs éles hatdrvonal el6adas és valdsag kozott, a fikcids kere-
tek azonban fokozatosan ellentmondasba keverednek a valdsagként
elmesélt torténettel. Hiszen apa és lanya talalkozdsa mar évekkel
ezel6tt megtortént, az abbdl készitett darabot azéta rendszeresen —
mar-madr rutinosan - jatsszak, kettejiik 6sszhangja valdjaban egyet-
len pillanatra sem kérdéjelezédik meg. Ez a konfliktusrendszer elsé

rétege: ellentmondas a bemutatott igaz torténet és a szereplSk jelen-
valosaga kozott. Ez azonban mégsem teszi hiteltelenné az el6adast,
inkabb ramutat a torténetmesélés fikcidteremtd természetére.

Kaori Ito nyiltan, szinte civilként fogadja az érkez6 nézéket,
mikozben mar hallgatjuk felvételrdl az apanak szegezett kérdés-
aradatot. Csupdan egy 0sszenézés, egy mosoly a nézok felé jelzi az
el6adas kezdetét. Nincs szerepbe bujas, nincs fiiggony, sotét, az
el6ttiink 4llé né tovébbra is épplgy csak valakinek a ldnya, aho-
gyan néhany perccel korabban volt. Eppen ezért is hangsulyos az a
pillanat, amikor Kaori Ito nemcsak szerepbe bujik, de még masz-
kot is felvesz: sziiletésének, jarni tanuldsanak és kisgyermekkori
balettérdinak torténetét szépen diszitett japan jelmez védelme
mogé bujva meséli el. Ez az egyetlen rész az el6adasban, ahol a
tanc és a térténet egymas mellett, egymassal harmoniaban létezik,
és egyforman kiveszi részét az informacidatadasbdl. Talan azért,
mert ez az iddszak mar levalt a jelen pillanat Kaori Itéjardl, tor-
ténetté alakult, igy biztonsaggal rabizhaté mind a szavakra, mind
pedig a mozdulatokra. Ugyanakkor ez a szerepbe bujas arra is
ravilagit, mennyire fontos a talalkozas és a jelen szempontjabdl
az elmesélt gyerekkor - hiszen épp ez az a szerep, amelyben apa
és lanya utoljara harmonikusak voltak. Az 9sszhang keresésében
yjra és yjra ide térnek vissza, mikézben mindkettejitk szdmara
egyértelmd, hogy ez tévut, pétharmonia. A felnéttkori 6sszhang
megtalalasa nem lehetséges kisgyermekkori modszerekkel: hidba
gligyognek egymassal a szereplOk, két felnétt ember nem térhet
vissza a valaha megélt szerepeihez.

Ez a konfliktusrendszer masodik rétege - a tartalmi konfliktus.
Az el6adas két ember egymasra taldlasat igéri, mikozben a talalko-




zast Ujra és Ujra meghidsitja az, hogy a szerepl6k visszacstsznak a
berdgziilt szerepeikbe. Kaori Ito affektdlni kezd, Hiroshi Ito pedig
bolondozik neki, ahogy egy kisgyermeknek szokds. Parancsra uta-
nozza az amerikai popénekeseket, vagy eltancol hires klipeket kis-
lanya megnevettetésére. A darab mégsem lesz infantilis, s6t, szinte
orvosi pontossaggal tarja elénk a felnéttkori sziil6-gyerek kapcsolat
pszicholdgiai nehézségeinek lényegét. Apa és lanya folyamatosan
kiizd az 4j szerepek megtalalasaért, de az egyensulyi allapot sosem
tart sokaig, a libikdka tovabb billen, és a talalkozds ismét elmarad.
Kiméletlen észinteség ez, mikozben fokozatosan kivilaglik, hogy az
el6adds nem is a talalkozast iinnepli. Sokkal inkabb annak a dertis
belatasat, hogy sosem lesz tokéletes talalkozas, és hogy ez nem is
baj, mert az egymas felé térekvés legaldbb olyan sokat jelent (ha
nem tobbet), mint egy desztillalt, semlegessé valt, hianytalanul
egyenrangu apa-lanya kapcsolat. A darab soran Kaori Ito és Hiroshi
Ito nem oldddik fel semmilyen édltaldnositd, de harmoniét igérd sze-
repben. Megtartjak kiillonbozdségiiket, surlédasaikat — éppen ettél
lesz kettejitk dudja olyan végteleniil emberi és szimpatikus. Kiilon-
b6z6 nyelveket beszélnek, de a taldlkozas nem a k6zos nyelv megta-
ldlasaban vagy sikeres tolmdacsolasaban valdsul meg, hanem annak
elfogaddsdban, hogy sosem fognak valaszt kapni a kérdéseikre.

A kommunikaciés médiumok sirlddasa jelenti a konfliktusok
harmadik rétegét. A hdrom miivészeti 4g (a nyelv, a szobraszat és a
tanc) harom talalkozasi kisérlet, és mindhdrom a maga eszkozeivel
hoz létre egyediildllé kapcsolatot a két szereplé kozott. A cimben
igért tanc és szotlansag helyett tetemes szddradat és mérsékeltebb
mennyiségli mozgas jelenik meg a szinpadon. A feltett kérdések és
elmesélt torténetek segitenek megérteni ugyan a két szerepld vi-
szonyat, fontos adalékokkal szolgalnak, de nagyrészt mégis a tanc
az, ami igazan a mélyére hatol a taldlkozas lélektananak. Mégsem
felesleges a nyelvi médium tulburjanzasa: a locsogds egyrészt kere-
tet és kontrasztot ad a csend kiemelt pillanatainak, mdsrészt hiven
reprezentalja a nyelv impotencidjat. Minél tobb szot aggat Kaori
Ito az emlékeire és érzelmeire, anndl tavolabb keriil t6likk. Minél
tobb kérdést tesz fel, annal kevésbé latszik a kimondott szavak
mogott a 1ényeg. Ezzel szemben a szinpadon megjelend két ma-

E szamunk szerzodi

Mi? Kaori Ito: Tancolok, mert nem bizom a szavakban
Hol? Trafé

Kik? Kaori Ito és Hiroshi Ito / Szinpadkép: Hiroshi Ito /
Fény: Arno Veyrat / Zene: Joan Cambon / Maszk:
Erhard Stiefel / Jelmez: Duc Siegenthaler / Drama-
turg: Julien Mages / Szoveg, koreografia, koncepcio:
Kaori Ito

sik néma médium katartikus sullyal képviseli a kimondhatatlant.
Hiroshi Ito székekbél takolt, hatalmas, fekete lepellel koriiltekert
szoborkompozicidja egyszerre jeleniti meg az orszdgaban megélt
természeti katasztrofat — amelybdl tavol él6 lanyahoz csak a tor-
ténetek jutottak el —, mdasrészt az 9ssze nem passzold, mégis egy-
mashoz tartozd csalddtagok kapcsolatat. A székek kényelmetleniil
akaszkodnak Ossze, ldbaik egymasba furddnak, tdmlaik Gssze-
présel6dnek, gy tiinik, mintha barmelyik pillanatban darabjaira
hullhatna az egész tdkolmany. Mégsem esik szét, mert Gsszefogja a
fekete (talan gyaszra utalo) lepel. Kicsit szajbaragos, hogy az el6-
adas végén Kaori Ito megmutatja, mi rejt6zik a burok alatt, hiszen
a szoborkompozicié jelenléte a szinpadon enélkiil is épp elég erds
hatast ér el.

A médiumok kozott mégiscsak a tanc tolti be a fészerepet.
Kaori Ito elsé szoldja a lehengerl6 technikai tudas mellett a gyerek-
kori emlékek intenziven stiritett pillanatait is bemutatja. De nem ez,
hanem apa és lanya dudja jelenti az el6adas csticspontjat. A katarti-
kus koreografia messze tilmutat azon, ami szavakkal elmesélheté a
két ember kapcsolatabol. A beigért tanc helyett csondet és mozdu-
latlansagot latunk, felszines harmonia helyett mély, konfliktusokkal
terhelt tdncot, amelyben a két szereplé mégis a legnagyobb szere-
tettel és figyelemmel fordul egymas felé. Es megjelenik a tdncban a
bucsy, a haldl elfogaddsa az élet részeként. Még ha ez azt is jelenti,
hogy a feltett kérdésekre soha nem érkezik valasz — sem tancban,
sem szoborban, sem pedig széban.
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