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HARMADIK TIPUSU
TALALKOZAS

»Miért hiszi az anyam, hogy meghaltam, ha két hétig nem hivom
fel? Miért nem birod az italt? Miért rejtetted el elélem az egyen-
ruhadat, amikor portasként dolgoztal? Miért teszem fel ezeket a
kérdéseket?” Kaori Ito egy széken il a fekete szinpadtérben, és
kérdéseket hadar angolul idés apjanak, aki csondesen tancol ha-
talmas, fekete lepelbe csavart szobra koriil. Nem vélaszol, nem is
tud angolul. Kinek szélnak akkor ezek a kérdések? Es egyéltaldn,
kozelebb hozhatjak-e egymadshoz apat és lanyat?

Kaori Ito és Hiroshi Ito Tdncolok, mert nem bizom a szavakban
cimd darabja a sajat életiik és kapcsolatuk mélyét tarja fel. Kaori
Ito mar tiz éve élt Franciaorszagban, amikor 2012-ben ujra felke-
reste Japanban €16 apjat. Kozosen készitett eléadasukban ennek a
talalkozdsnak az élményét dolgozzak fel.

Az el6adis tehdt igaz torténet alapjan késziilt, pontosabban ami a
szinpadon torténik, az maga az igaz torténet: maga a talalkozas. Nem
kis szakadékot kell athidalniuk a szerepléknek, hiszen a sok hason-
l6sag mellett — példaul mindketten miivészek — alapjaiban mashogy
élik meg az életiiket. Az el6adas egy mélyen személyes utazist tar
elénk, mikozben messze tilmutat a puszta szinteség kiméletlensé-
gén. A darab kozponti magjit egy olyan harmas konfliktus alkotja,
amely azoknak a néz6knek is izgalmakkal szolgalhat, akiket nem
érint meg apa és lanya egymast keres6 torténete.

Nincs éles hatdrvonal el6adas és valdsag kozott, a fikcids kere-
tek azonban fokozatosan ellentmondasba keverednek a valdsagként
elmesélt torténettel. Hiszen apa és lanya talalkozdsa mar évekkel
ezel6tt megtortént, az abbdl készitett darabot azéta rendszeresen —
mar-madr rutinosan - jatsszak, kettejiik 6sszhangja valdjaban egyet-
len pillanatra sem kérdéjelezédik meg. Ez a konfliktusrendszer elsé

rétege: ellentmondas a bemutatott igaz torténet és a szereplSk jelen-
valosaga kozott. Ez azonban mégsem teszi hiteltelenné az el6adast,
inkabb ramutat a torténetmesélés fikcidteremtd természetére.

Kaori Ito nyiltan, szinte civilként fogadja az érkez6 nézéket,
mikozben mar hallgatjuk felvételrdl az apanak szegezett kérdés-
aradatot. Csupdan egy 0sszenézés, egy mosoly a nézok felé jelzi az
el6adas kezdetét. Nincs szerepbe bujas, nincs fiiggony, sotét, az
el6ttiink 4llé né tovébbra is épplgy csak valakinek a ldnya, aho-
gyan néhany perccel korabban volt. Eppen ezért is hangsulyos az a
pillanat, amikor Kaori Ito nemcsak szerepbe bujik, de még masz-
kot is felvesz: sziiletésének, jarni tanuldsanak és kisgyermekkori
balettérdinak torténetét szépen diszitett japan jelmez védelme
mogé bujva meséli el. Ez az egyetlen rész az el6adasban, ahol a
tanc és a térténet egymas mellett, egymassal harmoniaban létezik,
és egyforman kiveszi részét az informacidatadasbdl. Talan azért,
mert ez az iddszak mar levalt a jelen pillanat Kaori Itéjardl, tor-
ténetté alakult, igy biztonsaggal rabizhaté mind a szavakra, mind
pedig a mozdulatokra. Ugyanakkor ez a szerepbe bujas arra is
ravilagit, mennyire fontos a talalkozas és a jelen szempontjabdl
az elmesélt gyerekkor - hiszen épp ez az a szerep, amelyben apa
és lanya utoljara harmonikusak voltak. Az 9sszhang keresésében
yjra és yjra ide térnek vissza, mikézben mindkettejitk szdmara
egyértelmd, hogy ez tévut, pétharmonia. A felnéttkori 6sszhang
megtalalasa nem lehetséges kisgyermekkori modszerekkel: hidba
gligyognek egymassal a szereplOk, két felnétt ember nem térhet
vissza a valaha megélt szerepeihez.

Ez a konfliktusrendszer masodik rétege - a tartalmi konfliktus.
Az el6adas két ember egymasra taldlasat igéri, mikozben a talalko-




zast Ujra és Ujra meghidsitja az, hogy a szerepl6k visszacstsznak a
berdgziilt szerepeikbe. Kaori Ito affektdlni kezd, Hiroshi Ito pedig
bolondozik neki, ahogy egy kisgyermeknek szokds. Parancsra uta-
nozza az amerikai popénekeseket, vagy eltancol hires klipeket kis-
lanya megnevettetésére. A darab mégsem lesz infantilis, s6t, szinte
orvosi pontossaggal tarja elénk a felnéttkori sziil6-gyerek kapcsolat
pszicholdgiai nehézségeinek lényegét. Apa és lanya folyamatosan
kiizd az 4j szerepek megtalalasaért, de az egyensulyi allapot sosem
tart sokaig, a libikdka tovabb billen, és a talalkozds ismét elmarad.
Kiméletlen észinteség ez, mikozben fokozatosan kivilaglik, hogy az
el6adds nem is a talalkozast iinnepli. Sokkal inkabb annak a dertis
belatasat, hogy sosem lesz tokéletes talalkozas, és hogy ez nem is
baj, mert az egymas felé térekvés legaldbb olyan sokat jelent (ha
nem tobbet), mint egy desztillalt, semlegessé valt, hianytalanul
egyenrangu apa-lanya kapcsolat. A darab soran Kaori Ito és Hiroshi
Ito nem oldddik fel semmilyen édltaldnositd, de harmoniét igérd sze-
repben. Megtartjak kiillonbozdségiiket, surlédasaikat — éppen ettél
lesz kettejitk dudja olyan végteleniil emberi és szimpatikus. Kiilon-
b6z6 nyelveket beszélnek, de a taldlkozas nem a k6zos nyelv megta-
ldlasaban vagy sikeres tolmdacsolasaban valdsul meg, hanem annak
elfogaddsdban, hogy sosem fognak valaszt kapni a kérdéseikre.

A kommunikaciés médiumok sirlddasa jelenti a konfliktusok
harmadik rétegét. A hdrom miivészeti 4g (a nyelv, a szobraszat és a
tanc) harom talalkozasi kisérlet, és mindhdrom a maga eszkozeivel
hoz létre egyediildllé kapcsolatot a két szereplé kozott. A cimben
igért tanc és szotlansag helyett tetemes szddradat és mérsékeltebb
mennyiségli mozgas jelenik meg a szinpadon. A feltett kérdések és
elmesélt torténetek segitenek megérteni ugyan a két szerepld vi-
szonyat, fontos adalékokkal szolgalnak, de nagyrészt mégis a tanc
az, ami igazan a mélyére hatol a taldlkozas lélektananak. Mégsem
felesleges a nyelvi médium tulburjanzasa: a locsogds egyrészt kere-
tet és kontrasztot ad a csend kiemelt pillanatainak, mdsrészt hiven
reprezentalja a nyelv impotencidjat. Minél tobb szot aggat Kaori
Ito az emlékeire és érzelmeire, anndl tavolabb keriil t6likk. Minél
tobb kérdést tesz fel, annal kevésbé latszik a kimondott szavak
mogott a 1ényeg. Ezzel szemben a szinpadon megjelend két ma-
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sik néma médium katartikus sullyal képviseli a kimondhatatlant.
Hiroshi Ito székekbél takolt, hatalmas, fekete lepellel koriiltekert
szoborkompozicidja egyszerre jeleniti meg az orszdgaban megélt
természeti katasztrofat — amelybdl tavol él6 lanyahoz csak a tor-
ténetek jutottak el —, mdasrészt az 9ssze nem passzold, mégis egy-
mashoz tartozd csalddtagok kapcsolatat. A székek kényelmetleniil
akaszkodnak Ossze, ldbaik egymasba furddnak, tdmlaik Gssze-
présel6dnek, gy tiinik, mintha barmelyik pillanatban darabjaira
hullhatna az egész tdkolmany. Mégsem esik szét, mert Gsszefogja a
fekete (talan gyaszra utalo) lepel. Kicsit szajbaragos, hogy az el6-
adas végén Kaori Ito megmutatja, mi rejt6zik a burok alatt, hiszen
a szoborkompozicié jelenléte a szinpadon enélkiil is épp elég erds
hatast ér el.

A médiumok kozott mégiscsak a tanc tolti be a fészerepet.
Kaori Ito elsé szoldja a lehengerl6 technikai tudas mellett a gyerek-
kori emlékek intenziven stiritett pillanatait is bemutatja. De nem ez,
hanem apa és lanya dudja jelenti az el6adas csticspontjat. A katarti-
kus koreografia messze tilmutat azon, ami szavakkal elmesélheté a
két ember kapcsolatabol. A beigért tanc helyett csondet és mozdu-
latlansagot latunk, felszines harmonia helyett mély, konfliktusokkal
terhelt tdncot, amelyben a két szereplé mégis a legnagyobb szere-
tettel és figyelemmel fordul egymas felé. Es megjelenik a tdncban a
bucsy, a haldl elfogaddsa az élet részeként. Még ha ez azt is jelenti,
hogy a feltett kérdésekre soha nem érkezik valasz — sem tancban,
sem szoborban, sem pedig széban.
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