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Néhany nap kevés ahhoz, hogy egy sokrétli tanckulturarél
barmilyen éllitast megfogalmazzunk. Am ha e rovid idé alatt
sikeriil harom ikonikus tanchelyszinen jarni, s ott mindeniitt
a mai negyvenes kozépgeneraci6 darabjaival talalkozni, talan
meégis kirajzolhato egy vazlatos kép arrdl, hogyan is értelme-
zik ma Londonban a kortars tancot.

A The Place

...eleve a brit 4j tinc megteremtésének ohajaval nyitotta meg
kapuit, s maig a kortars iranyzatok legfontosabb kozpontja.
Bar az intézmény miikodésének fokuszaban a széles spekt-
rumu képzés all, azért évi 200 estén sokféle eléadas is zaj-
lik a kozel 300 személyes szinhazteremben. Majus kozepén
egy olyan koreografusné darabja mutatkozott itt be, aki -
bar Londonban sziiletett — indiai gyokerekkel rendelkezik.
Tancos ,anyanyelve” ezért a tradicionalis bharata natyam,
amelyet — hasonléan sok mas miivésztarsahoz, akik ugyan-
csak kettds kulturalis hattérrel rendelkeznek - Seeta Patel is
alkalmasnak tart jelenkori gondolatok kifejezésére. Az eld-
adomuvészként és pedagogusként is elismert koreografusnét
a Sacre du printemps ihlette meg, igy a 20. szdzadi nyugati
zenemiivészet egyik felkavardan brutalis alapmivét a tradi-
cionalis indiai tdnccal 6tvozte. Az indiai és eurdpai zene- és
tanchagyomany izgalmas sszeszikraztatasa azonban sajnos
elmaradt. Patel ugyanis nem tévolodott el a muzsika kinalta
pogany-ritualis cselekménytdl, csak egy lassan docogd - és
idegen zenei kozjatékkal is feldusitott — egzotikus mesét tu-
dott kinalni arrél, hogyan hodol be egy kézosség annak, akit
maga ruhazott fel magikus hatalommal. A szélisztikus jelle-

gl, gyors labmunkan alapulé mozgds latszolag meglepGen
jol illett a Stravinsky-partittra feszes ritmusaihoz, a bharata
natyam ohatatlan eleganciaja, visszafogottsaga, a torzs és a ka-
rok tiszta geometriaja azonban mégiscsak ellentmond a zenét
4thato vad szdguldasnak. Es ez a hagyoményos, 6nmagaban
dekorativ mozdulatvildg ahhoz sem elég, hogy érzékeltesse a
fanatikus hit megsziiletése keltette érzelmi kilengéseket, egy
akar archaikus, akdr mai kozosség szellemi valtozasainak bel-
s6 dinamikajat.

A Sadler’s Well

..hasonléan ikonikus tanchelyszin. Afféle ,nemzeti tanc-
szinhaz” 2005 6ta, amikor is az Uj igazgatd Gj muvészi profilt
adott London masodik legrégebbi, sok mtivészi valtozast atélt
szinhdzanak. Az 1998-ban teljesen djjaépiilt, de a kozonsé-
gét éveken at mégsem taldld, miivészileg ingatag intézményt
ugy formalta at a jovOnek, hogy értelmezni probalta a szinhaz
haromszaz éves torténetét, s ugy vélte, a siker zaloga abban
rejlik, ha egyetlen miivészeti agra és az innovacidra fokuszal.
Ezért dontétt a kortars tanc mellett, motténak pedig a har-
mincas években még semmibe vett balettel elséként e szin-
hazba befurakodé - majd végiil az angol nemzeti balettet is
megteremtd — Ninette de Valois gondolatat valasztotta: ,Va-
lakinek mindig kell valami djat csindlnia, kiilonben az élet
dogunalom lenne” S j6 menedzserként persze rogton neki-
fogott a brand felépitésének is. Olyan jitd és palyakezd§ te-
hetségeket hivott meg miivészeti tarsigazgaténak, mint Sidi
Larbi Cherkaoui, Akram Khan és Wayne McGregor, a mar
befutottak koziil pedig Matthew Bourne és Mark Baldwin,




ami azt is jelentette, hogy e koreografusok fiiggetlen tarsu-
latai egyben a szinhaz rezidensei lettek. Azéta persze tobben
elmentek vagy érkeztek, de az alapvetd elképzelés valtozatlan:
olyan innovativ és egyben kozonségbarat miivek megsziileté-
sének Osztonzése és miisorra tlizése, amelyek egy-egy lépéssel
tagitjak a tdnc hagyomdnyos hatdrait, mikozben kimagaslé
el6adoi mindéséggel parosulnak. Vagyis eredendden tancosak
és teatrdlisak, igy a non-dance vagy a konceptualis iranyzatok
nem férnek bele a Sadler’s Wells kortarstanc-elképzeléseibe.

A rezidens Rambert Balett harom egyfelvonasosbdl allo
estje a frissen kinevezett tarsulatvezet ,programbeszédé-
nek” is tekinthetd. Benoit Swan Pouffer ugyanis évad kézben
vette at a tarsulat miivészeti vezetését, amikor decemberben
Baldwin tizenhat év utdn varatlanul tavozott. Pouffer erede-
tileg a 19 és 25 év kozotti tancosokat szinpadhoz és szakmai
gyakorlathoz segit6, tavaly alapitott Rambert 2 tarsulat létre-
hozéséra és vezetésére szerz6dott Londonba. A francia tdncos
alig ismert Eurdpaban, hiszen hét éven at Alvin Ailey Ameri-
kai Tancszinhdzanak tagja volt, majd tiz évig vezette sikerrel
a Cedar Lake Contemporary Balettet New Yorkban, ahova
olyan koreografusokat hivott meg, mint Crystal Pite, Ale-
xander Ekman, Hofesh Shechter és Cherkaoui. Az elsd éltala
fémjelzett program alapjan ugy latszik, a nagy hagyomanyu
Rambert Balettnél ugyanezt az utat vélasztja: nem sajat mi-
veivel drasztja el a repertoart — egyetlen darabot komponalt
eddig a Rambert 2 részére —, hanem a tarsulat multja és a tanc
jovéje kozé igyekszik poziciondlni az egytittest. Mert — aho-
gyan egy kozonségtaldlkozon fogalmazott — el6szor azt akarta
megérteni, mit is jelent az angol tanckultaraban ,,a” Rambert
név. S arra jutott, ha hti akar maradni a tarsulat szellemisé-
géhez, torténetéhez és rangjahoz, akkor egyszerre kell hatra
és elére néznie, mert az egyiittes legfontosabb hagyomanya
az allandoé valtozas. Ezért két korabbi mi felujitasa kozé egy
teljesen 4j kozegbdl j6v6 alkotd egyfelvonasosit illesztette, azt
remélve, hogy az 4j hangvétel j, fiatal kozonséget vonz majd
a Rambert Baletthez. (Gondoljunk kézben a Sadler’s Wells
1500 f6s nézéterére is...) Marion Motin ugyanis nem a balett
vilagabol érkezett, de még csak nem is a kortérs tancosok ko-
réb6l, hanem zenei videoklipek, latvanyos show-k és szokat-
lan divatbemutatok kozegébdl, mikdzben sajat tarsulata hip-
hopban nyomja. A Rouge fiilet tép6 gitarakkordokkal indul,
a szinpadon mindent elborité fiist gomolyog. Aztan lassan
kideriil, egy kapatos és talan a bulizastdl holtfaradt tarsasag
hever szerteszét, s probalja dsszekaparni magat, vagyis probal
nagy nehezen és jobbara sikerteleniil fiiggélegesbe jutni az
elektronikus effektekkel megsegitett maganyos gitaros jaté-
kara. Az esések és botladozasok rendezetlen halmazabdl allé
els6 tétel végén a hét tancos ledobalja magarol a szines gon-
coket, amelyeket feltehetéen egy kiilvarosi second hand tiz-
letbdl kaphattak magukra, mert csak onnan lehet 6sszeszedni
ennyi harsdnyan szines bundat és stolat, kalapot és kapucnis
dzsekit, tiisarkat és csizmat, fliz6t és turbant. Az tjrakezd6dé
buli a lasst és puha kontakt emelésektél a vad szaguldasokig,
a kisebb karakterjelenetektSl a dobgép allandé ritmikus liik-
tetését kovetd extatikus zuzdsig, a teljes fizikai végkimeriilésig
tart. Csak kozben valahogy mégsem torténik semmi, holott
nyilvan egy generacids életérzésnek kellene megsziiletnie,
mint valaha Christopher Bruce Roosterében vagy Sharon Eyal
House-aban.

Pouffer két darabot régebbi mtvekbdl valogatott ki, mint
olyan értékeket, amelyeket id6r6l-id6re ismét latnia kell a ko-
zonségnek. A PreSentient 2002-ben késziilt a Rambert szama-

ra, amikor McGregor mar tobb mint tiz éve vezette sajat fiig-
getlen egylittesét, a Randomot. Mas tarsulat akkoriban még
alig hivta meg 6t — kiillonésen nem klasszikusbalett-egyiittes,
ami késébb dhatatlanul befolyasolta jellegzetes mozgasvila-
ganak el6adasmddjat, lekerekitve és esztétizalva a szogletes
facsaroddsokat, a szinte szétesé pozokat —, a Rambert koreo-
grafiai-el6ado6i hagyomanya és szellemisége viszont kozel allt
éppen kialakuld sajat stilusahoz. E korai darabjaban is felis-
merhetSk azéta egyértelmivé valt stilusjegyei: a klasszikus
szokincs széttordelése; a gerinchullimbdl inditott és varat-
lanul elcsavarodé mozdulatok; a megtort, kibillenésben 1év
pdzok; a szinte allandé izgalomban 1év6 fej, karok, torzs és 1ab
izolalt akcidi és a mozgasok kiméletleniil szaguldé sebessége.
E koreografiai vildgban otthonosabban mozognak azok a tan-
cosok, akik - kortars tarsulatok tagjaként - a klasszikus ala-
pokat valéban csak alapnak tekintik. Mint példaul az egytittes
két magyar tagja, Balint Adél és Domoszlai Edit, akik mind-
ketten lenytigdz6 energiakkal és technikai perfekciéval simul-
nak bele a soknemzetiségli (az angolok mellett kubai, dan,
brazil, francia, gorog, maltai és amerikai tancosokbdl allo) és
sokféle karaktert egybegytjt tizenot f8s tarsulat munkéjaba.
A PreSentientet Steve Reich haromtételes Triple Quartettje
inspiralta, mégsem Reich zenéjével indit. Az alig derengd
fényben egyetlen tdncosnd szorja tele a teret sejtelmes, las-
sU, animalis mozgasokkal, emlékeztetve Jifi Kylian Stamping
Groundjanak néi szélojara. A :zoviet*france: zajokbdl, sustor-
gasokbdl kevert ambient hangkulisszdja kiilonds atmoszférat
teremt a nyitashoz, 4m hirtelen éles valtas kovetkezik: a teret
eddig lezar6 figgony felemelkedik, a hattérbél elébukkan a
tobbi tancos, és elindul Reich muzsikdja, a maga szaguldd-
orvénylé ritmusaival. A hat paros pedig ettdl kezdve mintha
folyamatosan civédna, perlekedne egymadssal, annyira telitett
minden szekvencia kifejezéssel. Nem az arc és a gesztus, ha-
nem maga a mozdulat beszédes, az osszetalalkozo és elvalo,
egymasnak feszil6 és egybefon6do, egymast tdmogatd és ma-
gukra marado testek. A kezd6tétel hatalmas rohands, kavargo
lendiilet, a masodik szinte lirai, lasst duett(ek), mig a zard-
tételben visszatér a felfokozott sebesség, a térben elforditva
vagy mashova helyezve ismétlddnek a korabbi szekvencidk.
Mint amikor egy utca kaotikus forgalmat figyeljiik, az allan-
do atrendezbédést, a fokusz nélkiili kavargast, az egymas mellé
rendelt apr6 torténéseket, amelyek célja ismeretlen el6ttiink.
A tér folyamatos atstrukturaldsa, elbizonytalanitasa
Hofesh Shechter koreografidjanak is kozponti eleme. Azé az
izraeli alkotdé, aki 2002-ben még zenészként érkezett Lon-
donba, majd ,,megélhetési” okokbdl visszatért a tinchoz. Mar
két évvel késébb onalléan koreografalt, s el is nyerte a The
Place éves kozonségdijat. A legendds tancmenedzser, John
Ashford azonnal driasi szakmai 9sszefogdst szervezett — ravé-
ve a tdmogatasra a Sadler’s Wells vezetését is —, hogy adjanak
lehet&séget a kezddként killonosen igéretes alkotonak, igy fél
év mulva mar szinre is keriilt az Uprising, majd az In Your
Rooms (a Trafé annak idején mindkét mtivet elhozta Buda-
pestre). A Rambert most az utdbbit vette at az eredeti sze-
reposztas egyik tancosndjének betanitdsaban. A nagyszerl
formaban 1év6 tancosok lenytigozéen energikus, mégis puha,
aramlo el6adasa alapjan az eltelt tizenkét év alatt az egyfelvo-
ndsos mit sem vesztett hihetetlen erejébdl, érzelmi telitettsé-
gébél, politikai érvényességébdl és annak a sajatos poétikanak
az intenzitasabdl, ami Shechter vilagat osszetéveszthetetlenné
teszi. Mert a koreografus - a zsenidlis vilagitastervezd, Lee
Curran segitségével - a fénnyel szinte pillanatonként atren-
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dezi a teret, amelynek minden - éppen kivildgosod6 - pont-
jan fragmentalt mozgasok litktetnek. A s6tét gomolygasba
varatlanul belehasité fények néha csak egy titemnyi mozgas-
villanast tesznek lathatéva, de a hosszabb szekvencidk sem
tartanak tovabb, mint tiz {item. Az a kis k6z6sség, amelynek
rémiilt settenkedését, letdrt vonulasat, fegyelmezett sorba
rendez8dését, de jobbara atomjaira hullasat kovetjiikk e fel-
villandsokban, a fdjdalom és a kétségbeesés, a megalazottsag
és a bujdoklas tutjait réja végelathatatlanul. Bar az tildozésre
semmi kiils6 jel nem utal, a tadncosok testtartdsa (a hajlitott
hatak, a lefelé konyulé fejek), a mozgasok karaktere (szinte
hangtalan surranasok, maskor goércsosen ismétlédé mozdu-
latok, hirtelen megallitott, s ett6l védekezésre emlékeztetd
karok) ezt az érzést erdsiti, amit a néha mégiscsak felfel¢, az
égbe tor6 kezek még fokoznak is, bar ilyenkor sem tudni, at-
kot vagy imat latunk.

A Royal Balett

...biztosan nem a kortars tanc fellegvara, hiszen ha van a sajat
tradicidjanak fényében biiszkén siitkérezd, velejéig konzerva-
tiv tarsulat, akkor a Royal biztosan az. Mégsem maradhat ki
éves musorkinalatukbdl a kortars balett, amely ebben az évad-
ban egy premiert, egy egyiittesi bemutatdt és egy feldjitast ki-
nélt. Kevin O’'Hare balettigazgaté a nemzetkozi koreografus-
piac nagyra értékelt figurdjat, Cherkaouit kérte fel egy 4j mi
megalkotasdra. Az eredmény meglehetésen elborzaszto lett,
aminek az okairdl csak sejtéseim lehetnek: talan tulsagosan
sokfelé szaggatja magat a koreografus (vezeti sajat tarsulatat és
a Flamand Kiralyi Balettet, a koreografalas mellett videoklipe-
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PreSentient. Fot6: Johan Persson

ket komponal, operat rendez és ezerfelé koreografal), vagy tul-
sagosan nyomaszthatta 6t a Royal tradicidja és méretei, esetleg
a tancosok klasszikus képzettsége? Mindenesetre Cherkaoui
egy rég letlint elbeszélésmoddal kelti életre Medusa torténetét,
aki meger6szakolasa és az istenndi szolgalatra immar alkal-
matlanna valasa utdn szérnyetegként tengeti életét, mignem
onként fordul bele egykori szerelme, Perszeusz térébe, hogy
ezzel 6rokre megszabaduljon foldi kételékeitdl. A néhol egye-
nesen kinosan egyszerii — és az abuzust is jol nevelt szépel-
géssel megfogalmazd - koreografia Natalja Oszipovanak, a
sztarbalerinanak késziilt, de Cherkaoui szedett-vedett, f6leg a
hadonaszé kezekre korlatozédé mozgasanyagabdl 6 sem tud
igazi dramai szerepet kredlni (mint a masik szereposztasban
az ugyancsak csodds Fumi Kaneko sem). Hidba a Purcell-
ariak él6 és gyonyori eléadasa, Olga Wojciechowska elekt-
ronikus atvezetdi és a nagyszabasu diszlet, mindez nem po-
tolja az értelmezés és a koreografiai mindség totalis hianyat.
A San Franciscé-i Balett repertodrjabdl atvett Christopher
Wheeldon-egyfelvonasos viszont valédi remekmd, olyan cse-
lekmény nélkiili neoklasszikus balett, amelynek hangulatai,
aranyos szerkezete és szellemes mozgasvilaga igazi tehetsé-
ge vall. A Within the Golden Hour lattan tényleg az alkonyat
aranylo fényeire asszocidlunk, de ezt az érzést nem csupan az
ébreszti fel a néz6ben, hogy a tancosok aranyban csillogé ru-
hakban lépnek szinre, hanem a miivet athaté melankolia is,
amelyhez egy csipet jatékossag és vidamsag is tarsul. A kom-
ponalasméd maga pedig az ,aranykort” is felidézi, a malt
szazadnak azt az egyik legerésebb baletthagyomanyat, hogy
a tancot a zene ihleti, s a koreografia elsdsorban a muzsikdra
reflektal. Wheeldonnak persze, aki ugyan a Royal iskoldjaban
nétt fel, de elé6addi palyajat jorészt a New York City Balettben




Flight Pattern. Fotok: Tristram Kenton

toltotte, volt mibdl, kitél tanulnia, munkdja mégis joval tobb,
mint egy Balanchine-utanzat. Ezio Bosso hol éteri, hol jaté-
kos vondsmuzsikdira Wheeldon klasszikus divertissement-t
szerkesztett: harom szdlopar kettdse kozé-koré rendezte a
nyolcfés tanckar epizddjait, de azért még egy férfikettdst is
beiktatott a jelenetek soraba, félreismerhetetleniil egyfajta
tisztelgésként Hans van Manen el6tt, felvillantva az Ot tan-
g6 emlékezetes férfiduettjének 1épéseit. A ,vegyes” kettdsok
kozil az elsé afféle vidam incselkedés pizzicatdra, s ehhez
egy sosem volt tarsastinc mozgasvilaga adja a keretet. A ko-
zéps6 lirai adagioban az emelések és gurulasok, fordulasok
és gordiilések kozben egyetlen motivum, az dlelés varidcioit
latjuk. Az utolsé kettds mintegy ,,f6ldi mésa” az elézéknek,
hogy aztén a kozos allegréban a teljes el6adoéi csapat 6ssze-
foglalja a korabbi tételek mozgasmotivumait és jellegzetes
szekvencidit.

A besorolhatatlan, mert minden miivében madsfelé in-
dul6 Crystal Pite két éve komponalta meg elsé miivét a Ro-
yal Balettnek, de 6 aztan meg sem probalt alkalmazkodni
a kiralyi kozeghez, hanem olyan térgyat dolgozott fel, ami
altalaban igencsak tavol dll a klasszikus balett vilagatdl.
A Flight Pattern ugyanis vallaltan politikus darab, az Gton
levés, a félelmek és remények, a vagyak és dlmok, a rettegés,
a megaldzottsdg, a kitaszitottsag helyzeteir8l beszél, a jelen
és a torténelem minden menekiilni kénytelen nyomorultja-
rol. Mert Pite azt vallja, korunk legnagyobb katasztrofajara
miivészként reagalnia kell, hiszen ,,ahogy ezzel a kérdéssel
foglalkozunk, az hatdrozza meg, kik is vagyunk val6jaban”
S ugy tlinik, az égetden aktudlis tdrsadalmi problémat a
Royal Balett sem akarta megkeriilni a feldjitassal, holott a
koreografia kimondottan szembemegy a tarsulatnak a je-
lennel kapcsolatos erésen tavolsagtartd szellemi hagyoma-
nyaival. Pite az allanddsult bizonytalansag elviselhetetlen
allapotanak felrajzolasahoz atformalta az egyiittest, hiszen
radikdlisan djraértelmezte a klasszikus balettkar, a corps de
balett fogalmit azzal, hogy a harminchat f8s tanckart tette a
koreografia f8szerepl6jévé. Ez a sziirke, szedett-vedett hol-
mikba 6ltoztetett, tétovan haladd, meg-megtorpané, mégis
egyitt liktetd, sodr6do, hol stirtis6d6, hol szinte széthul-
16 embertomeg tolti be a hatalmas, félhomalyban hagyott
tires szinpadot ugy, hogy mozgasuk elbizonytalanitja a né-
z8i percepcidt. Mert a térben bolyongé csoport(ok) folya-
matos atrendezddése és a teret lezard kulissza ugyancsak
folyamatos valtozasa lattan szinte egy céltalanul hanyddo,
ingatag hajon, az allandéan hullimzé tengeren érezziik
magunkat, mikézben persze a biztos zsollyékbdl nézziik
a kilatastalansag megrendité képeit. A harom egységre ta-
golt, f8leg foldkozeli mozgasokbol és expressziv gesztusto-
redékekbdl komponalt koreografia tokéletesen egybesimul
Henryk Goérecki 3. szimfonidjanak els6 tételével, ahogyan
az alig derengésben el8szor egy halvany fénycsik felé ara-
szol a rémiilt embermassza, ahogyan egy-egy érzelmi ki-
torés megbontja az egységiiket, ahogyan a rajuk zarul6 éj-
szakdban egy anya elsiratja halott gyermekét, ahogyan az
egyikiik reményt vesztetten feladja, mig masikuk kitartéan
bizakodik. A rémiilt bolyongds utan aztan a csillaml6 ho-
esésben résnyire megnyilik el6ttiik az ,,igéret f5ldje” — aho-
vé4 a magara maradt anydnak mar nincs miért tlépnie. Es
a tobbiekre, rajuk vajon ott mi var? - ,kérdezi” szoldjaval
a legutolsénak maradt fit (a lendiiletes Marcelino Sambé),
aki nem tud és nem mer belépni az ismeretlenbe, de kint
maradni sem akar.



