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Epizddok a lecture performance torténetebol

Mig az eurdpai tudastorténet a miivészi és akadémiai teriile-
tek egymastdl vald éles elhatarolasan alapul, az elmult masfél
évtized egyik legelterjedtebb eladdi mifaja, a lecture perfor-
mance kifejezetten arra tesz kisérletet, hogy 6sszekapcsolja
esztétika és episztemoldgia, elmélet és gyakorlat regisztereit,
és megvilagitsa, mennyire elvilaszthatatlan egymastdl a tu-
domany és a miivészet ,nyelve”. Bar a kezdeti lecture perfor-
mance-ok néz6i altalaban egy tudos eszmefuttatasait, szak-
szert érvelését, meggy6z6 retorikai fordulatait kovethették
nyomon, az egzakt tudomanyok bizonyitasi stratégiai mogott
meghuzddé esztétikai dimenzidkra, s6t szinészi technikakra
lehettek figyelmesek. Erzékletes példa erre a magyar kdzon-
ség szdmara sem ismeretlen Ivana Miiller How Heavy Are
My Thoughts (2003) cim(i lecture performance-a, amelynek
kozéppontjaban példaul a kovetkezd (dl)tudomanyos kérdés
all: ,Ha stlyos dolgok jutnak az eszembe, akkor a fejem is
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stlyosabb az atlagosnal?” Mivel a fellépés estéjén Miiller-
nek hirtelen mas tennivaldja akad, helyette egy bizonyos Bill
Aitchison 1ép szinre, aki masodkézbél referal Miiller , kisér-
leti kutatasai”-rol, és a cimben megnevezett dilemmajat audi-
ovizualis bizonyitékokkal prébdlja aldtamasztani: a kivetitén
lathatjuk, ahogy Miller egy fiirdészobamérlegre hajtja a fejét,
amelynek mutatoja az allitélagosan ,,konnyd? illetve ,,stlyos”
gondolatok hatasara valéban kilendiil. Egy tovabbi vide6 ar-
rdl hivatott bizonysagot tenni, hogy a trambulinon ugral6
Miiller fiigg6leges mozgasanak dinamikéjat agyanak men-
talis folyamatai befolyasoljak. Ezek az abszurd bizonyitékok,
amelyekkel Aitchison Miiller hipotézisét igyekszik igazolni,
és amelyek a gondolatok lathatatlansagat vizualizaljak, egy
tudomadnyos eléadas klasszikus dramaturgiai ivébe épiilnek
be szorosan, és csakis a szébeli kommentarnak koszénhetd-
en, illetve a tudomdnyossag konvencidinak betartdsa végett



tekinthetiink rajuk bizonyitékokként. Aitchison — mint egy
atlagos tudomanyos el6adé - tablat, pointert, post-it cetliket
és kivetit6t hasznal, hogy minél szuggesztivebb és meggy6-
z6bb modon hitesse el veliink el6addsanak szakmaisdgat, de
hidba: a tudomany demonstracids eszkozei nem elegend6k
ahhoz, hogy fenntartsak a hitelesség latszatat, és a nézo sze-
mében egyre inkabb egy szinhdzi jelenet kellékeivé vélnak.
Elbizonytalanodunk azzal kapcsolatban, hogy hol ér véget a
tényszeruség, hol kezddik a fikcid, illetve hogy egyik-masik
illusztraci6 vagy példa még a tudomany terepére tartozik-e,
vagy mar az esztétika teriiletére vezet minket. Aitchison és
Miiller kisérletei és tézisei olyannyira 6sszemossdk a termé-
szettudomany, valamint a szinhdz diskurzusait és vizualis
technikdit, hogy megbomlik episztemoldgia és mimézis azon
harmonikus szimbidzisa, amely egy hagyomanyos tudoma-
nyos el6adas sikerét garantalni szokta.

A lecture performance tehdt a tudomanyos el6adds
technikdit alkalmazva vizsgalja, hogy miként képes vala-
ki evidenciaként lattatni azt, ami érzékszerveinkkel nem
megtapasztalhaté. Es azéltal, hogy a tudomény szuggesztiv
meggy6zési konvencidira vilagit rd, egyben a szuverénnek,
szellemileg kimagaslonak tiné és elokvensnek mutatkozé
tudos (férfi) hagyomdanyos képét is alaassa. Ivana Miiller
hatarozottan eltdvolodik ettdl a klasszikus képtél, amikor a
kulisszak mogott marad, és helyettesitteti magat azzal a Bill
Aitchisonnal, aki Ivana Miillerre konzekvensen I. M.-ként
hivatkozik, tehat monogramjat akusztikailag 6sszemossa az
onjelolés angol kifejezésével (I am). Az azonos hangalakkal
rendelkezd szavak eldonthetetlenné teszik, hogy pontosan
kirél is van szd, és a tudomanyos beszéd egy megosztott,
meghasadt szubjektumat idézik meg. A meggy6z6 és megka-
po eléado szerepe hirtelen mas fénybe keriil, hiszen rédébre-
diink, hogy szavainak altaldban nem & az egyediili szerzdje,
igy tudomanyos mondanddja referenciakkal és jelen nem
1év6 egyének tudasaval van teli. Miiller lecture performance-
aban tehat Osszeegyeztethetetlen személyek, diskurzusok,
térbeli dimenziok és iddsikok olvadnak egybe, és vilagossa
valik, hogy kisérleteit elsésorban nem a kiindulé hipotézis
bizonyitasa inspiralta, hanem sokkal inkabb az a cél, hogy
ramutasson a tudomanyos eldadds tedtralis vetiileteire.

Bar a lecture performance mint szinhdzi mifaj a 21.
szazad elején kezdett elterjedni, érdemes egy pillantast vet-
ni azokra az amerikai performanszmiivészekre, akik a 20.
szdazad masodik felében a strukturalista pozicidk hegemo-
nigjanak, illetve a miivészet intézményesiilésének kritiku-
saiként 6tvozték a tudomanyos el6adas és a performansz
jegyeit, és ilyeténképpen a miifaj uttérdinek tekinthetSk.
Emlitsitk meg példdul azt az eseményt, amikor a szobrasz- és
performanszmiivész Robert Morris 1964-ben 6ltonyben és
nyakkenddben lépett a New York-i Surplus Dance Theatre
szinpaddra, és egy mikrofon el6tt felolvasta a nagy hatasa
muvészettorténész, Erwin Panofsky Ikonogrdfia és ikonolégia
ciml tanulmanydnak elsé fejezetét. A felolvasast rogzitet-
ték, majd amikor Morris végzett, még egyszer lejatszottak.
A performer ekkor ugy tett, mintha playbackelne, viszont
mig az ajkait szinkronban mozgatta az elhangzé szoveggel,
a tanulmany értelmét ellenpontozé mddon gesztikulalt: a
szemiivegével jatszott, folyton a vizespohdrért nyult, szemét
a plafonra szegezve megprobalta megbontani a felolvasott
szoveg és a felolvaso testének szemantikdja kozotti harmo-

nikus kapcsolatot. Ahogy a német miivészettorténész, Tom
Holert megjegyzi, Morris a kép és a hang viszonyanak meg-
torésével Panofsky képelméleti tézisét igyekezett megdonte-
ni, amely szerint a vizualis jelek kulturalisan olvashaték és
egyértelmiien dekddolhatok.! Hasonldan kritikus attittiddel
1épett fel Andrea Fraser is az 1980-as évekt6l kezdve azzal a
céllal, hogy performanszaiban a mtvészet és a tudomany vi-
szonyaban meghtiz6dé hatalmi reldciokat felfedje. 1989-ben
a Museum Highlights: A Gallery Talk egy klasszikus mizeumi
tarlatvezetésnek indult, amelyet Fraser egy nem létezé miivé-
szettOrténész, Jane Castleton nevében tartott, am a kiallitasi
targyak bemutatdsa helyett folyton a mellékesnek ting, de a
muzeum intézményéhez szorosan hozzatartozo jelenségekre
iranyitotta a figyelmet. Fraser bemutatta a muzeumshopot,
a ruhatdrat és a kiszolgalohelyiségeket, megvilagitotta, hogy
milyen kompozicids vagy akar ideoldgiai, nemi és gazdasagi
normdk mentén keriiltek a képek a falra, és ezdltal azt tette
muzeumi sétajanak témajavd, ami a kritikai diskurzusban és
a kuratori gyakorlatban lathatatlan marad.

De hogyan artikulalodhat egyaltaldn az intézményi kriti-
ka ma - teszi fel a kérdést Hito Steyerl —, amikor a mivészet
intézményeit olyannyira a neoliberalis gazdasag, a pénziigyi
spekulacié és az addelkeriilés mozgatja, hogy a legnagyobb
gyljtemények vammentes (légi)kik6tékben halmozddnak
fel, és a nyilvanossdg szamara mar nem is hozzaférhet6k?*
A tobb ezer Picasso-kép, amely dllitdlag egy genfi titkos
reptéri raktarban talalhatd, vagy a milliényi hozza hasonl6
duty-free miitargy, amely a luxemburgi, monacéi vagy éppen
szingapuri ,offshore muzeumokban” idézik, anélkill utazik
nemzetéllami jogtol fliggetleniil egyik kikot6bol a masikba,
hogy barki tudomast szerezhetne, képet alkothatna roluk.
A libanoni Walid Raad legutolso, 2007 ta a mai napig fo-
lyamatosan megujuld lecture performance-a, a Scratching on
Things I Could Disavow. A History of Art in the Arab World
tobbek kozott erre a szitudcidra reflektdl, amikor Raad annak
okait sorolja, hogy miért kezdenek arab sejkek sportautok
helyett miitargyakat gytjteni, és yachtkikoték helyett példaul
monumentalis Louvre-t vagy Performing Art Centre-t épiteni
Abu-Dzabiban. Egy monoldg és egy azt kovetd muzeumi séta
keretében Raad mintegy hétéves kutatdsdanak eredményeit
prezentalja, de szovevényes tényfeltaré el6adasaban sokszor
nem tudjuk eldonteni, hogy hol kezdédik az 6sszeeskiivés-el-
mélet, és hol ér véget a tudomdnyos kutatds narrativaja. Kii-
l6n6sen homalyos ebbdl a szempontbdl Raad tényfeltard el-
beszélése egy globalis kiterjedésti nyugdijpénztari halozatrol,
amelybe meghivas alapjan 1éphetnek be piacképes mtivészek,
amennyiben pénz helyett mitargyakkal vagy szakmai tana-
csokkal ,,fizetnek”. Tobb ponton felmeriil a gyant, hogy Raad
fikcionalis elemekkel tiizdeli tele el6addsat, am az elbeszélés
dinamikaja és a rengeteg valoban tényszert informaci6 krea-
tiv osszekapcsolasa mindvégig olyan szuggesztiv és meggy6z6
erével birnak, hogy a performansz ismét a tudomany és a re-
torika kereteinek szétvalaszthatatlansdgat bizonyitja.

A lecture performance azonban nemcsak a tudomany és
a szinhdz vagy a képzémtvészet és a performansz diszkurziv
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regisztereinek Osszekapcsoldsabdl johet létre, hanem a
konceptudlis tdnc egyik gyakori megjelenési formdja is.
Juan Dominguez, Thomas Lehmen, Xavier Le Roy, Martin
Nachbar és Jochen Roller olyan koreografusok, akik az el6-
adds szitudcidjat a sajat munkajuk bemutatdsara, a koreo-
grafia elkészitésének feltételeir6l, fazisairol vald beszédre
hasznaljak. Ez azt jelenti, hogy a koreografia létrehozasa-
nak kortlményeit, és nem az elért végeredményt helyezik
a kozéppontba, s igy a munka folyamatat mutatjak meg az
eléadésban. Nem interjukban, konferencia-beszélgetéseken
vagy nyomtatott tanulmanyokban nyilvanulnak meg arrdl,
hogy az el6adast megel6zéen mi tortént a szinfalak mogott,
hanem megnyitjak a tancel6adas keretét, s ily médon a mun-
kafolyamat eredményein tul elsésorban a keresés, a vizsgald-
das és a kisérletezés fazisait ruhdzzak fel a koreografia statu-
szaval, tehat azokat a mozzanatokat, amelyek artikulacidja a
tanc torténetébdl mindig is kirekeszt6dott.

Xavier Le Roy 1998-as Product of Circumstances cimu
lecture performance-a, amely a kezd6 16kést adta a miifaj
eurdpai elterjedésének, tobb szempontbdl is kisérletet tesz
a tudomany gyakorlatdnak kritikdjara, hiszen nemcsak for-
malisan reflektalja, hanem nyiltan meg is nevezi annak ha-
talmi struktarajat. Xavier Le Roy egyetemi el6ad6teremmé
valtoztatja a szinpadot, és — mint Bill Aitchison — mozgdsitja
egy szakszer és jol érthetd eldadas eszkozeit: pultot, vetitét,
mikrofont. A molekuldris biolégia doktoraként szamol be
egyetemi kutatasairdl, amelyekben a mellrak kialakuldsanak
sejtbiologiai okaival foglalkozott. Bizonyos id6kozonként
elhallgat, tavolabb 1ép a pulttdl, és olyan tancszekvencidkat
mutat be, amelyeket a doktoranduszként toltott évek alatt
sajatitott el, és amelyek koreografusi karrierjének elsé 1épé-
sei voltak. Ahogy elmondja, ebben az idészakban ugyanis
kételkedni kezdett a természettudomanyos modszerek ob-
jektivitasaban: ,,A vitak nem tudomanyos problémak és kér-
dések koriil forogtak, hanem kizarélag a karrierrél, a hata-
lomgyakorlasrdl és a hierarchiardl széltak. Nem a kutatas,
sokkal inkabb a tudomany termelése volt a cél” Bar a lecture
performance egyértelmtien autobiografikus keretet ad Le
Roy el6adasanak, sosem lehetiink teljesen biztosak abban,
hogy a fikcio és a valosag kozotti hatart élesen meg tudjuk-e
htizni. S6t, a tudomanyos eléadds és a mozgds egyre inkabb
elvélaszthatatlanok lesznek egymastdl: a tanc mozdulatai
betiiremkednek az el6ad6 gesztusai kozé, és a beszédaktusok
egyre inkdbb részei lesznek a koreografikus jeleneteknek. Le
Roy két egymast kizar¢ diszpozitivum rendszerét nyitja meg
egymas felé abbdl a célbol, hogy reflektaljon az egyes rend-
szerek ideologikus hattérmechanizmusaira, azaz mindkettd-
bél folyamatosan ki-be 1épegetve mind a tudomany, mind a
tanc elsajatitasdanak szabalyait és normait felfedje.

Szintén a természettudomany logikéjat iitkozteti az esz-
tétika és a poétika nyelvezetével Willi Dorner a One (2016)
cimi performanszaban, amelyben két tdncos egy vizszinte-
sen elhelyezett iskolai tablara ujra és Gjra matematikai kép-
leteket ir fel krétaval, majd részben vagy egészben — mintha
csak kisérletezne - torli, varidlja és Gjrairja a szamsorokat.
Egy fentrdl a tablara irdnyitott kamera kozvetiti a néz6k-
nek mindazt, ami éppen a tablan megjelenik, tobbek kozott
olyan szamitasokat, mint az 1+1=11 vagy a 11-1=1. Bar
az algebra ,nyelve” koztudottan absztrakt és egzakt, Willi
Dornernél a szamjegyek mégis sz6 szerinti jelentéssel bir-

nak, és a matematika tertiletérél az experimentalis koltészet
birodalmaba csabitanak minket. Az algebra szabalyai sze-
rint hibasnak szamit6 szamsorok arra vildgitanak ra, hogy a
szamtan standardizalt logikaja igazabol szemitotikai rend-
szerként mitkodik. Nem véletlen ugyanis, hogy a tdncosok
- ahogy a performansz cime is sugallja - az egyes szammal
kisérleteznek. Az egyes mar az 6korban egyszerre szamitott
szamnak és nem szdmnak; bar a természetes szamok hal-
mazahoz tartozik, Euklidész felhivta a figyelmet arra, hogy
az egyessel még nem tudunk szdmolni, hiszen az kizarja a
tobbes szamot, s igy igazadbdl csak egy iires metafora, amely
nem rendelkezik a szdmok tulajdonsagaival. Hogy a deci-
malis szamtani rendszeriink mégis miikodik, az a nullanak
koszonhetd, amely bar a semmit jeloli, s igy egy tokéletesen
fikcionalis eleme a matematikdnak, mégis az az elengedhe-
tetlen jelld, amelyet Willi Dorner performerei figyelmen
kiviil hagynak, pedig mint metafora a természetes szamok
sorat elképzelhet6vé és miikodéképessé teszi a végtelen po-
zitiv és negativ iranyaba, és az egyes szam szdmtani értékét
megalapozza. Azaltal, hogy Dorner szdmitasaiban elhanya-
golédik a nulla, a szamitasok kiszamithatatlanna valnak, és
a szamok (az 1 és a 11) mar nem a nulldhoz valé reléci-
6ik alapjan értékelédnek. Egy olyan matematika sziiletik,
amelybdl hianyzik a nulla mint a tizes szamrendszer nyelvi
kozéppontja, és amely igy nemcsak egy poétikus, irraciona-
lis szamrendszert eredményez, hanem ravilagit a hivatalos
algebra mindenkori retorikai mibenlétére is, amelyet a nul-
la garantél.

Azon tudl, hogy a lecture performance felfedi a természet-
tudomanyok esztétikai és retorikai dimenziéit, és igy megmu-
tatja, hogy csak képlékeny hatar valasztja el ket a miivészetek
gyakorlati mezejétdl, az elmult években a miifaj aktudlpoli-
tikai jelentésége is egyre gyakrabban a fokuszba keriilt. Egy
kival6 példa erre a tendencidra a berlini Maxim Gorki Szin-
haz KOSMOS? projektje, amelyet a portugal kurator, Grada
Kilomba szervezett a 2015/2016-os évadban. Ez a tizrészes
lecture performance-sorozat olyan, Berlinben él6 el6adoknak
biztositott megszolalasi lehetdséget, akiknek életében megha-
tarozé mozzanat a hazajukbdl val6 elmenekiilés és az, hogy
tudasuk, illetve tapasztalataik nem artikuldlodhatnak Né-
metorszag hagyomanyos akadémiai vagy kulturalis intézmé-
nyeiben. Kilomba platformja explicit médon 1ép kritikai vi-
szonyba Alexander von Humboldt 19. szazadi KOSMOS cimt
el6adassorozataval, amely annak idején a Gorki Szinhaz épii-
letében keriilt megrendezésre, és a német tudos kulfoldi ex-
pedicidit szemléltetette a kolonializmus idején. A KOSMOS?
lecture performance-ai egyrészt felhivtak a figyelmet azokra
a hatalmi és rasszista strukttrakra, amelyek szabalyozzik a
tudashoz val6 hozzdjutas, illetve a megszdlalas lehet6ségeit,
masrészt egy dekolonializalt tudas kozvetitését tiizték ki célul.
Hogy Kilomba miért a lecture performance formatumat va-
lasztotta a dialdgus vagy a vita miifaja helyett, azt egy interja-
ban azzal indokolta, hogy amennyiben marginalizalt emberek
végre lehetGséget kapnak a megszolalasra, akkor nekiink meg
kell tanulnunk elsésorban meghallgatni 6ket.?
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