KOLLEKTIV ALKOTAS
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A MEGOSZTAS POLITIKAJA

A kollektiv koreografalas nemzetkézi pozicioi

A mivészet hagyomanyos definicidinak megkérdéjelezése és
a kollektiv alkotas térhoditasa az 1960-as években valt min-
dennapossd, nemcsak a konceptudlis (képz6é)mivészetben,
hanem a szinhdz- és tincmivészetben is. Miel6tt azonban a
koreogréfia kollektiv létrehozasdnak modozataira kitérnénk,
érdemes a Living Theatre alapitdit, Julian Becket és Judith
Malinat megemliteni, akik a kollektiv alkotas uttéréinek sza-
mitanak, amennyiben radidlisan Amerika-kritikus, sokszor
nyiltan anarchista el6adasaikat mar a kezdetektél fogva a szi-
nészekkel egyiitt irtdk és vitték szinre. Es bar a neoavantgard
szinhdz legfontosabb tdrsulatai, a Wooster Group, a Théétre
du Soleil és a Performance Group mind egy-egy ikonikus ve-
zet§ koré csoportosultak, illetve csoportosulnak (Elizabeth
LeCompte, Ariane Mnouchkine és Richard Schechner), el-
sésorban azért valtak (el)ismertté, mert a kollektiv szerz8ség
eszményét igyekeztek 4tiiltetni a gyakorlatba, azaz nemcsak
a darabok tartalmat, hanem a munka folyamatét illetGen is
politikus szemléletet vallottak. Céljuk mindenekelétt az volt,
hogy ne médr megirt darabokat mutassanak be, hanem aktu-
alis tarsadalmi kérdésekbdl kiindulva kzosen hozzanak létre
szinpadi sz6veget, és azt nem dramatikus elvek szerint — sok-
szor fragmentdlt torténetvezetéssel és improvizaciotol sem
mentes jatékmodban - elevenitsék meg. A rendezéi szinhaz
hierarchikus felépitésével ellentétben tehat horizontalis relaci-
okban és demokratikus munkafolyamatokban gondolkoztak.
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Mindekézben Peter Stein, a nyugat-berlini Schaubiihne egy-
kori vezetdje, aki bar sosem mondott le rendezdi pozici6jardl,
elérte, hogy a térsulat Osszes tagja — a technikai munkatarsakat
is beleértve — azonos havi fizetésben részesiiljon, és beleszol-
hasson egy-egy el6adas létrehozasanak miivészeti kérdéseibe.

Hasonl¢ alkotasi modelleket taldlunk a posztmodern tanc
fontos alkotémiihelyeiben is. A Judson Dance Theatre olyan
rangos koreografusokbodl allt, mint Trisha Brown, Yvonne
Rainer vagy Steve Paxton, akik a tanc, az irds, a film, a zene
és a multimedialis mivészetek parbeszédére torekedtek, még-
pedig tgy, hogy a demokratikus alkotdsi folyamat nagyobb
hangsulyt és figyelmet kapjon, mint maga a termék, amely a
kiil6nb6z6 mivészeti agak képviselSinek egytittmiikodése so-
ran létrejott. Ezzel egy id6ben Nyugat-Németorszagban Pina
Bausch a tdncosok improvizacidibdl épitette {6l tancszinhdzi
el6adasainak jeleneteit. Mint ismeretes, Bausch a probak elsé
szakaszaban konkrét feladatokat fogalmazott meg, amelye-
ken a tancosoknak el6szor egyediil kellett dolgozniuk: ,,Hogy
tudnék valakinek csapdat éllitani?”; ,Hanyféleképpen lehet
tartani egy cigarettat?”; ,Hogy kell piramist épiteni?”; ,El
tudsz mondani egy egyszerti mondatot szavak nélkiil?” Nem
véletlen, hogy Bausch koreografidinak egyik fontos ismérve
lett a személyes torténetek és az életrajzi pillanatok térnyerése
a tancban, habar a tébbszélamusag ellenére itt még egy domi-
néans koreografus alakjaval van dolgunk, aki sajat izlése sze-
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rint valogatott az improvizaciokbdl, és a probafolyamat soran
homogenitasra és egységes esztétikdra torekedett.

A németorszagi kollektiv alkotas hagyomanyaban minde-
nekel6tt a giefleni alkalmazott szinhaztudomanyi iskolét fon-
tos megemliteni, amely 1982 éta miikodik egyetemi szakként,
és mint a rendez6képzés ellenpontja olyan nemzetkozileg
megbecsiilt performanszkollektivak megalakuldsanak hely-
szinévé valt, mint a Gob Squad, a Rimini Protokoll, a She She
Pop, a Showcase Beat Le Mot vagy az andcompany&Co. Az
elmult évtizedben az intézet — tobbek kozott Xavier Le Roy
professzori kinevezésével — nagy hangsulyt fektet a koreogra-
fusképzésre, am a hallgatokat itt nem egy, hanem egyszerre
tobb miivészi feladatra készitik fel, hogy kiilonboz6 perspek-
tivakbdl - szerzéként, dramaturgként, koreografusként, ren-
dezdként, eléadoként — tudjanak reflektalni egy éppen létre-
jovo elbadas esztétikai kérdéseire.

A 60-as évek szinhdzi és tancos kollektivai, amelyek az
egyenl8séget, a harmoniat, a konszenzust, valamint a m{ivé-
szet és az élet kozti hatdr teljes feloldasat igyekeztek megva-
l6sitani, a mai alkotok szamara utopisztikusnak, romantikus-
nak vagy politikailag naivnak tiéinhetnek. A kollektiv egytitt-
miikodés kérdése ezért inkabb gy fogalmazodik meg, hogy
lehetséges-e egyaltalan az egyenlGség és a horizontalis rela-
cidok megvaldsitasa egy koreografia megalkotasa soran anél-
kiil, hogy az alkotétarsak feladnak sajat, gyakran kiilonb6z6
érdekeiket, szinkronba hoznak egyébként eltérd képességei-
ket, azaz lemondandnak a pluralitasrél. Elgondolhatjuk-e az
egylttmikodést ugy, hogy elbucstiizunk a kollektiv munka
idealizalt képétdl, amelyben konfliktusok, véleménykiilonb-
ségek és Osszeegyeztethetetlenségek eleve negativ el6jelet kap-
nak? Es dsszekapcsolhaté-e a kollektiv koreografélds egyfajta
kritikai attittiddel akkor, amikor — Paulo Virno logikus érve-
lése szerint' — a tancos és a performer a posztfordista gazda-

sag prototipusaivd véltak, hiszen kevesen felelnek meg naluk
jobban az allandé projektmunkahoz vald igazodas, a flexibilis
és kreativ egylittmikodés, a mobilitas és a folyamatos (md-
vészi) innovacié imperativuszainak. Amennyiben a tancos
csak akkor fiiggetlenedhet a hierarchikus intézményektdl és a
piac nyomadsatol, ha sajat maga keresi meg az egyiittmiikodés
lehet6ségeit kuratorokkal, dramaturgokkal, szponzorokkal,
mas tancosokkal, és ilyen modon a networking neoliberalis
bajnokava valik, akkor felmeriil a kérdés, hogy kritikus figu-
raként tekinthetiink-e ra, hiszen nem feltétlenil a sajat don-
tése vagy politikai elkotelezettsége alapjan fordul a kollektiv
alkotas iranydba. A kovetkez6kben a kollektiv koreografiai
alkotas kiilonb6z6 modelljeinek bemutatdsa soran ezekre a
kérdésekre is keressiik a valaszt.

A francia prézai szinhazi rendez6bdl - mindenfajta tan-
cos eléképzettség nélkill - a nyugat-eurépai kortdrs tanc
egyik legproduktivabb koreografusava avanzsalt Laurent
Chétouane példaul ugy igyekszik kritikus médon alkotni,
hogy elhagyja a m{ivészi munka azon terepét, amelyet hosz-
szu évek alatt kitapasztalt, és amelyen otthonosan mozgott.
Koreografusi feladatanak els6sorban azt tartja, hogy tancosait
inspirativ és termékeny allapotba hozza, és improvizacioik-
bdl veliik egyiitt komponalja meg a darabot. Chétouane-nal
a tancosok szerepe megvaltozik: a testet nem pusztan médi-
umnak, hanem a mozdulatok forrdsanak tekinti, azaz néla a
tancos a koreografia (tars)szerzdjévé is valik. A progressziv
kortars tancban tehat a hagyomanyos alkotdi szerepek kozot-
ti hatdrok felbontasa, a kozosen megszerzett tudds megosz-
tasa, nem pedig reprodukcidja a cél. Hasonld igény vezérli a
berlini koreografus, Thomas Lehmen projektjeit, amelyekben
Lehmen szandékosan hagyja el a koreografia hagyomanyos
mezejét: Lehmen lernt (Lehmen tanul, 2006) cim{i munkdja
interjukon alapul olyan foglalkozasok miivel6ivel (hipnoti-
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z0r, japan nyelvtanar, rakétaépit6 stb.), amelyekhez Lehmen
korabban nem értett. Amikor koreografidjaban az tjonnan
szerzett tudasrol mesél, és azt rovid mozgasszekvencidkban
demonstralja, nemcsak a klasszikus tanc definiciéjt és a ko-
reografidval szemben tamasztott elvardsokat kezdi ki, hanem
— és elsésorban ebben rejlik szubverziv szemlélete - az allan-
do6 termékenység elvarasainak hatat forditva a tanuldsra, j,
am egykonnyen nem értékesitheté ismeretek elsajatitasara
szanja az id6t, és olyan emberekkel torekszik egytittmikodés-
re, akik kétségteleniil kiviil esnek egy koreografus érdekeltsé-
gi és jol kifizet6d6 kapcsolati korén.

Az egyiittmiikodés nyitott és differencidlt médjat valasztot-
ta Meg Stuart és Philipp Gehmacher is, amikor the fault lines
(2010) cimti duettjitk megvaldsitasaban a vizualis mtvész Vla-
dimir Millerrel dolgoztak egyiitt. A the fault lines azért érdekes
a kooperaci6 szempontjabol, mivel intermedialitdsa ellenére
nem torekszik a tdnc és a vizudlis miivészet szimbidzisira, ha-
nem a kettd - a Jean-Luc Nancy altal megfogalmazott ,egytitt-
1ét” (co-existence, angolul: being-with)?* értelmében - egymas-
tol elvélasztva alkot egységet. Miller nem kommentalja, illuszt-
ralja vagy folytatja Stuart és Gehmacher koreografiajat, hanem
a vizualitas szintjén t6liik fiiggetleniil kezd artikulalni valamit,
ami a koreografia jelenval6sagaban sosem lenne megmutatha-
to. A kollektiv alkotas itt az egyéni kvalitasok feladdsa nélkiil
mutatkozik meg, és pluralitdsdban, néha Osszeegyeztethetet-
lenségében nyer teret. Ez a koreografia ugyanakkor ravilagit
arra is, hogy a kollektiv alkotas harmonidja csak illuzio, hiszen
minden egyiitt-1ét és mindenfajta k6z6s munka a megosztas
fogalménak kettds értelmében képzelendd el: a ‘megosztas’
sz6 jelentései — egyrészt elkiiloniilés, kiillonbozéség, masrészt
kolesonos juttatds, a mésikkal valo kozoskodés — csak latszolag
zarjak ki egymast szemantikailag, hiszen ha egy kollaborativ
munka nem hagy teret a sokszintiségnek és a plurdlis megko-
zelitéseknek, akkor - fiiggetleniil az alkotdsi folyamat részt-
vevéinek szamatol — az egyszemélyi szerzéség irdnydba, a kii-
lonbségek elmosasa felé kozelit, és ilyen médon az egységesitett
megszolalas (elnyomd) politikajat koveti.

A szerzGség meghatdrozasanak problematikajat, amely
mar Chétouane és Lehmen esetében is felmeriilt, Jérome Bel
francia koreografus is koriljarta egyik korai munkajaban,
amikor is arra vilagitott rd, hogy egy projekt kezdeménye-
z6je nem feltétleniil azonos annak szerzdjével. Xavier Le Roy
(2000) cim el6adasanak Bel ugyanis csak papiron a szerzdje,
val6jdban megbizast adott baratjanak, Le Roy-nak arra, hogy
a darab koncepcidjit elkészitse. Le Roy ennek a felkérésnek
ugy tett eleget, hogy Bel egy korabbi munkajat hasznalta ins-
piracidként. Koreografidjaban ugyanis Jérome Bel Jérome Bel
cimil el6adasanak stildris és tancdramaturgiai jegyeit eleve-
nitette fel, amelynek cimaddséaval - Susanne Foellmer megla-
tasa szerint — Bel mar elkezdte ,,a kapitalista tarsadalomban
bevett branding ironikus kijatszasat”> Bel és Le Roy nemcsak
egymas kortarsai, hanem mindketten a konceptualis tanc
emblematikus alakjai is, akik a 2000-es évek elején igyekeztek
felvenni a harcot a latvanyossag tarsadalmanak (Guy Debord,
1967*) passzivizalo, apolitizal6 tendencidival. Bar munkaik
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osszefonddasdban latszdlag nagy szerepet jatszik sajat (hir-)
nevilk cimbeli fetisizdldsa, illetve a kommersz mivészetek
piaclogikajanak kovetése, a nevek referencidlis hasznalataval
és folyamatos cseréjével megkérddjelezik a koreografusnak
mint a mozgas egyediili megalkot6janak az elgondolasat, és
raébresztenek minket arra, hogy egy szinpadi ml sohasem
légiires térben késziil, hanem esztétikai és tarsadalmi kérdés-
feltevéseit illetGen — akaratlanul is — elvélaszthatatlan az aktu-
alis trendekt6l és mas kortars eléaddsoktol.

Jérome Bel - helyesebben Xavier Le Roy - Xavier Le Roy
ciml koreografidgjat egy Otéras, EX.T.EN.S.IO.N.S.#2.7
(2000) elnevezésti projektszemle keretében lathatta a kozon-
ség mas tancel6adasok, lecture preformance-ok, filmbemu-
tatok és installaciok mellett. Az EX.T.E.N.S.I.O.N.S. kétéves
sorozatanak probait Le Roy a kezdetektSl fogva megnyitotta
az érdekl6dok elétt. Ilyen modon a kollektiv alkotds folyama-
tat, nem pedig produktumat helyezte a kozéppontba. Le Roy
talan ebben a munkajaban keriilt a legkozelebb a hierarchidk
lebontasahoz és a hatalmi struktirdk horizontdlis miikod-
tetéséhez a tanctorténetben. Koncepcidja abban allt, hogy
szandékosan 4tadja az alkotds lehet8ségét és felelGsségét a
résztvevéknek, akik a legkiilonb6z6bb foglalkozasu és képes-
ségli emberekbdl verddtek dssze, és egy minden szempontbdl
heterogén, Gsszetételében az évek alatt véltoz6 csoportot al-
kottak. Egy latvanyos, még soha nem latott mozdulatreper-
toarbol allé koreografia helyett a néz6k olyan szituacidkat
szemlélhettek, mint példaul amikor a jatékosok egy nagyobb
csoportja megprobal elhelyezkedni egy szigetel6szalaggal ko-
riilhatérolt teriileten. Mivel a kijel6lt mezé kisebb volt, mint
amiben a szerepl6k kényelmesen elfértek volna, a testeknek
szorosan egymas mellett és egymasba kapaszkodva kellett all-
niuk. A jaték szabalyai és menete probarol probara — azaz els-
addsrodl eléaddsra — médosultak, igy a koreografia nem egy,
a nézOktdl elzart proban sziiletett meg és rogziilt, hanem a
szemiik lattara alakult, és folyamatosan valtozott.

Le Roy a megosztas egy olyan formajat hozta ezzel 1ét-
re, amiben minden jelenlévd egyarant képes befolyasolni
a koreografiat, és egyéni dontéseivel elbizonytalanithatja a
tobbiek dontéseit, meglepheti 6ket. Ebben a kisérleti térben
kiszdmithatatlan a mozdulatok repertodrja, hiszen az, ami
torténik, minden jelenlévé szdmdra tjdonsag. Nem tulzas azt
mondani, hogy produkcié és recepcié aktusai 6sszemosod-
nak, és a koreografia megsziiletése folyamataban és viszony-
rendszerében lesz megfigyelheté a néz6k szamara. Pirkko
Husemann a kollabordaci6 harom szintjét killonbozteti meg az
E.X.T.E.N.S.LO.N.S.-ben: (1) a testek kozotti relaciokat, (2) a
projekt valahany valaha volt résztvevéje kozotti egytittmiko-
dést, (3) a szinre 1ép testek és a néz6k kozotti kapesolatot.®
Ebben a komplex, sokszini, nyitott és polifonikus viszony-
rendszerben els6sorban a néz6knek jut az a feladat, hogy miu-
tan a tanccal szemben tdmasztott hagyomanyos elvarasaikban
csalodnak, intenziven részt vegyenek a latottak értelmezésé-
ben, és levonjdk a kovetkeztetéseket a koreografiabol, illetve
annak radikélisan hierarchiamentes megvaldsitasabol. A meg-
osztas politikdjan alapuld kollektiv alkotas igy egy demokra-
tikus elveken alapulé produktiv appardtust hoz miikodésbe,
amely mar nem feltételezi egyetlen koreografus iranyit6 jelen-
1étét, és nem egy eldre elrendelt cél érdekében munkalkodik.

Xavier Le Roy und Thomas Lehmen (Bielefeld: transcript, 2009), 134.



