FUCHS LIVIA

A BESOROLHATATLAN

Merce Cunninghamrol

Merce Cunningham. © Robert Rutledge. Photo courtesy of Magnolia Pictures

Az egész életében, de még a halala utan tiz évvel is nehezen
besorolhaté (modern, avantgard, experimentalis, neoavant-
gard, posztmodern, kortars?) amerikai koreografus kozel hat
évtizeden ativel6 alkotdi palyajanak jelentGségét — mikozben
Peter Brooktol Susan Sontagig szamosan csodaltak és értékel-
ték sosem lankado kreativitdsat, minden wjra fogékony, nyug-
hatatlan és sokfelé irdanyuld nyitottsagat — a korai éveiben

ugyancsak folyamatosan a tanc 1j lehetéségeivel kisérletezd
holland Hans van Manen fogalmazta meg a legtomorebben:
»Barhova megyiink is, Cunningham mdr jart ott el6ttiink!”
S Cunningham valéban nem egyszer(ien megkérdéjelezte a
tanc hagyomanyos 6sszetevéinek mindegyikét - a mozgasok
fajtajatdl és mindségétdl az eldadasok hangzé és lathato teré-

ig, a kompozicié struktarajatél a nézé pozicidjaig -, hanem
viszonyrendszeriik Uj, elsésorban nem hierarchizalt lehetdsé-
geit kutatta, majd kikisérletezte a film, a video és a komputer
korabban elképzelhetetlen tavlatait a mozgas szamara. Vagy-
is minden ismeretlen terepre bemerészkedett évtizedekkel a
tobbiek el6tt, orokiil hagyva rdjuk a ,mindent szabad” jaté-
kossagat és komolysagat.

Szilletésének szazadik évforduléjat 2019-ben elképeszts-
en gazdag és valtozatos, valdban csak a legnagyobbakat meg-
illetd, egész éven at tarté emlékezéssorozattal iinnepelték meg
az USA-ban, amihez sok eurdpai orszag is csatlakozott, hiszen
az eurdpai posztmodern és az annak 6rokébe 1épé kortars
tanc is az 6 koponyegébdl bujt el6. A Mird Alapitvany nagy-




szabast fotd-, Kanada egy plakatkiallitssal, James Klosty pe-
dig 1975-6s fotéalbumanak djratordelt és kiegészitett kiada-
saval adozott az egyébként a fot6zas eldl jobbara elzarkdzo
Cunningham Tarsulat munkdjanak. New York varos polgar-
mestere az emlékévben 4dprilis 16-at, Cunningham sziiletés-
napjat Merce Cunningham napjava nyilvanitotta, Londonbdl,
Los Angelesb6l és New Yorkbol pedig ezen a napon élében
kozvetitették a kozel 100 tancos és zenész részvételével késziilt
Szdz sz6l6 estje cim@i monstre programot. A Cunningham
Téarsasag a tobb foldrészt is behaldzé tobb mint hatszdz tin-
nepi esemény (workshopok, vetitések, mesterkurzusok) zo-
mének szervezése mellett nagy hangsulyt fektetett az életmi
tovabbéltetésének biztositasara is. Pedig szokatlanul nehéz a
helyzetiik, hiszen Cunningham végrendelete értelmében tér-
sulata a halalat kovetd év végén feloszlott, igy azdta sehol a
vildgon nem lathaték azok a koreografidk, amelyeket a sajat
egylittese szamdara kompondlt. Koreografiai életmilive még-
sem veszett el nyomtalanul a jelen, s igy a j6v6 szdmara, mert
a Térsasag a centendriumra létrehozott egy Un. tanckapszulat,
amelyben 86 miivének teljes digitalis dokumentécidja fellel-
het6, igy a miivek tanulmanyozhatok a partitaratdl a vilagitasi
terven at az el6adas felvételéig, a korabeli interjukig, és e do-
kumentacié alapjan - engedéllyel — akar be is tanulhatok, eld
is adhatok. A Merce Cunningham Tarsulat teljes dokumen-
tacidja egyébként olyan sokrétli, hogy a gytjteményt harom
helyen 6rzik: a képzémiivészeti anyagot a minneapolisi (Min-
nesota) Walker Art Center kortars gyljteményében, a zenei
kéziratok, partiturak és felvételek a Cage Gyljtemény részét
képezik, a Cunningham-dokumentumok pedig a New York-i
Koézkonyvtarban kaptak helyet. A pératlanul gazdag gytijte-
ményt a 2017-ben elhunyt David Vaughan alapozta meg, aki
mar az Otvenes évektdl gylijteni kezdte a dokumentumokat,
majd 6 lett az elsd, aki egy amerikai tancegytittesnél ,,hazi”
archivistaként - meg persze szervezéként, propagatorként
és késébb életrajziroként — miikodott. A tarsulat és az alko-
tok muvészi palydjanak minden apré mozzanatara kiterjedd
alapos gytijtémunkajat mi sem bizonyitja jobban, mint az a
kincsesbanyanak bizonyuld 6sszedllitas, amely a centenarium
alkalmabol keriilt fel a vilaghaldra: ebben a kronologiat mel-
16zve, de az év 365 napjahoz tarsitva megtalaljuk az adott nap
megorokitésre érdemes egy-egy eseményét. (Megtudhatjuk
példaul, hogy a tancosok fizetése 1954-ben heti 87 dollar 50
cent volt; 1960-ban a legdragabb jegy egy moderntanc-eld-
addasra 8 dollarba kertlt; Cunningham 1959-ben tartotta els6
lecture performance-at; 1939-ben Cunningham még didk-
ként fellépett Humphrey egyik mtivében; a tarsulat 1976-ban
jart el6szor Izraelben, 1968-ban pedig Argentinaban; 1992-
ben Cunningham a néhany hénapja elhunyt Cage emlékére a
Parizsi Operaban egy sz6lot adott el$ a 4°33”-re; Cunningham
utolsé muvét a tarsulat 2010-ben mutatta be, és igy tovabb.)
Magyarorszag ,természetesen” mit sem érzékelt ebbdl
a megemlékezésbdl, hiszen ki ismeri errefelé az életmiivet?
Legfeljebb az, aki véletleniil taldlkozott Roger Copeland ma-
gyarul is olvashat6 konyvével,! hiszen Cunningham fénykora-
ban, a hatvanas és nyolcvanas évek kozott a vasfiiggony gon-
dosan elzérta a hazai nézéket a minden kanont és tradicioét
megkérddjelezd, s igy felforgatonak tartott miivész eszméit6l.
A Merce Cunningham Dance Company minddssze egyetlen,

ford. GALAMB Zoltan, Budapest: UHarmattan, 2012.

val6jaban fajéan kései vendégjaték alkalmaval jart 2006-ban
Budapesten, igy Cunningham miivei, happeningjei, eventjei,
tanctechnikaja és irdsai jobbara ma is teljesen ismeretlenek
a legszlikebben vett szakmai kozegen kiviil. (S ugy sejtem, a
rola késziilt 3D technikaval késziilt egész estés dokumentum-
film sem jut majd el a hazai mozikba - hiszen a nala még
nalunk is sokkal kézismertebb Pina Bausch el6tt tisztelgd,
ugyancsak 3D technikat alkalmazé Wim Wenders-filmet is
csak az azéta tdmogatas hianyaban megsziint EDIT Tancfilm
Fesztivalon lehetett latni egyetlen alkalommal. Alla Kovgan,
aki hét éven at dolgozott ezen a filmen, elsésorban korabeli
dokumentumokbdl probalta megidézni Cunningham alak-
jat, de emellett az 1942 és 1972 kozott sziiletett mivei koziil
tizennégyet rekonstrualt is azokkal a tancosokkal, akik még
legutoljara egyiitt dolgoztak a legendas koreografussal.) Azt
is le kell irnom, szakmaisag ide, tanctorténészi 1ét oda, mivel
Magyarorszagon élek, én sem alakithattam ki kozeli, eleven
kapcsolatot az életmtivével, hiszen él6ben alig lattam valamit
a munkaibol, marpedig az 6 allandéan valtozd eléadasban
és defokuszalt térben zajlé darabjairdl valds képet csakis ugy
lehet(ett volna) szerezni. A nyolcvanas években azért Nyu-
gat-Berlinbe csak kikiizd6ttem magam, hogy életemben el6-
szor mindjart két estén is lathassam a Merce Cunningham
Tarsulatot, majd j6 egy évtizeddel késébb Bécsben sikeriilt
még elcsipnem egy vendégjatékukat, ahol a mar nagyon id8s
Cunningham is szinpadra lépett. A tarsulat 2006-os buda-
pesti fellépése pedig mar csak kiilonos torténeti ereklyének
mutatta szimomra e valaha radikalis és valoban megkeriilhe-
tetlen életmiivet.

Cunningham palydja egyaltalan nem ugy indult, hogy
akar csak sejteni lehetett volna, miféle Gj utakra 1ép majd az
a nyakiglab fiatalember, aki kevéske tancos alapképzettség
birtokdban nyari tanckurzusokon probadlja szélesiteni a tu-
dasat. A mindossze egyéves egyetemi szinhdzi tanulmanyok
utan Seattle-be visszatérd fiatalember kivalo kozegbe keriilt a
reformpedagoégidjardl hires Cornish School of Fine Artsban,
ahol - bar nem volt szigoru tanterv, hiszen az oktatds a sza-
bad tapasztalatszerzésre épiilt — sok szinhdzi targy mellett
tancot is lehetett tanulni, balettet és modern tancot, amit
egy Graham-novendék, Bonnie Bird oktatott. A tizenkilenc
éves Cunningham 1938 nyaran Bird asszisztenseként jut el
a nyari tovabbképzésre, ahol egy Uj korrepetitor, John Cage
segiti a novendékek kompoziciés probalkozasait. Egy év mal-
va Cunningham részt vesz a hires Bennington School nyéri
kurzusan, ahol a tdnc 6sszes korabeli hiressége tanit, s itt sze-
rencsés alkati adottsagaira és kivételes ugrokészségére Doris
Humphrey és Martha Graham egyarant felfigyel. A csabitas
nagy, és Cunningham nem is 4ll ellen, New Yorkba koltozik,
ahol a Graham egyiittes masodik férfitdncosa lesz, eléadoja
azoknak a pszichologizal6 tancdramdknak, amelyekben Gra-
ham a néi sors traumait dolgozza fel. Cunningham kozben
balettorakat vesz, talan nem is csak hianyos technikajanak
fejlesztése érdekében, hanem - ahogy Cage allitotta — csil-
lapithatatlan tancéhsége miatt. A sors ugyanis ismét 9ssze-
hozza 6t Cage-dzsel, akivel aztdn utobbi halaldig szellemi,
alkotd- és élettarsak lesznek. S miutan jol ismerik egymas
gondolatait, otleteit, az éjszakanként bejart dzsesszklubokban
latottak mintdjara kozosen improvizalni kezdenek. S Cage
lesz az, aki egyre inkabb 6nallé6 munkara, sajat atjanak ke-
resésére 0sztonzi Cunninghamet, igy 1944-ben egy kis bérelt
szinhdzban k6zos koncertet adnak, a mtisoron hat tdnccal és




hérom zenei kompoziciéval. Kézben Cunningham még Gra-
ham-technikat tanit, s Balanchine akkori balettegyiittesének
is koreografal, bar nem nagyon tetszik neki a megrende-
16, Lincoln Kirstein kérése: a mutinek legyen eleje, kozepe és
vége... Mert Cunninghamet - aki végiil kivalik a Graham
tarsulatbol — ekkor mar James Joyce és az indidnok idéfelfo-
gasa érdekli, és Cage-t is az id6 struktiraalkoté szerepe fog-
lalkoztatja az elédeinek tekintett Satie és Webern miiveiben,
a frissen megismert Ji Csing (Viltozdsok konyve) hatasara
pedig a véletlen szerepe az életben és az alkotasban. Kozos
kisérleteikben igy el6szor a zene és mozdulat kapcsolatanak
hagyomanyos szinkronitdsat hagyjak maguk mogott, bar
eleinte Cage még nem csupan az id6tartam, hanem ritmus
és tempok alapjan szerkesztett partitirdkat ir Cunningham
tancaihoz. De mar ebben a négy éven at tart6 fuggetlen ki-
sérleti periddusban is elvalik egymastdl ritmikailag zene és
mozdulat, s hamarosan a két médiumot mar ténylegesen csak
a tartam, az el6adas kozos ideje flizi 6ssze. Ennek elsé ,,kény-
szerl” probaja 1952-ben Bernstein felkérése nyoman jott 1ét-
re, amikor is Cunninghamnek az egyik elsé konkrét zenére,
Pierre Schaeffer és Pierre Henry A magdnyos férfi szimfoni-
dja ciml kompozicidjara kellett egy szolot és egy csoportos
miivet terveznie. A szamolas ez esetben lehetetlen volt, igy
Cunningham az eléadéknak csak a mozdulatok id6tartamat
szabta meg, s ezt a mddszert aztdn tudatosan alkalmaztdk
Cage-dzsel is teljes alkotdi fiiggetlenségiik megdrzése érde-
kében. Szakmai fantazidjuk végességének meghaladasara mar
ekkortdl alkototarsnak tekintik a véletlent: a zene és a tanc
Osszetevdinek tablazatba rendezett halmazaibdl rakjak 6ssze
a zenei és mozgasszekvenciakat. Ett6l kezdve a mozdulatok
egymasutanisagat a véletlen — s nem a teremtdé géniusznak
tartott koreografus — szabja meg, 4m eleinte akadozik a mod-
szer, hiszen Cunningham a balett ismert 1épéseivel kisérlete-
zik. Amibe beletorik a bicskdja, mert a balett bizony feszes
nyelvi koherenciat mutat, ezért fordul Cunningham a koz-
napi mozdulatok, cselekvések, gesztusok alkalmazdsdhoz.

Cunningham eddigre mar azt is végiggondolja, mi szdmara
a tanc, és mi biztosan nem. Elvetve a korabeli modern tdnc
erds expresszivitasat, az érzelmek kifejezésének primatusat és
a balett ellenében kidolgozott, de ugyanugy stilizalt és ma-
gas technikai képzettséget igénylé modern mozgasnyelveket,
azt dllitja, barmilyen mozdulatot a néz6i akarat tesz tancca.
Az a befogaddi pillantds, amely a szinhdzi térben megjelend
mozdulatot téncnak fogadja el. Es az igy értelmezett tinc nem
lehet kifejez6, nem kozvetithet sem érzelmet, sem torténetet,
sem gondolatot, mert nem valamiféle szabalyok éltal kddolt
nyelv, hanem az, ami: Iépés, fordulat, hajlas, labemelés, d6lés,
séta, kézmosas, a haj megigazitasa, futas, bolintas. Radikalis
gondolat! Lett is bel6le botrany, kiilléndsen, miutdn 1953-ban
Cunningham néhdny tdncossal tarsulatot alapit, és turnézni
kezdenek. Bar a korabeli kdzeg nem volt elutasit6 a tradicid-
val szembeforduld tancfelfogasukkal szemben, New Yorkban
csupan évi 1-2 alkalommal 1éptek fel, ahol jobbdra egymast
jol ismerd irodalmarok, zenészek és féként képzémiivészek
kis zart kozossége tinnepelte Gket. Masutt azonban sokszor
fiitttykoncert és labdobogds, gyalazkodé bekiabaldsok fogad-
tak a fellépéseiket, mert egy Cunningham-koreografidban
semmi nem ugy tortént, ahogy azt a nézé barmilyen kordbbi
el6adason megszokhatta. Mar a cimek sem adtak tematikus
kiinduldpontot a miivekhez, aztan kideriilt, hogy a megszo-
lalé zene és sokféle zorej, valamint a szinpad egész terében
elszort, egymassal semmiféle oksagi Osszefiiggést nem mu-
tatd mozdulatok sem a zenével, sem egymadssal nincsenek
felismerhet6 kapcsolatban. A tdncosok - akik tudomast sem
vesznek egymasrdl, és végig azonos intenzitissal mozognak
— jobbara diszités nélkiili, toredezett, varatlansagokkal és lo-
gikatlansaggal telitett mozdulatokat hajtanak végre hiivosen
és koncentraltan agy, hogy a testitk annyifelé mozdul egy-
szerre, mintha koordinalatlan lenne. Holott nagyon is kép-
zettek, technikasak, mert Cunningham végiil mégis a balett
lépésanyaganak dekonstrukcidjanal kotott ki, megfosztva
a mozgasokat minden rajuk koéviilt klisétél, a testet pedig —
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mint ahogyan a szinpad terét is — a kozéppont rendez8elvé-
t6l. Cunningham allandé szellemi frissességet kovetelt meg a
tancosaitdl, hiszen nem csupan a mozdulatok sorrendjénél,
a szekvencidk kialakitasanal, hanem az eléadasban is alkal-
mazta a véletlent. Gyakran el6adasrdl el6adasra tjabb inst-
rukcidkkal latta el a tincosait, milyen legyen a mozdulatok
sebessége, azok hol torténjenek a térben, hany tancos vegyen
részt az adott jelenetben, vagy éppen egyiitt vagy kiilon mo-
zogjanak. Ebbdl az el6adéi praxisbol — amely feloldotta a zart
mu fogalmat - tokéletesen hidnyzott a rutin lehetésége, igaz,
az improvizaci6é is kimaradt beldle, hiszen minden varidcié
a begyakorolt szekvencidkra vonatkozott. Viszont a térsulat
els6 Eventjei, a mizeumi terekbe vitt, igy a frontalitastol meg-
szabadult tanceladdsok a tdncosok szamara még egy tjdonsa-
got hoztak, hiszen ezeken az Eseményeken a néz6k akar négy
irdnybdl is figyelhették minden rezdiilésiiket. Es nagyon is
kellett figyelniiik, akar szinhdzban, akdr muzeumban vettek
részt Cunningham-eléaddson, hiszen sem az alkotdk, sem az
el6adok nem adtak fogddzot a latottak értelmezéséhez. Sét,
nem is kivintak a néz6tdl értelmezést, csak arra 6sztonoz-
ték, hogy észlelve a sokféle és egymastol elkiiloniilt, alogikus
struktdrat mutat6 zenei, szoveges, latvany-, fénytechnikai,
filmes és mozgaselemeket, 6 rakja Gssze mindezt sajat maga
szamara akkor és ott érvényes el6adassa.

A hatvanas évek végére Cunnigham 4j helyzetbe keriilt:
a tarsulat 1964-es vilagturnéja (még a keleti blokkba is elju-
tottak: Pragaba, Poznanba, Kelet-Berlinbe és Varsoba) és az
1966-0s Parizsi Tancfesztivalon kapott aranyérem nyoman
hires és elismert lett, még ha tamogatasok azért tovabbra sem
nagyon érkeztek. Rdadasul tanitvanyai és tancosai felldzad-
tak ellene, azt hanytak a szemére, hogy hierarchiaellenessége
addig nem terjed, hogy koreografusi és egyiittesvezetdi pozi-
cidjat is tjragondolnad, raadasul egyre képzettebb tancosokkal
dolgozik, ami Osszeegyeztethetetlen korai elveivel, amelyek
szerint barmilyen mozdulat beemelhet6 a tanc kontextuséba.
E lazadok alakitottdk meg aztan a Judson Csoportot, s lettek

Cunningham eszméinek kévetkezetes tovabbgondoldi, a tanc
elitizmusanak tagaddi, a posztmodern tinc elsé képvisel6i.
Az avadjuk pedig, hogy Cunningham lassan belesimul az es-
tablishmentbe, hamarosan igazolddni latszott, amikor a Pari-
zsi Opera Uj és agilis igazgatdja, Rolf Liebermann a vészesen
elavult repertodr és begyepesedett szemlélet megujitasahoz
megnyerte maginak Cunninghamet és Cage-t. Igy sziiletett
meg a klasszikus balett fellegvaraban 1973-ban az Egy nap
vagy kett6, amit a nyolcvanas évek francia tdncrobbandsa, a
kortars tanc elsé hullama kovet. 1983-t6l Londonban még a
Rambert Balett és a The Place is U irdnyba fordul, mert ekkor
mar mindenki Cunningham ,,iskoldjaba” akar jarni, minden
fiatal tAncos az 6 blivoletében él, olyan felszabadit6an és inspi-
réléan hatnak eszméi az wjat keres6 alkotokra. Cunningham
pedig - tul a hatvanon - ismét 4j médiummal kezd kisérle-
tezni, kiaknazva a filmben a vagas - és ezzel a mozgas folya-
matossaga és megszakitottsdga — kinalta 4j lehetGségeket, s
kimondottan a kamera nézépontja szamara kompondl mive-
ket. Aztan még megismerkedik a LifeForm hasznalataval, igy
otleteit akdr tancosok jelenléte nélkiil is ki tudja prébalni az
animalt figurdkkal és a mozgaslehet8ségek komputerbe tapla-
lasaval. Es rendiiletleniil fellép még a kilencvenes években is,
holott lassan alig tud jarni. Végiil kerekes székbe kényszeriil,
de szabad szelleme és kivancsisaga, jatékossaga szinte mind-
végig megmarad.

Azzal, hogy megtiltotta tarsulatanak, hogy a haldla utdn
is tovabb miikodjon, szerintem bolcsen dontétt, ritka kortar-
si gesztust tett, mert — bar mindig is keriilte, hogy mtiveiben
reflektdljon a korra és a kozegre, amelyben alkotott — igy ma-
radt igazdn hu sajat korahoz, amelyhez ez a reflexi6tol ha-
26doz6 magatartas tartozott. Kiilonben az id6 és a kultura-
lis-tarsadalmi valtozasok o6hatatlanul kikezdenék miiveinek
érvényességét, kiilonosen akkor, ha a valaha szinte el¢adasrél
el6adasra valtozé kompozicidi ,,hiteles” hagyomannyd mere-
viilnének, ahogyan ez oly sok, a maga idején jelentds életmu-
vel rendelkezé alkotd elhunyta utan el6fordul.




