MUVESZETI FELSOOKTATAS I. / KULFOLDI TAPASZTALATOK

Kemény faba vagtuk a fejszénket a mlvészeti felséoktatasi fokusszal. Kétrészes dsszedllitasunk elsé
fejezetében arrol szerettiink volna minél szélesebb korb8l minél tébb relevans informaciét és személyes
tapasztalatot begydjteni, hogy a szinhaz fogalmanak tagulasaval, kereteinek fellazulasaval és az
interdiszciplinaritas el6retorésével hogyan tart Iépést a nyugati mlvészeti felsoktatas, legalabbis az a
szelete, amelyre ralatasunk van. A megszélalé fiatal magyar szinhazi szakemberek - rendezék, tervezok,
koreografusok, tancosok stb. - kivétel nélkul kulféldi mivészeti felséoktatasi intézményben (is) tanultak,
végeztek. Benyomasaik, véleményeik, élményeik sdrd haldja ez a kis gylijtemény, semmiképpen sem
0sszkép. De arra bizonyara jo, hogy érzékeltesse, a szinhazi gondolkodas megujulasa mindig az alapoknal,
az oktatas reformjanal kezdédik. Nem célunk sem privilegizalni, sem az egyeduli jarhato utként beallitani
semelyiket az itt tobb-kevesebb részlettel felvazolt oktatasi modellek koézll, de mindenképpen szerettiink
volna réamutatni a sokszin(iségre, amely a kulfoldi mlvészeti felséoktatas egyes intézményeit (persze
hibaikkal egyutt) jellemzi. Tovabbgondolasra magunknak és mindazoknak, akik nyitott, rugalmas és halad6

mavészeti oktatasi strukturdban gondolkodnak.

LEHET, HOGY HAZAFI

VAGYOK

Ehhez a kerekasztalhoz olyan résztvevdket kerestunk, akik egy-egy képzés
erejéig valamennyien részt vettek kulféldon a mivészeti felsGoktatasban.
BERECZ ZSUZSA, KALMAN ESZTER és SZABO VERONIKA szinhazcsinalok, va-
lamint a keretes iras szerzje, GEREB ZSOFIA rendezd kiildnbdz6 szemlélet(
mUvészeti képzéseken tanultak német és angol nyelvteruleten. Tapasztalata-
ikrdl ZSIGO ANNA dramaturg kérdezte éket.

Berecz Zsuzsa: En 2005 és 2008 kozott tanultam Frankfurt
am Mainban dramaturgia mesterszakon. Ezt a német nyelvi
képzést par évvel korabban alapitotta Hans-Thies Lehmann
szinhdztorténész, aki maga is dolgozott dramaturgként. Az
alapvetés az volt, hogy a dramaturgia mint szakteriilet annyi-
ra 4talakuléban van, hogy gyakorlatilag djra ki kell talalni, mit
jelenthet ma, és mit fog jelenteni holnap. Ezért a szakra jard
didkok is sajat maguk értelmezhették, hogy nekik mit jelent a
dramaturgia gyakorlata, sok mindent kiprébalhattak. Korab-
ban az ELTE Bocsészkarara jartam, amit egyrészt szerettem,
masrészt viszont untam is, mert hianyzott bel6le a gyakorlat.
Amikor Bécsben kutattam a szakdolgozatomhoz, az ottani
egyetem szinhaztudomanyi konyvtaraban volt egy konyv, amit
soha nem lehetett megszerezni, mert a példanyait vagy ellop-
tak, vagy kikolcsonozték. Az volt a cime, hogy Posztdramatikus
szinhdz. Amikor végre megszereztem, rajoéttem, hogy ez az,
ami érdekel. Es akkor utdnajdrtam, hogy a szerzéje alapitott
egy szakot. A szak célja az volt, hogy lekovessiik a dramaturgia
jelenidejti atalakulasat. A képzés a Hesseni Szinhdazi Akadémia
nevi ernydszervezetbe integralddott, amely Hessen tartomany

osszes szinhazhoz kapcsol6dé szakat magaban foglalta. En-
nek tagja volt a giesseni Alkalmazott szinhaztudomany szak
is, ahonnan sok izgalmas szinhdazcsinald keriilt ki. Folyamatos
csere zajlott, athallgattunk a tobbi egyetemre, igy mi is készitet-
tiink latvanytervet, performerkedtiink, klasszikus szévegeket
olvastunk, el6addsokat elemeztiink, de volt példaul kontakt-
improvizacié-érank is. A didkok koziil van, aki ma német ko-
szinhdzban dramaturg, van fesztivalkurator, és tobben mozog-
nak koztes teriileten, ahogy én is.

Kalman Eszter: En 2006 és 2009 kozott jartam Anglidban
a University of Bristol drdma tanszékére. Ezen a szakon az
els6 félévben egyiitt vannak a filmesek és a szinhdzasok, csak
ezutan valnak szét a szakirdanyok. Az elméleti képzés kozos
volt, a gyakorlati képzésben szakosodtunk. De itt sem valtunk
egészen kiilon, hanem a projekteken beliil vélasztottunk fel-
adatot, és igy alakult ki, hogy ki mivel szeretne foglalkozni.
Egy kicsit mindent kellett tanulni, vetésforgd-szertien jartuk
korbe az Osszes teriiletet. A végére mar erdsen specializalod-
tunk, megtaldltuk a sajat utunkat. A képzés célja az volt, hogy
mindenbdl megszerezziink valamiféle alaptudast.



:_fKéImén Eszter, Zsigbd Anna, Szabo Veronika, Berecz Zsuzsa

— Neked mi lett a sajdt utad, Eszter?

K. E.: En két dolog irdnt érdeklédtem: a kortérs perfor-
manszmiivészet és a diszlettervezés foglalkoztatott leginkabb.

— A hazai képzésekre kevésbe jellemzl ez a szerepviltoga-
tds, az, hogy mindent ki lehet prébdlni. Vera, a te képzéseden
is igy volt?

Szabé Veronika: En 2013 és 2016 kozott szintén Anglia-
ban, a londoni Royal Central School of Speech and Draméban
tanultam. Hosszt és impozans név. Az én szakom kakukkto-
jasnak szamitott az egyetemen beliil, ami jol passzolt hozzam.
A neve: Advanced Theater Practices - New Ways of Making
Contemporary Theater, ami taldn ugy fordithat6, hogy "ha-
lad6 szinhazi gyakorlatok: Londonban sok kisebb kortars
el6adast megnéztem, beszélgettem az alkotokkal, és kidertilt,
hogy sokan itt végeztek. Valdjdban ez a szak egy laboratérium.
Azoknak a tobbsége, akik ide jelentkeznek, mar rendelkezik
valamilyen szinhdzi hattérrel. A hallgatok végig egyiitt dol-
goznak, méghozz4 ugy, hogy nincsenek elére leosztva a szere-
pek. Délel6tt koncentraltan tanultunk rendezést, szinészetet
és latvanytervezést harom kiilon csoportban, délutinonként
pedig minden héten egy-egy szinhazi tarsulattal dolgoztunk
egyiitt. Mindig az adott tarsulat gondolkoddsmddja mentén
indultunk el, és minden héten készitettiink egy el6adast. Ren-
geteg bukas volt a kisérleteink sordn, ami néha nehéz, de gaz-
dag tapasztalatanyag halmozddott fel kozben.

- Eszter, a ti képzésetek is ennyire gyakorlati volt?

K.E.: Nekiink fele-fele volt az elmélet és a gyakorlat. Az
elméleti részben havonta egy tematikat dolgoztunk fel, ami-
hez egy arra épiilé gyakorlati munka is kapcsoldodott kiscso-
portos felosztasban, lezarasként pedig egy esszét kellett irni.
Ilyen téma volt példdul az adaptacid, a multimédia hasznalata
szinpadon vagy akar Shakespeare. Alapveten problémakra
és megoldasokra fokuszalva tanultunk. A vizsgael6adaso-
kon meghivott rendez6kkel dolgoztunk. Magunk valasztot-
tunk szaktertiletet, de jatszani mindenkinek kellett. Nekem
majdnem mindig sikeriilt meggy6znom a tanarokat, hogy ne
kelljen szerepelnem, helyette dupldn vettem részt a gyakor-
lati dolgokban, példaul diszlet mellé jelmezt vagy vilagitast
is terveztem. Nagyon rosszul viseltem az angol nyelven val6
szinjatszast. Az elméleti részek pedig altaldban a tanarok sajat
kutatasi teriileteit érintették.

B. Zs.: Nalunk is kutatdsalapu miivészetcsinalas zajlott.
Ezt ugy képzeljétek el, hogy volt példaul egy 6rank Laurent
Chétouane-nal, ahol monologokkal foglalkoztunk, mégpedig
ugy, hogy vettiink egy-egy monologot Euripidészt6l Biichne-
ren at Sarah Kane-ig és Heiner Miillerig, mindenki vélasz-
tott maganak egyet, és azt a végén el is adta. Azt kutattuk,
hogy egy szovegnek hol van a helye szamunkra a térben, ahol
mi mint él6 testek jelen vagyunk. Fizikailag és a beszéd altal
konfrontalédtunk a szoveggel. Itt talan latszik az, hogy ami-
kor egy szoveggel dolgozunk, az valdjaban koreografia. Na-
gyon kozel keriil igy egymashoz elmélet és gyakorlat.

- Az egyetem elvégzése utdn mindannyian hazajottetek?

B. Zs.: En mindenképp haza akartam jénni. 2007-ben volt
a szakom szervezésében egy ,,European Dramaturgy in the
21st Century” cim( konferencia, ahol megismerkedtem Ma-
yer-Szilagyi Maériaval, a Kortars Dramafesztival vezet6jével,
aki elhivott dolgozni. Egytitt hivtuk meg Lehmannt is Buda-
pestre workshopot tartani. A diploma-el6addsomat Mann-
heimban csindltam az ottani készinhdzban (Nationaltheater
Mannheim), és volt réla sz6, hogy maradok. De akkoriban
ugy tunt, legalabbis szamomra, hogy rengeteg lehetéség nyi-
lik meg Magyarorszagon. Akkor volt késziilében az 4j szin-
hézi torvény, és esélyesnek latszott, hogy a fiiggetlen kultdra
valamilyen specialis statuszt, dllandé finanszirozast vivhat ki
maganak. Aztan 2010-t6l megvaltozott a helyzet.

~ Erdekes, hogy amikor koriilirtdtok, hogy mivel foglalkozta-
tok az egyetemen, akkor nehéz volt azt magyarul meghatdrozni.
Egy ilyen interdiszciplindris szinhdzfelfogds szamotokra hogyan
dgyazhaté be a hazai szinhdzi miikodésbe, illetve hol iitkiozik
ezzel? Hogyan tudtdtok itthon megtaldlni a sajdt utatokat?

Sz. V.: Rélam itthon nem tudtak, hogy ki vagyok. Most
mar a Queendom cim( el6adds miatt, amit én rendeztem, ta-
lan ismerhetnek. Azt nem tudtam meguszni, hogy valahogy
felcimkézzem magam. Igy erre a rendezét és el6ad6t szoktam
hasznalni. Angol nyelvteriileten sokan a theater makert hasz-
néljak, de ez a ,szinhdzi alkotd” kifejezés Magyarorszagon
nem igazan létezik. Itthon elvarjak, hogy pontosabban meg-
hatarozd magad. Az én kis kozegemben viszont mér lazulnak
a kategoriak. A szinlapra alkotdként irjak ki magukat az em-
berek. Mi, akik kiilféldon megkaptuk ezt a szemléletet, itthon
is tudjuk alakitani ezeket a megnevezéseket.




K. E.: Nekem sem volt kapcsolati tékém. Amikor szakmai
gyakorlatra kellett menniink, sikeriilt elérnem, hogy hazajo-
hessek, mivel mér ekkor sejtettem, hogy itthon akarok majd
dolgozni. Igy keriiltem a Katona Jézsef Szinhdzba, ahol na-
gyon mdst tapasztaltam, mint amiben kint léteztiink. A Ka-
tonat azért valasztottam, mert szerettem volna latni, hogyan
miikodik egy intézményes, hierarchikus szinhaz Magyar-
orszagon. Hamar kideriilt, hogy a készinhazi rendszerben
rendezéként esélyem sincs. EI6bb végig kell jarni a fiiggetlen
sztéraban egy olyan utat, ahonnan esetleg be lehet 1épni ebbe
a korbe, ki kell épiteni a kapcsolati halét, megmutatni magam
a szakmanak. Annyit biztosan tudtam, hogy diszlettervezd

és rendezd szeretnék lenni, és vizudlis szinhazi el6addsokat
szeretnék létrehozni. Ez azéta drnyalddott, pontosabban az
aranya valtozott, az érdekl6désem nem.

B. Zs.: A magyar kulturdlis életben er6s a homogenitas-
ra val6 torekvés, ezért ha valami madst csindlsz, az konnyeb-
ben feltinik, mint, mondjuk, Németorszédgban, ahol van egy
kozeg, amelyen beliill mindenki mést akar csindlni. Tehdt a
masképp csindldsod egyfeldl jobban feltiinik itt, utina viszont
kevés nyitottsagot tapasztalhatsz a rendszeren belil. Vagyis
konnyen rekedsz struktirdn kiviil. En a kiilfoldi tapasztalata-
im hatdsdra jottem ra, hogy Magyarorszagon mennyire komo-
lyan veszik a rossz struktarakat. Ahelyett, hogy valami mast
csindlnank, yjra és Gjra megallapitjuk, hogy ami van, az rossz.

- Volt olyan helyzet, amikor azt éreztétek, hogy inkdbb ht-
rdny, hogy kiilfoldon végeztetek?

Sz. V.: Nekem inkabb el6ny, legalabbis azon a teriileten,
ami engem érdekel. Egy kdszinhazndl majdnem biztos, hogy
hatrany lett volna.

- A hazai mijvészeti képzés egyik jellegzetessége, hogy mes-
terek tanitanak. Egy-egy tandr neve fémjelzi az adott osztdlyt,
és ezek a tandrok dltaldban gyakorlo miivészek is. A ti képzései-
tekben hogyan miikodott a mester-tanitviny viszony?

Sz. V.: Nalunk ez a struktdra nem is tudott volna miikod-
ni, mivel minket tdrsulatok tanitottak, mindig masok. Volt
egy szakvezetd, Nick Wood, aki dramaturg, de neki pedago-
gusként volt misszidja a szak létrehozasa és fenntartdsa.

B. Zs.: Nalunk Lehmann hatdrozta meg a szakot, és az a
szellemiség, amit kordbban mér Giessenben is megteremtett.
Szerintem a mesterek szerepe fontos, és meg kéne 6rizni, de
Eurdpaban ez éppen szétfoszldban van. Olyasfajta mester-
re gondolok, aki nem egy megkozelithetetlen alak, hanem
akinek a szinhdzértése, a szemlélete athatja a képzést, és aki
koézben a tanitvanyaitol is tanulni akar. Ez annyira hianyzik a
hazai pedagégiakbol!

K. E.: Az alapvet6 kiilonbség az, hogy itthon kevés el-
méleti szakember van, inkabb gyakorlé miivészek tanitanak
az egyetemen is. Kiilfoldon az aktiv mivészek vagy kurzust
tartanak, vagy vendégel6adok, nem 6k az édllandé tanarok,
osztalyfénokok. Nem latok bele igazan az SZFE képzési rend-
szerébe, de nekem ugy tlinik, hogy sokkal eré6sebben magara
a mesterségre koncentral, abban mélyed el, és kevésbé a ko-
rilottiink levé vilagon keresztiil mutatja be a szinhazat. Akik
minket tanitottak, azok olyan elméleti szakemberek és kuta-
tok voltak, akik elsédlegesen tanitassal foglalkoznak, ezért 6k
is masokon keresztiil mutattak be a témat.

B Zs.: Fontos, hogy emlited a mesterséget. Mi ennek mas
értelmezését lattuk. Nalunk sok munka ugy kezd6dott, hogy
ismét laikusokka kellett valnunk, el kellett felejteniink, amit
tudtunk. A munka pedig abban allt, hogy 4tlépted a hatdro-
kat, és elmentél egy olyan pontig, ahol mar nem voltal biztos
abban, hogy mi az, amivel dolgozol. En ott megértettem, hogy
a nem tudas, a bajba keveredés is lehet az az allapot, ahonnan
elinditom a munkat. Ahogy van kisérleti szinhdz, ugy létezik
kisérleti nézés is. Mi dramaturgként féleg ezt a masképp né-
zést tanultuk meg.

- Voltak nehézségei, hdtrdnyai a képzéseiteknek?

Sz. V.: Néalunk a nehézség — ami amugy nagy elény is
egyben, csak akkor mi nem feltétlentl igy éltiik meg — a szak
egyik jellegzetessége volt. Az angol oktatas Oridsi szabadségot
ad, emiatt gyorsan 6nallésodni kell. Nem fogjak a kezed, csak
kiadjak a projektet, és a végén értékelnek. El6fordult, hogy
elveszettnek éreztem magam, és hidnyzott a sorvezetd. De ott



a »trial and error” elv alapjan mindent ki kellett prébélni ah-
hoz, hogy rajojjiink, mtikodik-e, vagy sem.

K. E.: Szerintem szakosodhattunk volna hamarabb is. Ez
egy BA szak volt, de szivesebben elmélyiiltem volna inkdbb
csak abban, ami engem érdekelt. Személyes nehézségem az
akadémikus angol nyelvvel adédott, ami pokoli nehéz volt.

B. Zs.: Mi 6ten-hatan voltunk egy évfolyamon, és mindig
akadt néhany kiilfoldi is. Az én csoportomban példaul ket-
ten voltunk nem német anyanyelviiek. De teljesen megértem,
amit a nyelvrél mondasz, nekem is irt6 nehéz volt mindent
németil tanulni. Az értékelés és a visszajelzés rendszere na-
lunk egyébként elég gyenge volt, személyes mentoralast nem
igazan kaptunk. Muszdj volt a sajat érdekeidet képviselni.
Szdamomra az volt a legnagyobb kultursokk, amikor az ELTE
utan rajottem, hogy fogalmam sincs, hogyan érvényesitsem a
didkjogaimat. Itthon ha valami nem tetszett, senki sem szdlt
semmit. Aztdn egy félévet Parizsban toltottem, ahol pont ab-
ban félévben konkrétan nem volt tanitds, mert a didkok blo-
kad ala vontdk az egyetemet.

- Hogyan zajlott az értékelés?

Sz. V.: Az Osszes tandr nézte a mutatdsainkat, majd na-
gyon részletesen és angolosan visszajelzést adtak. Anglidban
elképesztéen komolyan veszik a visszajelzés mddszertanat.
Nincs személyeskedés, hanem pontos szempontrendszer
alapjan értékelnek. Ezt nekiink is megtanitottak, és azt latom,
hogy itthon is fontos lenne példaul azzal alaposabban foglal-
kozni, hogyan adsz a masiknak visszajelzést egy probafolya-
mat kiilonbo6z6 szakaszaiban.

K. E.: Mi az esszéinkre és a gyakorlati projektekre is ird-
sos értékelést kaptunk, illetve van egy bonyolult osztilyozasi
rendszer. A vizsgael6adasainkat egyébként magunknak is kel-
lett irasban elemezni és értékelni. Mindenkinek volt személyes
tutora, egy tandr, aki segitett neki. Vele lehetett megosztani az
egyetemmel, a képzéssel, a szakmaval kapcsolatos probléma-
inkat, illetve 6 foglalkozott azzal is, ha rosszul teljesitettiink.

B. Zs.: Volt egy nagyon tanulsigos élményem. A néme-
tek is elég targyilagosan adnak visszajelzést. Viszont jartam
egy kritikaird-szemindriumra, ahol egyediili didk voltam.
Az elején nem értettem, hogy miért nem népszer( ez az dra.
Késobb deriilt ki, hogy a tandr, Gerhard Stadelmaier hirhedt
kritikus pont a szeminarium induldsa el6tt botranyba keve-
redett. A Frankfurti Szinhaz egyik elég performativ el6addsa’
alatt az egyik szinész észrevette, hogy Stadelmaier az els sor-
ban jegyzetel. Jelenet kozben kikapta a kezébdl a noteszt, és a
jegyzeteit felolvasta a szinpadon, majd felszdlitotta, hogy ezt
irja meg holnap. Stadelmaier visszakovetelte a noteszét, és dii-
hongve elhagyta a nézéteret, amit a kozonség a szinész buz-
ditdsdra megtapsolt. Masnap persze Stadelmaier irt err6l egy
lehazo kritikat, ami a német kritikatorténet egyik emblemati-
kus pontja lett. Kés6bb kideriilt, hogy rajtam kiviil mar min-
denki hallott az incidensrél. Ettdl fiiggetlentil végigjartam a
féléves kurzust, és sokat tanultam Stadelmaiertél, aki mindig
alapos és épit6 visszajelzéseket adott. Félév végi feladatként
egy dltalam valasztott témarol kellett rovid el6adést tartanom.
En ezt a botrdnyt valasztottam. Mindent 6sszegytjtottem vele
kapcsolatban, és targyilagosan elemeztem. Sz6 nélkiil végig-
hallgatta a mondandémat, majd a végén beirt egy harmast.
Biztos vagyok benne, hogy ez a hdrmas a témanak szolt. Ez-
zel atlépett egy olyan hatdrt, amit kritikusként nem szabadott

1 Ionesco Gyilkos jatékok cimii darabjanak Sebastian Hartmann rendezte
»akcidszinhazi” feldolgozasa.
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volna. A hatalmaval élt vissza. Valdszintleg a szinhazbél vald
»szamuzetése” is a hatalmaskod¢ kritikai gesztusainak szolt.

- Szivesen mennétek még kiilfoldre tanulni vagy dolgozni?
A kiilfoldi tapasztalatok utdn milyennek ldtjdtok a hazai kozeget?

Sz. V.: Bennem sosem meriilt fel, hogy Londonban ma-
radjak. Lehet, hogy furcsan hangzik, de én nem banom, ha
nincs végtelen sok lehet6ség. Azért jottem haza, hogy latsz-
szon, és belathat6 kozosséget kapjon az, amit csindlok. Lon-
donban nehezebb felmérni a hatasokat. Azok a témak, ame-
lyekkel kint foglalkoznak a kortdrs szinhazak, sokszor eléggé
kulturaspecifikusak. Itthon azt is szeretem, hogy nem kitapo-
sott uton jarok. Lehet, hogy hazafi vagyok, nem tudom.




B. Zs.: Mi szoktunk kiilféldon dolgozni a Pneuma Szov.
miivészszovetkezettel, aminek alapitdja vagyok. A lakohe-
lyem mar nem hatédrolja be, hogy hol dolgozom. Viszont
a kozeg fontos, és itthon van olyan kozeg, ami termékeny,
és ahol jo dolgok sziiletnek. Magyarorszagon szerintem a
leginkabb fejlesztésre szoruld teriilet a kisérletezés. A ki-
sérleti mtvészetcsindlas valahogy nem épiilt be a szinhazi
intézményrendszerbe. Ezt a hatalmas kiilonbséget azonnal
éreztem, amikor hazajottem. Mintha a rendszervaltas utan
az a nézet uralkodott volna el, hogy az allamszocializmus
okozta lemaradasokat gyorsan be kell pdtolni. De tul ha-

GEREB ZSOFIA

Amint befejeztem 2015 juniusaban az SZFE-t, 6sztdl - tehat
a kovetkezé félévtdl - mar el is kezdtem az operarende-
z86 mesterképzésemet Berlinben. A Hochschule fir Musik
Hanns Eisler Berlin tulajdonképpen a berlini Zeneakadémia,
ahol a hangszeresek, karmesterek, zeneszerzék és énekesek
tanulnak - kiegészitve az operarendez6 képzéssel. Gyors fo-
galmi tisztazas: a szakot ugyan Musiktheaterregiének, azaz
zenésszinhaz-rendezésnek hivjak, ez alatt egy szlikebb de-
finiciot kell érteni, mivel kizarélag operarendezést oktatnak.
AMusiktheater sz6 az egyik kelet-berlini operahaz, a Komische
Oper egykori alapitd igazgatdjatdl és egyébként hires opera-
rendezdjétdl, Walter Felsensteintél szarmazik. A kifejezés azt
hangsulyozza, hogy az operanak mindenképpen ,szinhaznak”
kell lennie. Ez evidensnek tlinhet, de ha megnézunk sok mai
rendezést, még mindig az latszik, hogy az opera el6szeretet-
tel konzerval és ,6vatoskodik”, igy gyakran muzealis vagy kon-
certszer( egy-egy operael@adas. Ezzel szemben arra kellene
torekednie, hogy kortars/relevans szinhazza valjon.

A képzés a bolognai rendszer szerint mikodik 4 év BA és
2 év MA részre bontva. Azt gondolom, hogy a mesterszak ki-
fejezetten az olyan diakoknak hasznos, akik erés mesterség-
beli alapokkal rendelkeznek a szinhazrendezésben, és azt
szeretnék az operaképzéssel kiegésziteni. Es nem mellesleg
van zenei képzettséglk is. Mivel abban az évben egyedul
engem vettek fel mesterszakra, egyedUl voltam az évfolya-
momon, igy toébbszor fels6bb éves BA vagy felettem jaré MA
hallgatokkal kerdltem kozos vizsgaprojektekbe. Ezek eléggé
hasonlitottak a SzinmU{n megszokott vizsgakra: a tanarok ki-
valasztanak egy darabot, és annak bizonyos jeleneteit vagy
egész felvonasait rendezik a diakok altalaban egy koz6s vizs-
gaesemeény részeként. Hatalmas kulénbség viszont, hogy a
rendezésmesterség-tanarok sokszor bellnek a probakra.
Ez engem eleinte rettent8en zavart, mert teljesen logikus-
nak tartottam a SzinmUn bevett gyakorlatot: a tanarok nem
Ulnek be a probara, mert ezzel indirekt modon is befolya-
soljak annak menetét, nem tudnak ,lathatatlanok” maradni
a szinészek szamara. llletve ,rendes”, egyetemen kivili ko-
rdlmények kozott ritkan Ul az ember hata mogott méeg egy
- szamara is - autoriter személy. Amennyiben mégis, ezek
altalaban nem jo torténetek. Berlinben e mogott a szokas
mogott természetesen az a logika, hogy igy sokkal jobban és
hamarabb latja a tandr, mi az a mesterségbeli/emberi/szak-
mai ,hiba", ami miatt egy-egy jelenet nem mikdodik, nem ha-
lad el6re. [gy sokkal gyorsabban ki is lehet ezeket javitani, és
konkrétabban rajuk lehet mutatni. Sokszor nem a tanarok,

mar varjak el a sikert. A berlini Volksbithnének huszonét
évig volt Frank Castorf az igazgatdja. Ok nagyon pimasz
moédon mentek szembe azzal a szinhdzi felfogdssal, amelyet
példaul a Schaubiithne Peter Stein vezetésével kidolgozott.
A komédia miifajaval dolgoztak sokat, ahogy az NDK-s
mult mint téma is fontos volt. Magyarorszagon kozben az
volt az uralkodé torekvés, hogy elérjiik a ,,nyugati szinvo-
nalat’, elfelejtve a sajatos ka-eurdpai 6rokséget. Nem késo
el6asni azt a kérdést, hogy mit jelent az a negyven év, amir6l
j6 ideig illett elfeledkezni, mi az, amit abbol at kell 6rokiteni,
amire épiteni lehet.

hanem tapasztaltabb hallgatok Ulnek be az alsébb évesek
probaira, kvazi mentorként.

Ide tartozik még egy kiulonbség: Berlinben a miifaj miatt
egy-egy vizsga tobb szervezést igényel - nemcsak a rendezék
és az énekesek mesterségtanarait, de zenei vezetdket is be
kell vonni. Ezt mindenképp segiti, hogy az énekesek és a ren-
dezBk egy tanszék ala tartoznak, igy szorosabb is az egyutt-
mUkodés koztuk. Kulsds, tapasztaltabb énekesekkel viszont a
rendes vizsgak el6készitésén nemigen lehet egyutt dolgozni,
erre legfeljebb kulonb6z8 operahazakkal vagy fesztivalokkal
vald koprodukciok soran van lehetdség. Ennek vannak el6-
nyei és hatranyaiis, mindenesetre az énekesek és a rendezék
vizsgai jobban 6ssze vannak szervezve, a hallgatok igy tobbet
dolgoznak egymassal. En személyesen ebbd Ggy profitaltam,
hogy a vizsgak alatt megismert énekesek kozul tobbekkel
azota is egyutt dolgozom. Valoszinlbb, hogy hosszan tartd
munkakapcsolatok tudnak kialakulni a berlini képzés soran.

Nagy kulonbségnek latom meg az asszisztencia szerepét
és megitélését: az asszisztensek sokkal fontosabbak szakma-
ilag, és ezért a tanarok sokkal jobban odafigyelnek arra, hogy
minél tobb lehetdséget biztositsanak a hallgatoknak asszisz-
talni. Ez a két orszag eltérd szinhazi kultdrajabdl, strukturaja-
bl is addédhat: mig Magyarorszagon képzett rendezék ritkan
asszisztalnak, addig Németorszagban ez egy teljesen elfoga-
dott és mkodd Utja annak, hogy el6bb-utébb az ember be-
kertljon rendezéként a (k6szinhazi) struktdraba.

Még egy fontos szemléletbeli kuldnbséget szeretnék ki-
emelni a sok kozul: Berlinben nem feltétlendl kell rivalisokként
tekinteni a hallgatétarsakra. Meglep6 volt szamomra, mennyit
segitenek egymasnak a szakon belll a rendezéhallgatok. Akar
csak abban, hogy rendet rakjanak a kelléktarban, egymas vizs-
gait lefilmezzék, bealljanak statisztalni stb. Ezt sokkal kevésbé
tapasztaltam az SZFE-n, és bar ellenségesnek sosem érzékel-
tem a Iégkdrt, mégis élesebben jelen volt az egymashoz vald
hasonlitgatas, a nyiltabb vagy indirektebb rivalizalas.

A jelenlegi, semmiképp sem kielégitd magyarorszagi
#metoo-helyzet margojara pedig annyit, hogy a legelsé dolog,
ami feltint a Hanns Eisler folyosait jarva, a rengeteg plakat és
tanulmanyi hivatali informacio volt killonboz6 elérhet8ségek-
rél, amelyeken akar anonim mdédon, akar személyesen beje-
lentést lehet tenni, ha barki barmilyen szexualis visszaélést
vagy bantalmazast tapasztal. Er6sen nemzetkozi intézmény-
rél 1évén sz a tanulmanyi Ugyintézésre vald varakozas koz-
ben olvasott szérdlapoknak készénhetden rengeteg nyelven
le tudom frni, hogy ,a nem az nem".



