Vertigo: Leela és Batsheva Tdncegytittes: 2019 - Tel Aviv

Tanc szempontjabdl a legfontosabb helyszin Izraelben Tel Aviv,
mert itt taldlhat6 a Suzanne Dellal Kézpont, amely szerepét és
jelentéségét nézve nagyjabdl olyan, mint a Traf6, a Nemzeti
Téncszinhdz, a Jurdnyi Produkciés Héz és a SIN egyiitt. Az
analogia azonban pontatlan, kezdve azzal, hogy ezt a tanc- és
szinhazi kozpontot a Manchesterben iraki bevandorlok gyer-
mekeként sziiletett multimilliomos, Jack Dellal alapitotta,
hogy emléket dllitson fiatalon elhunyt lanyanak. A tobb épii-
letbdl allo Kozpont, amelyben nemcsak négy szinhdzterem,
hanem t6bb prébahely is van, a kortars tanc orszdgos cent-
rumaként nemzeti és nemzetkozi fesztivalokat ugyanugy tart,
mint showcase-eket. Emellett szinpadhoz segiti a palyakezdd
alkotokat, rendszeresen bemutatja a fiatalabb és ezért ismeret-
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lenebb koreografusok munkait, konferenciakat, workshopokat
és szabadtéri eseményeket rendez, alland6 otthont nyujt két
nagy egyiittesnek, s mindezen tul 1j produkcidkat rendel és
finansziroz - vagyis minisztériumi és vdrosi tamogatassal
minden lehetséges modon népszeriisiti és tdmogatja a nemzeti
tanckultiirdt, ami itt a kortdrs tdncot jelenti. (Az intézmény ve-
zetGje ma is az a Yair Vardi, aki a Batsheva Tarsulattol szerzé-
dott még a hetvenes években a Rambert Baletthez, éppen ak-
kor, amikor az angol egyiittes a hagyomanyos balettrepertoart
maga mogott hagyva ,modern’, minden 4j kezdeményezésre
nyitott tarsulatta valt. Vardi - akinek ezekben az egész eurdpai
tancszcénat megujitd években Imre Zoltan is kollégdja volt a
Rambertben - tizenkét év tancos tapasztalat utan tért haza Iz-




raelbe, ahol rogvest kinevezték az 1989-ben megnyilt tanc- és
szinhazi kozpont élére.)

A Koézpont programjaban rendszeresen szerepel a jeru-
zsdlemi székhelyt
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amelyre még a kilencvenes évekb6l emlékezhetiink, mert
1993-as megalakuldsa utdn tobb kozos produkcidja is volt
az Artussal. A tdrsulat fennallasanak huszadik évforduld-
jat kovetéen pedig a kordbbi miiveikbdl osszedllitott emlé-
kezetesen nagy hatdsu esttel 2014-ben léptek fel a Tavaszi
Fesztivalon. Repertodrjuk donté hanyadat az egyik alapi-
t6, Noa Wertheim jegyzi, aki a Rubin Akadémia elvégzése
utan, huszonnyolc évesen jelentkezett els6 koreografidgjaval.
A Vertigo cimi kettdsben partnere Adi Sha’al volt, a Batsheva
és a Kibbutz tarsulatok korabbi tagja, akivel azdta is szoros
a (maganéleti és) munkakapcsolata, hiszen duettjiik sikere
nyoman egyiitt alapitottadk meg az egylittest. A kis tarsulat
szépen végigjarta azt az utat, amely a fiiggetlen alkotok sza-
mara idealis: a Kulturalis Minisztérium sikeres alkoto6i és
pedagdgiai munkdjukat, majd a tarsulat eldaddi kvalitdsat
rendszeresen dijakkal ismerte el, mignem végre bekeriiltek
a stabilan tamogatott egyiittesek kozé, amilyenbdl dsszesen
négy miikodik ma Izraelben. Kozben a mivész hazaspar
- rokonaikkal és barataikkal kozosen — 2007-ben egy tn.
okologiai muvésztelepet alapitott, ahol azéta is egy kornye-
zettudatos, mithely jellegli, specidlis szellemi (és mdr-mar
utdpisztikus tdrsadalmi) kozegben alkothatnak. Wertheim
— hasonldan az 6sszes tobbi izraeli kortars koreografus tanc-
felfogasahoz - sosem irodalmi mitiveket dolgoz fel, hanem
mindig magabdl a tdncbdl, a mozgasbol indul ki. A kivélasz-
tott mozgasanyagot aztan kozos tovabbgondoldsra, alakitas-
ra kindlja fel tdncosainak, mignem lassan kiformalédik az
Uj mi texturdja. A cimadasra igy csak egy kés6bbi fazisban
kertil sor, s dltalaban ekkor all 6ssze jelentéses struktdrava az
addig szeszélyesen széttartd anyag. A tavaly tavasszal bemu-
tatott Leela is utolag kapta meg kozmikus (vagy isteni) jaték
jelentésti szanszkrit cimét, ami persze egyaltalan nem jelenti
azt, hogy a koreografus barmiféle ,olvashatd” cselekmény-
vazat kindlna fel nézéinek. Inkdbb a mozgasok hompolygd
aradasabdl alakitja ki a hangulatdban és szcenikailag is elté-
r6 jeleneteket, amelyeket nem a kozos téma, sokkal inkabb
a visszatéré gesztusok, ismétl6dé mozgdsmotivumok sora
fliz 6ssze. A mozaikossagot szolgdlja Ran Bagno muzsika-
ja is, amely a hires, feketékbdl all6 vokalegyiittes, a The Ink
Spots azéta szamtalanszor feldolgozott 1939-es daléval, a We
Threevel indit. A maganynak ez a balladdja adja meg a koreo-
grafia alapténusat, bar a szinen nem csupdn egyetlen szerep-
16 van jelen - drnyékaval és visszhangjaval, hogy ,harman”
legyenek, ahogy az a dalban elhangzik -, hanem diagonalban
felsorakozva az egész tarsulat. E ritualis hangulatot sugall6
el6jaték végére lassan parokba rendezédnek a tancosok, s
elindul egy meghatdrozhatatlan, leginkabb a latin salsakra
vagy az erdélyi forgatosokra emlékeztet$ tanc. A jelenetben
sokaig e paros forma jatékos lehet6ségei dominalnak, mig
végiil — a vegyes és egynem parok kavargasa utdn - egyetlen
par marad a szinen, hogy a két tancos visszhangozza egymas
gyengéd mozdulatait. Aztan egy kitartott csékban forrnak
Ossze, ami atvezet a kovetkezd epizodhoz. E csdk-varidciok
hol a nyers dominanciaharcot jelenitik meg, hol az egymasba
olvaddk, szinte egy testté valok dsszesimuldsat, az er8szakos

téltést, a gyengéd irdnyitast vagy a szinte elveszettek kozos,
tétova bolyongasat. Az ezt kovetd rész egy sosem volt archa-
ikus szertartds: egy magara maradt leanyt latunk fején és az
arca koriil a férfiak kezébdl font koszoruval. Olyan 6, mint
egy éteri menyasszony, aki méltosagteljesen vonul korbe, s
bar ki-kilépne e szerep korldtozé kereteibdl, a tradici6 egyre
visszaszippantja 6t, s6t, lassan a tobbieket is, hiszen a még-
iscsak tdvozoé ledny helyébe mindig jak és tjabbak lépnek,
mig el nem fogy az egész csapat.

Az tres szinpadon egyetlen diszletelem van, egy lejtos
rampa, amelyet a szereplék mozgatnak a térben. Az eddig
mellékes tértagolo e jelenettSl kezdve kap valodi szerepet,
mert a kovetkezd epizdd - bar ugy indul, hogy két fia egy
teljesen tonus nélkiili, szinte élettelen lanytestet gyengéden,
de hatarozottan hajtogat a lehetd legképtelenebb médokon -
lendiiletes parkourba viélt: a lanyok gy ropkédnek a rampa-
rdl, mintha a mennyekbdl hullnénak ala, a fitk karjaiba. Egy
Ujabb epizddban a rampabdl olyan kockaformaji emelvény
lesz, amelynek tires az alja: fent egy jatékosan kacér holgy lat-
szik deréktol felfelé, amint kelleti magat, a kocka aldl kivilla-
no labai azonban kecses, de egyértelmtien férfildbak. Az igy
oridsira novesztett és deformalt alak ,,részei” egy adott pilla-
natban helyet, s igy szerepet cserélnek, de a kocka fedésében
még a test latvanyanak horizontalis ,,széthuzésara” is adodik
lehet6ség. E két, inkabb formai 6tletességet add epizddot egy
csodds férfiszold, egy vérbeli maganytanc kéveti fajdalmas
legatokkal, verdesé kezekkel, puha ugrésokkal, a mozgasok
leveg6s tagassagaval, villanasszerd, gyors véll- és csip6moz-
dulatokkal. A zarlat ismét a teljes egytittesé, szaguldo, térben
és iranyokban is sokszélamu Osszefoglaldsa az eddigieknek,
ami végiil kozos sétava szelidiil. Visszatér a kezd8kép, de nem
ismétlédik, mert a mozgasok egyfajta végtelen keringésbe
mennek at, ahogy a lassan mozduld, tovagordiilé diagonal
sorbodl a tavozok helyére egyre Gjabbak lépnek.

Wertheim koreografidgja nem kindl szavakra fordithatd
helyzeteket, hiszen dvakodik attdl, hogy torténetet kerekitsen,
azonosithat6 karaktereket teremtsen, szorosan fonja egybe az
epizddokat, viszont csak szavakkal idézhetem fel a latottakat,
igy Ohatatlanul belefutok a személyes értelmezésbe. Holott
a legerdsebb hatds és emlék, amit errél az el6adasrdl érzok,
szenzualis: az az iszonyu ereji energiadramlds, ahogyan a
kompozici6 életre kel a szinpadon, és ahogyan mégis minden
pillanata finoman visszafogott, mert az energidkat korddban
tartja a feszes szerkezet és az el6addk végtelen precizitasa.

Wertheim és a tobbi izraeli koreografus sokat koszonhet
annak a sajatos mozgasanyagnak, amely a Batshevaban forma-
l6dott ki, és amely lényegében egyfajta ,nemzeti” stilusként a
tobbi térsulatra is dtsugarzik. Es most nem elsésorban a gagéra
gondolok, mert mar jéval a gaga el6tt megsziiletett az a jel-
legzetes — mert az eurdpaitdl lényegében kiilonbozé - keve-
rék mozgasnyelv, amely az Osszes izraeli alkot6 ,,anyanyelve”,
mikoézben egyéni jegyeik természetesen konnyen megkiilon-
boztethetévé teszik az alkotasaikat. De ahogyan a klasszikus
balettet hasznaljak — vagyis esztétikdjanak teljes mell6zésével
-, ahogyan a klasszikus modern technikdk elemeit szinte ész-
revétlenil simitjak bele a taldn sosem volt néptancok és mai
utcatdncok reminiszcenciaiba, s ahogyan mindezt egybegytr-
jak a szinte semmiféle szabalyt nem ismer6 kortars-improvi-
zativ mozgasokkal, az egészen bamulatos és egyedi. Emellett a
batorsaguk is lenyligoz, ahogyan deformalni merik a testtarta-
sokat — s emiatt lazan valtakoztatjék a ,cstinya” mozgasokat a
»széppel” -, vagy ahogyan a tancaikban minden testrész - az



Osszeakad¢ labaktdl a kalimpal6-hadonaszo kezekig, a megld-
duld csip6ktdl az aprokat randuld vallakig, a rebbend fejekig
és a sokfelé indazo gerincekig - egyenrangu. E ,,nemzeti” sti-
lus nagymestere persze Ohad Naharin, a
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koreografusa, aki kozel harminc év utdn, 2018-ban vonult
vissza a tarsulat élérél, de szerencsénkre nem hagyott fel a
koreografalassal, mint kortarsai kozil Jifi Kylian és Mats Ek.
,Csupan” - és itt muszdj kitenni az idézéjelet — az iranyitas
felel@sségét adta at Gili Navotnak, ami nem kevesebbet jelent,
mint megtartani a tarsulatot — az ifjusagi egyiittessel egyttt -
a kortars tanc nemzetkozi élmezdényében. Naharin mar egy-
szer megprobalt szabadulni a szamadra terhes adminisztrativ
feladatoktol, am akkor egy év multan visszavette az iranyitést.
Most 6 maga szemelte ki az utddjat, aki tizennyolc évesen
lett az ifjuisagi egyiittes tagja, majd még hét éven 4t tancolt
a ,nagy” egyiittesben. Eppen azokban az években, amikor
Naharin és tancosai belevagtak az azota gagaként elhiresiilt
mozgasnyelvi kisérletbe, amelynek Navot azdta is avatott
pedagogusa és népszerusitéje. Mert az aktiv eléaddi palyat
2008-ban abbahagyta, s hdirom gyermeke mellett elsésorban a
gaga oktatasat és Naharin mtveinek betanitasat vallalta mos-
tani kinevezéséig. Bar koreografélt is, ugy tiinik, mégsem az
alkotds az erGssége, ami Naharin mellett nagy valoszintiséggel
erény, mert Sharon Eyal péld4ul, aki mar 2003-ban megmu-
tatta koreografusi oroszlankormeit, csak egy évadon ét lehe-
tett tarsigazgatd. Vagyis jelenleg a tarsulat miivészeti arculatat
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tovabbra is Naharin hatarozhatja meg, mig Navot vallat rog-
ton két extra teher is nyomja: 2022-ben késziil majd el a tar-
sulat 4j otthona, a vizudlis és el6add-miivészeti kozpontként
megalakul6 4j campus, amelynek miikodési modelljét meg
kell terveznie és szerveznie. A Kulturdlis Minisztérium pe-
dig épp mostanaban cs6kkentette az egyiittes tdmogatasat, és
szolitotta fel Naharint, hogy adja vissza az allami dijat, mert
szerintiik a koreografus egyes megnyilvanuldsaival megkér-
déjelezi a hivatalos izraeli (kulturalis) politikat.

Naharin j muavét édesapjanak, a nyolcvankilenc éves
koraban 2018-ban elhunyt Eliav Naharinnak ajanlotta. A to-
rokszoritéan szép, melankolikus, mégis dramai hatasu, 2019
cimti miiben természetesen semmi konkrét utalas nem fedez-
hetd fel valamilyen személyes csaladi sztorira vagy élettorté-
netre. Mégis benne van egy nemzedék, a gyonyort és bor-
zalmas huszadik szazadot végigélt-végigszenvedett generacié
sorsa, maganak az életnek - igy, csupa kisbettivel - a kegyet-
len és torékeny szépsége és mulandésaga. Vagy mindezt csak
én latnam bele? Bizonytalan vagyok persze, hiszen sokféle re-
ferenciaval teli szoveg, héber és arab ének és mondoka hang-
zik el a darabban, de ezeket nem értem, igy ,,csak” az erételjes,
néha letagldz6 képek és hangulatok, a tincosok szuggesztiv és
intenziv testi jelenléte sodor magéval.

A nézétér meglepben pici, csupan 6t sort toltenek meg
a nézdk, a jatéktér pedig mélység nélkiili, de szélesre huzott.
A sotétben erre a szinpadi csikra bevonul egy feketébe 6l-
tozott, tisarkd csizmét visel6 férfi. Viselkedése elegans, s6t
szinte ritualis, hiszen lassan leborul elénk, majd varatlanul
elmutogatja - mint egy stewardess a repiilégépeken -, mit




tegyiink a bekapcsolt mobiljainkkal, mikozben harom nyel-
ven is elhangzanak a szokdsos instrukciok. Az emelkedett-
ség tehat azonnal irénidba valt, amit az el6add egy vératlan
gesztussal még fokozni is tud, amikor lerdntja a hata mogotti
fekete fiiggonyt, s ekkor meglatjuk a néz6tér masik felét. Vi-
dédman szembenézhetiink az ott 1il6 nézékkel, igy nevetéssel,
lelkes integetéssel zarul az el6jaték. A tanctér szokatlan el-
rendezésébdl adodik, hogy az el6addk szamara jards csak-
is a két oldalon van, raaddsul valéjaban nincs elol és hatul,
hiszen mindig a szemiink el6tt vannak - két iranybdl is. Es
ebben a tanctérben, amely sokkal inkabb hasonlit egy, a né-
z8térrel parhuzamosan elhelyezett kifutéra, mint szinpad-
ra, mindenkit kimondottan kozelrdl latunk, ezért az egész
élmény olyan, mintha egy szélesvdsznu, haromdimenzids
film peregne el6ttiink, amelybe majd egy ponton akar bele is
avatkozhatunk. De most még csak egyenként érkeznek a tan-
cosok (ki nyari sortban, ki decens kisestélyiben, fiuk néi cuc-
cokban, egy lany zakéban), és mar ekkor mellbevigoan gyo-
nyord a sokféleségiik, ami nem csupan abbdl adédik, hogy
van koztiik japan és eurdpai, dél-koreai és izraeli, hanem
hogy a hangsuly a killonbo6z8ségen — és ezen beliil az egyen-
rangusagon van. Egyszerl szekvenciat adnak el8, de ezzel is
gazdagon betoltik és dinamizaljak a teret, s kozben egyen-
ként az ismer6seink lesznek, mert az azonos mozgasokhoz
karakteresen egyéni viselkedés, arckifejezés tarsul. Késébb
sem valik egyikiik sem fontosabb4, mint a masik, bar min-
denki kap egy-egy révidebb vagy hosszabb sz4l6t vagy vil-
lanasnyi duettet. Mégis elsésorban kozosségként latjuk Sket,
olyan egyének kozosségeként, akiknek az életét valamilyen
kozos végzet rendezi egybe. Az egymashoz lazan kapcsolodé
jelenetek sorabol most csak harmat idézek fel, bar a md min-
den pillanata stird, az egész pedig lenytigézéen nyugtalanito.

E szamunk szerzodi

Az egyik olyan, mint egy végtelenitett halaltdnc. Az el6adok
ebben harom szinten hasznaljak a teret, mert a lelassitott vo-
nulds nemcsak ,,fent”, a paston zajlik, hanem mellette-kiviile
is, ami a szinpadhoz képest a ,lent’, hiszen ez a néz6k szintje.
Es ott a ,,kézép” is, vagyis a szinpad széle, ahol fekve, gor-
diilve, kiiszva kozlekednek. Rémiiletes latvany ez a kegyetlen
menetelés, mikozben semmi ,,durvasdg” nem torténik, csak
épp a torténelmi emlékezet 1ép mitkodésbe. A masik felkava-
r6 epizddban a tancosok mindegyike az el6jatékban exponalt
magas sarkd csizmat viseli, mozgasuk pedig az els6 tancjele-
net szelid-szolid szekvencidit ismétli. Am a dinamika meg-
valtozasa, a cipdsarkak kopogasa olyan militdns hangvételt
teremt, ami el6l legszivesebben futva menekiilnék, mikozben
persze lenytigbzve bamulom a fékeveszett sz6lokat, az eltapo-
sas kozos 6rjongését. A lecsendesiilést egy egyszerti sétdbdl
allé szekvencia koveti, amelyben a tdncosok — megszabadul-
va a csizmdktdl - kettesével rojak a szinpadot, mozgasukkal a
térbe rajzolva a végtelen jelét. Aztan finoman a fejitkre teszik
a keziiket, s szép lassacskdn elfogynak, el- és kitéinnek a l4t6-
tertinkbdl, a sajat életiikb6l. Egy késdbbi jelenetben néhany
tancos kilép a jatéktérbol, és a nézék kozé vonul, majd az
tilések alol takardkat vesz eld, hogy megagyazzon maganak
két-harom nézé 6lében. A derengé fényben latjuk egymast,
azt is, aki hozz4 sem mer/akar érni a csukott szemmel fekvd
tancosokhoz, azt is, aki félénken, de gyengéden megsimo-
gatja az Olében heverd testet. Nem értem a jelenetet kisérd
csendes ének szvegét — profan pieta, mondanam a jelenet-
re, ha ez nem a keresztény hagyomanyhoz tartozna -, talan
az is a fajdalomrdl, a jovéatehetetlen veszteségrél szol. De hat
Naharint sem érteni kell, hanem érzelmileg menni vele az
uton oda, ahova csak 6 tud vezetni, a szavak elporladasa utan
is beszédes testek birodalmaba.
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