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Berlin utcain az elsé vilaghaborut kdvetden, 1919-ben megjelent egy pla-
kat az alabbi felszélitassal: ,Berlin! Allj meg és gondolkozz! Tancpartnered a
halal.” A plakaton e szoveg mellett egy csontvaz karjaiba omlé nét, a fején
birodalmi koronat viseld Berlin allegorikus alakjat lehetett Iatni, amint szinte
megbabonazva koveti végzetes partnere kecses |épéseit.

A szoveg idézet volt, Paul Zech ismert versének refrénje. A
koltemény korabbi versszakaiban Berlin végzetes partnere-
ként az ,,arany’, a ,,satan” és a ,,pestis” szerepelt, utalva a hdbo-
ra utani varos halalélménnyel telitett hangulatara, az emberi
veszteségek, az inflacid, a nyomor, a politikai bizonytalansag
keltette szorongasra. A tancba hivo figura pedig a kézépkori
halaltancok csontvaz alakjat idézte fel, azt a mindenkit valo-
gatas nélkiil elsoprd erdt, amelynek kiméletlenségét a ,nagy”
haborua éveiben a maga fizikai valésagaban is megtapasztal-
ta nemcsak Berlin, hanem egész Eurdpa. Ez a Halal-figura a
vilaghdborut kovetd években egyre gyakrabban jelent meg a
német — majd a tobbi eurdpai, koztiik a magyar - tancszinpa-
dokon is. Az életet megsemmisitd er6tdl valo félelem annyira
aktualis téma volt, hogy alig talalni el6éadomuvészt, aki ne il-
lesztett volna repertodrjaba olyan tancot, amelyik most mar
nem csupan esztétikusan utalt az elmulasra, hanem meg is
jelenitette e démoni erével felruhazott hatalmat. A német Uj
tanc, az Ausdruckstanz (kifejez6 tanc) vezets személyiségei
ekkoriban féként széloesteket adtak. Programjaikban, ame-
lyekben kordbban féként a természetre utald jelenetek, kis
karakterdarabok vagy keleti ihletésii egzotikus szolok szere-
peltek, egyre gyakrabban kapott helyet a haldl félelmetes és
allando jelenlétére figyelmezteté kompozicié is. Még azokat
sem keriilte el a téma, akik korabban inkabb szérakoztaté mi-
niattiroket, groteszk fricskakat adtak el6, mint Valeska Gert,
akit mar kortarsai is inkabb mimikusnak, mint tdncosnének
tartottak. Olyan el6adomuvésznek, aki kevés mozgassal, de
erdteljes arcjatékkal és gesztuskészlettel képes megjeleniteni
valasztott targyat. A Haldl cimii 1922-es, zene nélkiil el6adott

néhany perces sz6ldja olyan nagy hatassal volt nézdire, hogy
sokan soha tobbé nem akartak megtekinteni, mert ebben a
f6ként a felsGtest mozgasara és az arcjatékra korlatozodo
jelenetben Gert nem metaforikusan utalt a haldlra, hanem
mintegy ,,megélte” azt: a néz6k szeme lattara valt végil élet-
telenné.!

Harald Kreutzberg is inkabb paratlanul erds szinpadi
jelenléte, szinészi adottsagai révén valt a korszak egyik leg-
fontosabb el6adomiivészévé. Palyaja elején, még a Berlini
Opera tagjaként, 1926-ban taldlkozott el6szér az 6rdogi ud-
vari bolond szerepével a Don Morte cimii el6adasban. Ez az
egyfelvonasos E. A. Poe A vords haldl dlarca cim@ novelldjat
dolgozta fel, azt a torténetet, amelyben a rettegett pestis eldl
elzartsagba menekiiltek maszkabaljaba végiil betor a Halal.
(Az elkeriilhetetlentil kozelgé katasztrofa, a mindent elsoprd
kataklizma témaja a f6ként kabarékban és cirkuszban dolgo-
z6 Kaszjan Golejzovszkijt is foglalkoztatta 1919-ben, amikor
visszahivték a moszkvai Bolsojba. Am hidba timogatta a Poe-
novella balettszinpadra adaptalasanak otletét a szinhaz f6ren-
dezdje, Vlagyimir Nyemirovics-Dancsenko, a harom képbdl
allo balettet sosem mutattak be, olyan ers volt a tancegyiittes
ellendlldsa az ujitasokkal kisérletez6 koreografussal szemben.
Viszont a késébbi Forgészél cimti alkotasa sok parhuzamot
mutat A voros haldl... librettdjaval. A ml kontextusa termé-
szetesen 1924-re alapvet6en megvaltozott, hiszen ebben a
produkcioban a vihar a cari palotat pusztitja el, ahol a régi
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rend szolgai jarjak hanyatlo és zillott tdncukat rettegve a [Vo6-
ros] Halaltol, amely minden akadalyt legy6zve elsopri 6ket.?)

Kreutzberg alkotdi-el6addi pélyajan kés6bb is gyakran
megidézte a Don Morte hol nevetséges, hol félelmetes vaga-
bund figurdjat, bar szélokoncertjein szamos mas karaktert is
megjelenitett. Egyik leghiresebb, 1936-ban bemutatott sz616-
jéban (Orok kor - a haldl legenddja) kiillonbozd archetipusok
bérébe bujt, utalva az expresszionistak altal 1j életre keltett
kozépkori halaltinc képzémiivészeti és irodalmi hagyoma-
nyara. Kreutzberg maszkokat cserélgetve alakitotta a Halaltdl
megrettenve vagy azzal szembeszallva, kiizdve, vagy az eldl
kétségbeesetten menekiiléket: az Iszdkost, a Kényeskedét, a
Kiralyt, a Prostitudltat, a Gyermeket és a Gonosztevdt — és
természetesen a fekete kopenyébe burkoldzo, azzal szinte
az egész szinpadot beterité titokzatos és kozonyos Halalt is.
Kreutzberg Pabst 1943-as Paracelsus cim jatékfilmjében még
egyszer visszatért az altala oly sokszor megformalt kzépko-
ri Komédias figurdjahoz, aki e torténetben maga is a pestis
hirnokeként babondzza meg tancaval a kozeledd ragaly miatt
retteg$ kocsmai népséget.’

A német kifejez6 tancosok, élilkon a hiiszas évek legjelen-
tésebb el6addémiivészével, Mary Wigmannal, hivatasuk lénye-
gét abban lattak, hogy felszinre hozzak a lélek mélyén szuny-
nyado ,valodi” érzéseket. Hogy a mozdulat végre kimondja a
rejtett igazsagokat, a test kifejezze a legtitkosabb — 9sztonds
és misztikus — vagyakat és félelmeket, legyen sz6 akar 6si és
egyetemes érzésekrol, akar a sajat koruk keltette szorongasrol.
Wigman is szinte minden korai sz6l6jaban a lélek démonaival
viaskodott, azzal a megfoghatatlan és lathatatlan ,,mésikkal’,
akinek emberfeletti, pusztit6 ereje szinte leteperte 6t, igy ko-
reografidiban a halal gondolata mint az élet végsé titka és fa-
tuma kapott helyet. Wigman - ahogy tanitvanya, Kreutzberg
is — a szolok mellett kedvelte a tancciklusokat, amelyekben
gyakorta tobb karaktert és/vagy érzelmet, hangulatot fizott
egymashoz. Tanitvanyaibol kisebb tarsulatot is alakitott, s
egyik els6 csoportos koreografiaja a Haldltdnc volt 1920-ban.
Ugyanebben az évben vitte szinre névendékeivel Az élet hét
tdnca cimt ciklust: a szoveget is alkalmazé kompozicidban
az élet fazisai és arnyai kozott a Gyasz, a Démon és a Haldl
is megjelent — mielétt az Elet diadalmaskodott volna. Tiz év-
vel késébb, jo évtizeddel a nagy vilagégés utan, 1930-ban a
svajci koltd, Albert Talhoff Wigmant kérte fel szabad versben
irt kéruskolteményének szinrevitelére — bar Wigman addig
soha nem dolgozott nagy létszamu csoporttal, in. mozgas-
korussal -, amely lirai opusz az elsé vilaghaboruban elesett
katondk emlékét idézte fel. A monumentalis produkcidhoz az
egész vilagot megrenget6 gazdasagi osszeomlas ellenére a 3.
Tanckongresszusra késziilé6 Miinchen varosa felgjittatott egy
hatalmas, ezerhatszaz f6t befogadni képes csarnokot, hogy a
hésnek lattatott halottaknak emléket dllitd nyolcrészes mi
bemutatdsara mélté korilmények kozott keriilhessen sor.
A nagyszabasu, Osszmiivészeti karakterti Totenmalban (A
halottak megidézése — szinhdzi korusvizio szovegre, fényre és
mozgdsra) hat koérus, dsszesen szaz eléado 1épett szinre. Két
korus csak mozgassal fejezte ki a félelem, a veszteség, a gydsz
és az Gjjasziiletés valtozo érzéseit, a tobbi vagy szoros tomb-
ben, vagy a nézétéren is szétszorddva hol uniszénéban, hol
szolamokra bontva recitalta-kantalta a szoveget — benne az
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Harald Kreutzberg. Fot6: archiv

elesett katonak leveleibdl vett részleteket —, egy csoport pe-
dig ut6hangszerekkel és kidltozasokkal jarult hozza a tételek
kiilonb6z6 hangulatdhoz. A kartancosok mindegyike — mint
Wigman maga is szamtalan korabbi miivében - maszkot vi-
selt: a néhai katonak szellemét megjelenitd férfiak arcat egy-
forma famaszk fedte el, mig az elesettek asszonyait, anyait és
lanyait megformal6é nék maszkjai tobbféle érzelmet tiikroz-
tek. Egyedill Wigman figurdja, az egyarant masszaként meg-
jelenitett él6k és holtak, a testi és a szellemi kozott kozvetits
hésné szallt szembe fedetlen arccal a Démonként megjeleni-
tett Haldllal, hogy visszaperelje a holtakat az Elet szdmdra.*
A Totenmalt a kritika jobbéra elutasitotta, tobbé nem is jat-
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Mary Wigman. Fot6: archiv

szottak. Bar a kompozicié nyilvanvaléan megel6legezte a ké-
s6bbi naci tomegiinnepek kollektivista atmoszférajat, a nem-
zetiszocialistdk mégis tulontdl pacifistanak itélték. Az inkabb
a masodvonalhoz sorolhat6 hamburgi Lola Rogge - akinek
amatdr tancegylittese részt vett a Miincheni Tanckongresszu-
son — egy évvel késébb hagyomanyos szinhazi térben, masz-
kok nélkiil, de ugyancsak mozgaskdrussal szinre vitt belSle
részleteket. Ebben a valtozatban Rogge tancolta Wigman sze-
repét, az Elet képvisel6jét, de ellentétben Wigmannal 6 nem
a Halallal szembeszegiilé néi figuranak az onfelaldozasig
hésies kiizdelmét hangsulyozta, hanem az alak anyasdganak
jelentGségét.

Wigman még egyszer visszatért a hdsi halottak elsirata-
sanak patetikus megfogalmazasahoz, amikor az 1936-os ber-
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lini olimpia latvanyos nyitéiinnepségén A halottak elsiratdsa
cim jelenetben nyolcvan tancosnd élén Iépett szinre a Har-
madik Birodalom erejét és hatalmat demonstrald - és hdsei
el6tt tisztelettel és fajdalommal ad6z6 — nagyszabdsu tomeg-
innepen.

Az eredetileg szinésznek késziilé Kurt Jooss eleinte szin-
tén koncerttancos volt, duéban lépett fel Sigurd Leederrel. E
»Két férfitancos” korszakaban - a szinész-fest6 Hans Holtorf
kis tdrsulatatol latott megrazé Haldltdnc-eldadas élménye
nyoman - foglalkozott el6szor a halaltanc témajaval. Jooss
és Leeder is maszkokat készitettek, hogy megjelenithessék a
libecki Méria-templom hires festményének figurdit, s egy-
ben lehetdséget teremtsenek a gyors karaktervéltdsra. Az
1927-es turnéjukhoz tervezett miivet végiil sosem mutattak
be, a téma azonban nem hagyta nyugodni Joosst, kiilono-
sen, mivel az dltala oly kedvelt Die Weltbiihne hasabjain Kurt
Tucholsky irdsai egyre arra figyelmeztették, hogy ne higgyen
a békérdl sz616 iires sz6lamoknak. Igy amikor a Ténc Nem-
zetkozi Archivuma 1932-ben meghirdette Parizsban a vilag
els6 koreografusversenyét, kézenfekvd volt, hogy Jooss is az
els6 vilaghabort még eleven emlékét fogalmazza meg A zold
asztal jeleneteiben. A ,Halaltdnc nyolc képben” alcimmel be-
mutatott egyfelvondasos a liibecki festmény archetipusainak
(mint a Katona, az Idds Asszony, a Fiatal Lany) felidézésén és
aktualizaldsdn (mint az Ellenall6 és a Haszonlesd) tudl a Jooss
altal megtestesitett Halal figurdjanak ikonografiaja és a lanc-
tancot vezet alakja, valamint a staciédramak dramaturgiaja
révén kapcsolddott a kozépkorhoz. A mi kertes szerkezete —
a Feketébe 6lt6zott urak hol kellemkedé-udvariaskodé, hol
egymassal kakaskodo-fenyegetd ,targyalasa” - ugyanugy a
lezaratlansagot, a végelathatatlan ismétlédés érzetét erdsitet-
te, mint a kozépsé tételsor, ahol nem torténet, hanem rendre
ugyanaz jatszodott le folyamatosan cserél6dé szereplékkel: a
rendithetetlentil és gy6zedelmesen masirozé Haldl egyenként
invitalta tancba kiszemelt dldozatait.® Nincs menekvés — su-
gallta kortdrsainak Jooss —, ha a targyaldsok, a megegyezések
hianyaban elszabadulnak a rombolé erék, a félelmetes kaszas
letarol mindent és mindenkit. S hogy mennyire aktudlisnak
tartottak a nézék Eurdpa-szerte A zold asztal miivészi és po-
litikai tizenetét, azt jol jelzi a mii korabeli recepcidja, ugyanis
a befogaddk egyértelmten az eredménytelen leszerelési kon-
ferencidk és a Népszovetség tehetetlenségének kritikajaként
értelmezték a mivet.

A masodik vilaghabort utan a halaltanc toposza - ha-
sonldan az e hagyomany metaforikus jelentését oly terméke-
nyen kiaknazd kifejez6 tanchoz - szinte évtizedekre elttint a
tancszinpadokrol. A haborubdl éppen csak éledezd Parizs-
ban egyetlen ml azonban mégiscsak akadt, amely felidézte,
de rogvest at is értelmezte a kozismert halaltincmotivumot.
Mert Jean Cocteau mimodrdmadja, az 1946-ban bemutatott A
fiatalember és a haldl megfogalmazta ugyan a vilaghabort
atélt nemzedék egzisztencialis szorongasat, de fel is forgatta
a halaltancok tradiciondlis ,,szereposztasat’. A haldl ugyanis,
akar csontvazként, akar kaszasként abrazoltak korabban, fél-
reérhetetlentil férfi volt, az erd, a hatalom képvisel6je. Roland
Petit koreografidjaban ellenben a haldlt egy gyony6rii és von-
z0, titokzatos, vad és kegyetlen nd hozta el a férfi szamara, s
ezzel a motivum a metafizika helyett az erotika tartomdnya-
ba lépett 4t, hogy a balettszinpadokon is egybefogja Erosz és
Thanatosz birodalmat.
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