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A koronavirus-jarvany a kulturdlis intézmények koziil talan a
szinhdzat érintette a legmarkdnsabban: a k6zonség hirtelen a
szinhdz hidnydn keresztiil érzékelte azt az egyébként evidens,
am mégis kevéssé reflektdlt, a szinhdzat a tobbi médiumtol
elkiilonitd sajatossagot, miszerint a szinhdz nem jon el az
otthonunkba, hanem nekiink kell elmenniink érte. A szinhaz
19. szazadbdl 6rokolt intézményi identitasa és legitimacioja
- tehat ennek az igen drdga térnek a fenntartdsa — abbdl az
igénybdl szarmazik, hogy az emberek osszegytilhessenek egy
jatékosokra és néz6kre felosztott térben. A jarvany elterjedé-
sének megfékezésére bevezetett korlatozasok azonban ideig-
lenesen ellehetetlenitették a szinjatszasnak és élvezetének ezt
a formajat, igy a legtobb szinhaznak rohamos gyorsasiggal
kellett ujragondolnia, hogy miként tudja jelenlétét az online
térbe telepiteni.

A készinhazak tobbsége a tengerentultdl Eurépaig kény-
szer( profilvaltassal felfedte azt az arcat, amellyel bar rendel-
kezett, de megmutatas helyett eddig inkabb elfedni prébalta.
A jarvany nélkiil alighanem néhdny szinhaztorténészen kiviil
szélesebb korben sosem tudatosul, hogy a szinhdz nemcsak
jatszohely, hanem archivum is, amely maga is dokumentalja
az identitasa biztositékdul szolgald torténelmét: osszegytijti,
felhalmozza és tdrolja azokat az eseményeket, amelyek foly-

Rémeo és Julia

tonossagot biztositanak a mult és a jelen kozott. Az eddig
gondosan 6rzott szinhdzi archivumok most kinyiltak, és az
el6adas-felvétel lett az a dokumentum, amelyre a szinhdzak a
jarvany alatti miikodésiiket alapozni tudtak.

Az elbadas-felvételek hirtelen démpingje kezdetben agy
keretez8dott, mintha a szinhdzak kegyként osztogatnak az
eddig tiltott gyiimolcsként rejtegetett felvételeiket. Holott
a szinhazak szdmara az archivumjelleg felvallalasa egyfeldl
identitédsvesztéssel jar, hiszen azt jelenti, hogy ideiglenesen
nem jatszohelyként viszik szinre magukat (eddig ezért is tar-
tottak a nyilvanossag eldl elzarva sajat bels6 archivumaikat),
masfel8l az el6adas-felvételek publikaldsa csupan kényszer
eszkdz ahhoz, hogy a szinhaz intézménye legitimalni tudja
sajat 1étét egy szinhdzmentes idészakban. Az archivumrol
folytatott diskurzusban kitiintetett helyet foglal el Derrida
értelmezése: Az archivum kinzé vdgya cim(i munka lapjain
Derrida kimozditja az archivum értelmezését az emlékezet-
tapasztalat és az eredet kérdésének leegyszerusit6 keretei ko-
ziil, s mindenekel6tt a helyet latja meg benne, egy olyan teret,
ahol az emlékezethordozok tarolasa valamilyen cél érdekében
megvaldsul. ,Az archivum a letelepitéssel, hajléka tartds ki-
jelolésével jon létre. Otthona, a hely, ahol hosszt tavon ott-
honra lel, jelzi az intézményes dtmenetet a magdanjellegti és a




nyilvanos kozott”! Az el6adas-felvételeket 6rz6 archivumnak
ebben a rendszerben szoros viszonya van a hellyel: a felvéte-
lek éppen azt rogzitik (az eléadast), aminek létrehozasara az
intézmény megalakult (természetesen a szinhdzak nem csak
mozgdképeket tarolnak). Az archivum, igy maga a tarolas
identitadsalapoz6 funkciét 1at el, az archivumok megnyitasa,
a felvételek publikalasa pedig valdjaban ennek demonstraci-
6ja: igazolja az intézmény létét egy olyan helyzetben, amikor
identitdsa jelent6s sériilést szenved.

Az archivum mindezek mellett erésen 6sszefonddik a ha-
talommal. ,,Hidba mesélnek valamirdl, az elmalt életekrdl az
archfvum dokumentumai, az archivoldgiai tekintet nem ezt a
narrativ gyakorlatot figyeli meg, hanem az iktatast és az irat-
tarat magat [...], ahogyan meghatdrozza azt, mi mondhat6
ki, mi archivélhatd egyaltaldn. Foucault pontosan ebben az
értelemben beszél archivumrol: annak a feltételrendszerét érti
alatta, ami egyaltalan kimondhat6.”> A streammiisorok Gssze-
allitasa eleve egy szelekcids folyamat, amely 6sszhangban van
az intézményi identitds megerdsitésével: a legtobb szinhaz
kronologikus rendbe szerkesztette a felvételeket, amivel tor-
téneti perspektivaba helyezte az intézményt. Az intézményve-
zetés, a tarsulat, a miisorpolitika és az esztétikai arcél ezéltal
egy teleologikus fejlddési keretbe keriil be. Kiilon elemzést ér-
demelne Derrida nyoman, aki t6bbszor hangstlyozza kony-
vében az archivum Osszefonddasat a patriarchdtussal, igy az
apaval (a hatalommal), hogy szdmos nagy szinhdz - a berlini
Schaubiihnétél a kolozsvéri szinhdzon 4t a sepsiszentgyorgyi-
ig — miért az igazgat6 (aki apaként fonddik Gssze a hazzal)
rendezéseire épitette streamrepertoarjat.

A sepsiszentgyorgyi Tamési Aron Szinhdz taldléan
»streamhdznak” nevezte el a lekapcsolas idejére inditott netes
szolgaltatasat: az internetre datum szerinti bontasban feltoltott
eléadasok tobbségét az igazgat6, Bocsardi Laszlé eddigi ren-
dezései tették ki. Ezeknek a felvételeknek a nézéje valéjaban
torténészi pozicioba keriilt: az 6sszedllitds Bocsardi sepsiszent-
gyorgyi korszakanak kezdetével, az Alkésztisz cimii eléadassal
kezdddott (1997/1998-as évad), és sorban haladt tovabb az
Antigonéval, az Othelloval, a Vérndsszal, a Romeo és Jilidval és
a Hamlettel. A streamprogram mintha egyben annak az elbe-
szélése is lett volna, hogy miként fejlédott Bocsardi rendezdi
formanyelve, és mindez hogyan alapozta meg a szentgydrgyi
szinhdz mai arculatat. Bar a szinhdz elj6tt a szobankba, néz6-
ként mégis kicsit olyanok voltunk, mint a levéltarban l6 tor-
ténész, aki a fennmaradt szubjektiv elbeszélések (dokumentu-
mok) alapjan probal koherens narrativét alkotni a multrol.

Ezért sem lehetséges ugyanazokkal a kritikusi eszkozok-
kel kozeliteni a felvételekhez, mint a hagyomanyos szinhdzi
el6adasokhoz. A felvételen latott el6adds befogadasit a vizua-
lis médiumok logikaja szliri meg: az el6adas magatél értet6dd
modon nincs tisztan jelen, hiszen eleve a lathatdsagat meg-
hatarozza az a gazdasagi-kulttrpolitikai-technikai struktdra,
amely egyaltalan lehetségessé tette a felvétel elkészitését. Eny-
nyiben az archivélt anyag magara az archivum mikodésére
utal vissza, a felvétel mindsége (a kép, a hallhatdsdg), a kame-
rak mennyisége mind a sokszorositas technikai lehetéségeirdl
tanuskodik. Sajatos szinhazi mozzanatot rejt a tekintetiink: a
multbeli el6adasokat nézve mintha be akarndnk tekinteni az
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id6 kulisszdja mogé; valami olyan mogé, ami mar nincs, de
valami még megmaradt bel6le.

Mi rajzolédik ki a gondosan 6sszeallitott streamprogram
alapjan a szentgyorgyi szinhazrol? Bocsardi szinhazi gondol-
kodasa, egy azéta atalakult tarsulat b6 tizenodt évvel ezel6tti
allapota, tudatos, célvezérelt és egy iranyba tarté muivészi t6-
rekvés, amely természetessé teszi ezt a nagy miivekre (klasszi-
kusokra) felépitett szinhazat. A felvételeket nézve elsGsorban
nem Bocsardi formanyelve rajzolddik ki, hanem a profizmus,
a koherencia, a gondos interpretacid, az osszefogott szinész-
vezetés és a fegyelmezett koreografia eldadasokon dtiveld
jelenléte. Udité elkapni azokat a pillanatokat, amelyekben
a klasszikus szinészi alakformdlas a testet elétérbe helyezd
performativitassal vegyiil. Bocsardit kifejezetten érdekli ez
az elemeltség, a test miszticizalasa és husszert konkrétsa-
ganak esztétizalo elemelése a valdstol. Ahogy az archaikus
és a modern ttkoztetése is kiemelten foglalkoztatja, igy fo-
lyamatos kontrasztok, paradoxonok hatdrozzdk meg ezt a
szinhdzat: a modernitds technikai kornyezete mellé a ritus, a
kegyetlenségben annak esztétikuma sejlik fel. Az Alkésztisz-
ben a cimszereplé és Admétosz (B. Angi Gabriella és Palfty
Tibor) értelmiségi hazasparként 1ép szinre, csendesen iilnek
egymas mellett, a megszemélyesitett (Veress Laszlo) és a disz-
let alkotta gépesitett halal egyiittes jelenlétében. Ezek a csen-
dek adnak teret a kompakt szinészvezetés dacara el6bukka-
no esetlen gesztusoknak, a zavart osszenézéseknek, amelyek
mindennél stir@ibben mutatjadk be Alkésztisz és Admétosz
kapcsolatat. A tragédia felolddsa a szépben, az esztétikusban
Bocsardi Shakespeare-rendezéseinek is alappillére. A Rémed
és Julidban impresszionista 6sz vegyiil a szinpadon a puttdkat
abrazold festményekkel. Itt sem a kozismert végkifejlet cél-
elvii kibontasa érdekli Bocsardit, hanem a 1égkor, a két fiatal
kiléte, az egymassal harcol6 két veronai csalad karakterizala-
sa. Sajatos harmonidt araszt a szinészvalasztds is: mintha ez
a két gyermeki arc, a Nagy Alfréd formalta Romedé és Pé-
ter Hilda Jaliajaé hasonlitana egymadsra. Keseri melankolia
és egyben megkapo szépség uralja az el6adas atmoszférdjit,
a legmaradandébb jelenetek pedig a cimszereplékhoz, s nem
a haboruzé csaladokhoz kapcsolédnak. Mintha rajtuk kiviil
minden mas csak kulissza lenne, még Nemes Levente részvét-
len Hercege is, akinek tekintélyparancsol6 jelenléte mintha
stlytalanna valna a két fiatal szerelmének stlya mellett.

Meérvadé klasszikusok alapozzak meg a felvételek Orizte
szinhdz irodalmi hagyomdnyba agyazott identitasat. Mintha
egy ismer6s-idegen panoptikum bontakozna ki a megnyilt
archivum darabjaibdl, s ezzel egyiitt egy olyan hagyomany,®
amely joggal tlinhet ma korszerttlennek, 4m hatastorténetileg
- nem csak az erdélyi szinhdz keretei koz6tt — megkeriilhetet-
len. Korszerttlen annyiban, hogy Bocsardi szinhaza klasszi-
kus dramak innovativ érzelmezésén keresztiil igyekszik nem a
vilagrol, hanem a szinhdzrdl és annak lehetséges feladatairdl,
legféképpen annak megvéltozott tarsadalmi funkcidjardl 4l-
litasokat tenni. Ez az esztétikai és nem politikai érdeklédésti
miivészet annyiban mégis politikus, hogy nem gondolja, hogy
a szinhaz képes kozvetlen politikai tizenetekkel alldsfoglalas-
ra birni a néz6t. A Vérndszban ma aligha lehetne valtozatlan
formaban elkésziteni azt a jelenetet, amikor Leonardo (Pélffy
Tibor) ritualis tancrendben bantalmazza a menyasszonyat
(Polgar Emilia). Kétséges, hogy hol huzédik az a hatar, ahol
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az erGszak és a kegyetlenség még esztétizalhato. Az Othelléban
és a Romeo és Julidban belesimul az el¢adas formavilagaba,
ahogy Othello a végén patoszmentesen megoli Desdemonit,
vagy ahogy Romed és Julia tisztasdgukat meg6rizve mennek a
halalba. A halél Bocsardinal egyébként is ironikusan eltavolo-
dik, a Rémed és Julidban sokkalta markansabban van jelen az
Oszi levelekben, mint a maga profan konkrétsagéban.

A Bocsardi rendezéseiben megképz6d6 finom motivum-
hélé és szimbolumvilag egy olyan idedlis nézét feltételez, aki
elsésorban szemléld, hiszen lassu olvasasra, régészmunkara
van sziiksége ennek a szinpadi univerzumnak a dekddolasa-
hoz. Ennyiben mégiscsak politikus ez a szinhaz, hiszen nem az
ember tdrsadalmi-politikai helye, hanem egzisztencidlis hely-
zetének kutatasa foglalkoztatja. Bocsardi szinhaza erGsen 6sz-
szefonodik azzal a hagyomannyal, amelyet Patrice Pavis a mo-
dern drama klasszikus 6rokségérél gondolkodva igy jellemez:
»Alain Girault észrevétele szerint a leporoldsi muvelet feltéte-
lezi az ember véltozatlansdganak idealista filozéfiai felfogasat.
A leporolas végeredményben dehistoricizalas, a torténetiség
tagadasa (felszini reflexiovd, porra valé redukalasa)”™ Ebbdl
a perspektivabol érthetd, hogy Bocsardi rendezéseiben miért
nem jelenik meg a kortars vilag tarsadalmi-politikai kontextu-
sa: az csak valami kiils6 vaz, amelyet elmos az id6, mig a mara-
dand¢, az idé6tlen, a véltozatlan bonyolult stirtiségének kutatdsa
feliilértékelt entitasként hatdrozza meg ezt a szinhazcsinalast.

Az idében el6rehaladd, kronologikus rendbe szerkesztett
telvételek egyben széles tablot is adnak a szentgyorgyi szinhaz
elmult bo két évtizedérdl. A kétezres évekbdl egy titGképes és
egybeforrt tarsulat koszon vissza, és tobb szinészegyéniség-
hez tarsithatd konkrét, visszatér$ karakter. Nagy Alfrédhoz

4 Patrice Pavis, ,,A posztmodern szinhdz esete. A modern drama klasszi-
kus 6roksége”, ford. JAkraLvI Magdolna, Szinhdz 31, 3. sz. (1998): 11-22,
11.

— akinek alakitdsai immadr valdban a szinhdztorténet része-
ként élnek tovabb, marciusi, tragikusan korai haldla miatt® -
tragikus hésok (Rémed) és alnok, néhol fondorlatos figurak
(Rosencrantz, Cassio). Nemes és egyben tragikus karakte-
rek gyakran talaltdk meg Palffy Tibort (Admétosz, Othello,
Mercutio). Ahogy Péter Hilddhoz elemi tisztasagot sugarzo
szerepek tarsulnak (Eiridiké, Julia), Matray Laszlohoz pedig
gyermeki igazsagkeresés és acélos komolysag Lérinc baraton
és Hamleten keresztiil. Kicsid Gizella, aki azdta a kolozsvari
szinhdz szinésze, minden finomsag és kecses tekintély gesz-
tuskészletével jatssza Desdemonat. Vata Lordnd gyakran
lathato 6rdogi (Jago), illetve lazaddan dithodt szerepekben
(Tybalt). A szinészi jatékstilus alapjaiban igen homogén, am
a kiilonboz6 sorozatokban eltér: az Antigonéban és az Alkész-
tiszben a Grotowskival élénken foglalkoz6 Bocsardi a lengyel
szinhdzcsinal6 technikdit, igy hatarozott sz6vegértelmezést és
gesztikus szovegmondast® alkalmaz. A magyarorszagi szinha-
zi jatékpalettatol igencsak idegen jatékstilus a Shakespeare-
sorozatban is megmarad, s végigkiséri a rendezd palydjat.
A 1élektanisag, a h6sok érzelmeit nagy, heves gesztusokkal
megjelenité szinjatszds szintigy a tarsulati szinészek tuda-
sanak része, am mindez kiegésziil a szimbolikus és lelki fo-
lyamatok egyszerre verbalis és gesztikus jel6lésén tulmutat6
performativ jatéknyelvvel.

A Bocsérdi-életmiivon kiviil a streamhdz a korabbi erdélyi
rendezdgeneracié szentgyorgyi munkaibdl is szemezgetett:
Tompa Géabor 2005-6s Godot-ja a mester rendezése tanitva-
nya szinhdzéban. Keresztes Attila 2005-0s, a népszinhdzi ha-
gyomanyhoz kozelebb all6 Csdrddskirdlyndje azt bizonyitja,
hogy a tarsulat az operettjatszasban is megtalalja magat. Za-
karias Zalan Figaréja mellett a Botond Nagy rendezte 2015-9s
Julie kisasszony Tarkovszkij jelenetekkel mar a jelenlegi tarsu-
lati llapotot titkkrozi, és egy 1j rendez6i nemzedék jelenlétérdl
tanuskodik. Nagy az M Studidval egyiittmtikodésben késziilt
rendezése ugyan mas formavilagot képvisel, am tagabb pers-
pektivaban nézve nem tér le radikalisan a Bocsardi képvisel-
te Osvényrol. A szinhazzal sszeforrt szinészek, mint Nemes
Levente, s a fiatalabb tagok, mint Kénya-UtS Bence vagy a
2013-as Hamletben mar szintén szerepet kapott Erdei Gabor,
a mult és a jelen kozti kontinuitdst szavatoljak.

A streamhaz ennek a koherens, a nagy mtivekre alapozott,
a modernista mivészeteszményen nyugvo intézményi identi-
tasnak dgyazott meg a karantén alatt szimos olyan el6adassal,
amelyek mar a szinhdztorténeti kanon részévé valtak. Leg-
alabbis a megnyilt archivum alapjan, amely Foucault-ra visz-
szautalva meghatdrozza, hogy mi az, ami egyaltalan mond-
hat6, a streamhdz igy nemcsak a mondhatdsdgot, hanem
a mondhatdsag kereteit is kijelolte. A kritika valdjaban ott
kezdSdne, amikor magat a szelekci6t vizsgalna: a streamhdz
programja egy csalad életének kiilonb6zé allomasaiként is
értelmezhetd, a nyilvanossag szamara lathat6 és lathatatlan
dolgok egyvelegével.

Ezért is csaloka jaték az archivumok részleges megnyitésa,
hiszen a részleges lathatovd tétellel a latas illdzidjaba ringat,
am szamos dolgot épp ezzel takar el (késziilnek példaul belsd
felvételek probakrol? hattérmunkarol?), és megneheziti azt,
hogy ténylegesen beleshessiink a multbeli kulisszdk mogé.
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