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A szinhdzi vilagbdl, igy a szinjatszas gyakorlatabdl csakugy, mint
a nézdi (kritikusi) észlelésbSl mara joszerint kivesztek a szerep-
korok és a szinésztipusok. Nem beszélink mar t6bbé dramai
szendér6l, sem tragikarol, ahogyan hés- és jellemapakrol sem,
ami persze anndl is kevésbé meglepd, mivel apaszinészek sem
egzisztalnak immar. Szinte csak egyetlen olyan szeglete van a je-
lenkori szinhdznak, ahol mindmaig eleven a szerepkordk és szin-
padi tipusok hagyomanya — és napi praxisa: az operettjatszas. Ott
ugyanis a formalizmus és a tipusossig nem egyszerten elfoga-
dott torténeti jelensége a mifajnak és e miifaj szinpadi létezésé-
nek, hanem voltaképpen lényegadd és mar-mar elhagyhatatlan
alapjellegzetessége. Igy tehdt ebben a kozegben viltig érvényes
maradt a tekintélyes multra visszatekint tipoldgia, azon belill is
mindenekel6tt a primadonna, a bonvivan, a szubrett és a tancos-
komikus kompakt négyese.

Ennél a sommas leirasnal persze valdjaban arnyaltabb, egy-
ben korlatozottabb is az emlitett érvényesség kore, kiilondsen a
tancos-komikusi szerepkor és megjelolés esetében. Hiszen a 19.
szazad klasszikus operettjeiben nemigen lelhetjiik a tdncos-ko-
mikus helyét és funkcidjat: A denevér, a Mikddé vagy éppen az
Orfeusz az alvildgban el6adasi hagyomanya ugyanis eredendd-
en nem igényel tdncos-komikust. Mi t6bb, maga az elnevezés is
csak alig valamivel tobb mint egy évszazados: elsé emlitései a
békebeli béke utolsé esztendeihez kapcsolddnak. Idegen nyel-
veken nem is leljiik igazdn a masat: a buffo tobb is, kevesebb
is, mds is, mint amit mi a tdncos-komikus megnevezés alatt
értiink. Ez amugy érthet6 is, mivel a tancos-komikusi szerep-
kor minden jel szerint a hazai eléadasi gyakorlat felél indult
el az intézményesiilés (masként: a fogalmi elkiiloniilés) atjan,
hogy aztan az operett eziistkoranak magyar szerzdi révid tton



a miifaji alapszkéma részévé tegyék ezt a szinpadi tipust: ka-
tegorikusan a szubrett 6rok parjaul rendelve Kaucsiand Bonit,
Galambos Frédit, Ibolya Edét, Zsupan Kalmant, Musztafa bejt
és tarsaikat.

A magyar tancos-komikusok torténeti galéridjdban egé-
szen valtozatos muvészegyéniségekre lelhetiink, elvégre Ratkai
Marton ugyantgy tartdsan betltotte ezt a szerepkort, mint
Kabos Gyula vagy az igencsak piknikus testalkatara racafoléan
mozgékony Dénes Oszkar. No meg természetesen a Latabarok,
mindenekel6tt és -felett a szinészdinasztia legjelentékenyebb
tagja: Latabar Kalman. Az emlitettek koziill ma mar szinte csak
vele kapcsolatban beszélhetliink a torténeti legendanal ele-
venebb szinhdzi emlékezetrdl, am fontos hangstlyozni, hogy
el6adas-felvételeken meg6rzott alakitasai mar nem az eredeti
értelmében vett tancos-komikusi szerepkorben mutatjak 6t
(ahogyan voltaképpen a masik madig rajongott operettoridst,
Feleki Kamillt sem).

Rovid, de anndl Iényegretérébb miifaji attekintésében Gal
Gyorgy Sandor 1960-ban ekképpen korvonalazta a tancos-ko-
mikus szinpadi funkciéjét, jellegadd tulajdonsagait: ,Mintegy
ellentéte a bonvivan szerepének. Koriilotte minden tréfavd, fel-
stiléssé, baklovéssé, bolondos mokava valtozik. A szerelemben
sem 6 dirigal — 6t dirigaljak. Néha belegabalyodik a bonvivan
és a primadonna cselekményének szalaiba, de innen hamarosan
kiebrudaljak. Hanganyaga — meghatarozhatatlan. Afféle kony-
nyed bariton, amely elég hajlékony ahhoz, hogy mondanivaléjat
az egyszer( beszéd folé emelje, de nem tulsagosan mutatés ah-
hoz, hogy versenyre keljen a bonvivannal™* A leiras elsé szamu
korabeli megtestesiilésének, ez aligha lehet kétséges, Ratonyi
Rébert szamitott. A miivész, aki utobb historikusként is példas
alapossaggal beledsta magat az operett miifajaba, impondlé tu-
datossaggal és hatasfokkal igazitotta sajat szinpadi figurdjat a
tancos-komikusi szerepkorhoz — és viszont. Merthogy tobb évti-
zedes intenziv jelenléte révén, mondhatni, a sajat képmdsara for-
malta operettbeli szerepkorét, s ez nemcsak a kozonség masfél-
két nemzedékének képzeteit és elvarasait hatdrozta meg, de ezzel
oOsszefiiggésben a fiatalabb fachkollégak tajékozodasat is. Szinte

1 Kawmprs Antal - PAszToR Gizella - STAUD Géza, szerk., A kultira vildga,
3. kotet (Budapest: Minerva, 1960), 774.

alarcszertien merev, félelmes mosolya meg beszédmodoranak
negédes mellékize éppugy tartos hatast gyakorolt a tancos-ko-
mikusi praxisra, akarcsak jatékmodoranak a groteszkkel hataros
tulrajzoltsaga, fejlett hadardkészsége vagy operett-torténeti gesz-
tus- és poénleltarja. A még hellyel-kozzel, legalabb az emlékek
révén organikus hazai operettkultira végpontjan Ratonyi tanulé-
kony 6sszegz6 volt, némi stréber szinezettel — és az 6tvenes évek
masodik felétdl kicsattandan eleven anakronizmus gyanant.

A Ratonyi 4ltal a sajat szinészi bazisan szintetizalt tancos-
komikusi mintaalakot elséként azutdn Németh Sandor pro-
bélta meghaladni - tobb ponton érdemi sikerrel. Latvanyosan
jelenkoribb szinpadi kiallasa, valamint kiemelked$ tanckész-
sége és -tuddsa mindenesetre markdnsan megkiilonboztet-
te 6t az idésebb palyatarstol, akinek a tanc ugy istenigazabol
sosem volt a legnagyobb eréssége. (Tan nem véletlen, hogy
G4l fentebb idézett, 1960-as koriilirdsa emlitetleniil hagyta
a szerepkor eme alapkévetelményét.) Németh raadasul nem
egyszerlien felillmulta Ratonyi tanctuddsat, de egyszersmind
szakitott a latabdri komikus-parodisztikus egyéni koreografiak
iskolajaval is: a hetvenes évekkel berobband zenés szinhazi m-
vész, mondhatni, a musical (Kelly, Fosse, de legalabbis Bogar
Richérd) stilje feldl tancolt az operettekben is. Amiben azonban
6 is kovette a Ratonyi-vonalat, az a tancos-komikusi jelenlét
emeltebb cukortartalma volt, s ebben az & esetén alkalmasint
kozrejatszhatott a kétnyelviivé valo szinészi és esztradmiikodés
muvészileg elkdnnyitd hatdsa is.

A tanc mindazonaltal a kovetkezé nemzedék tancos-komi-
kusai szdmdra is alapvetd, illetve egyenesen dontd fontossaguva
valt, méghozza az er6elemekben gazdag, s6t mar-mar akroba-
tikus jellegti tanc. A nyolcvanas évek utolsé harmadatol egyre
szembeotl6bb és voltaképp maig tarté folyamat tobb szalon is
levezethetd az operett és az operettjatszas korabeli helyzetébdl,
viszonyrendszerébdl. A legnyilvanvalobb oka az a mifaji valsag
volt, amely az operettet a nyolcvanas évekre drasztikusan leérté-
kelte a magyarorszagi szinhazi kozegen belill, részben még a sajat
kozonsége és el6adomiivészei szemében is. Az ehhez kapcsolodo
altaldnos elbizonytalanodas a sulytalannak/csacskanak itélt szo-
veggel meg az egysikunak/vazlatszertinek vélt szerepalakokkal
szemben logikus médon terelte a figyelmet a legaldbb mutatds

felvételén 1966-ban. Fotd: Fortepan, Szalay Zoltan
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mozgas iranyaba. Utdbb aztdn a tanc becsét (és egyszersmind a
szerepformalds jelzésszerliségét) csak tovabb erdsitette az Ope-
rettszinhdz sikeres tizletagga fejlesztett nemzetkozi turnétevé-
kenysége is, hiszen az idegen nyelvli eléadasokon ez a vonulat
nemcsak sikert garantalt, de az esetleges megértési nehézségeket
athidalo tényez6nek is bizonyult.

Mindennek azonban létezik pozitiv értéktartalmu leirdsa
is, elvégre az emlitett periodus kezdetén Csere Laszlo szemé-
lyében példaul és kivalolag olyan zenés szinész lépett a pélya-
el6dok orokébe, aki braviros mozgaskulturajaval, univerzalis
alkalmazhatosagaval és konnyed kiallasaval egy 1j kor tancos-
komikusi idedltipusat teremtette meg. Igaz, mindekozben a
szerepkor praktikus alakulastorténetében talan vele jelent meg
elGszor a hazai szinpadokon a bonvivantdl szinte megkiilon-
boztethetetlen, s6t azt olykor akdr le is arnyékol6 vagy elho-
malyositd tancos-komikus tipusa. (Nem mintha kordbban nem
akadtak volna olyan Boénik, akik kopcos Edvinek mellett jat-
szottak, de 6k azért kozben valtig dolgozhattak a maguk alkati
komikumdbdl.)

Az Operettszinhaz Kero-korszakdban azutan hangstlyosan
két fiatal miivész valt tartdsan a szerepkor alapértelmezett bir-
tokosava: Peller Karoly és Kerényi Miklés Maté. A tancra min-
dig kész mozgékonysag, akarcsak a jaték és a figurateremtés
felfokozottan ugribugri jellege mindkettejiikre jellemz6 (volt)
e szerepekben, s ha szabad ilyet mondani, mindketten gyak-
ran megsinylették, hogy az arnyalatokban gazdag humorérzék
nem tartozott az egykori fdigazgaté és operettszinhdzi éraja jel-
legadé ismertetSjegyei kozé. Kettejiitk kozott fontos kiilonbség
azonban szinte a kezdetektdl fogva, hogy amig Kerényi Miklds
Mité musicales ramendésséggel 1épett be tancos-komikusi sze-
repkorébe, addig Peller torténeti-miifaji tdjékozoddsa a néhany
nemzedékkel korabbi operettjatszas gyakorlatat is feloleli — s
ennek mind t6bb hasznat latja immar rendezéként is.
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E szamunk szerzdi

A legutobbi egy-két évad soran azutan Laki Péter személyé-
ben jelent meg 4j, a tancos-komikusi szerepkdr morfologidjara
hatast gyakorl6 szinpadi alak a Nagymez6 utcdban. Svadaja és
jelenléte lendiiletes, tanckészsége példas, s egyszersmind maga-
sabb szintre emeli a Csere Laszld-1 problematikat, amennyiben
Laki mar-mar életvitelszertien hat bonvivannak tancos-komi-
kusi szerepkorében. (Jellemzé adalék, hogy tavaly a bonvivan
kategoriaban nyerte el a megosztott els6 helyet a Lehar Ferenc
Nemzetkozi Enekversenyen.) Vagyis miikddése voltaképpen a
legfentebb emlegetett miifaji jellegzetességek, azaz az operett
szigoru formalizmusa és tipusossaga ellenében hat, s ilyesfor-
man egyszerre vélhetd atipikus vagy éppenséggel hatarfeszege-
t6, 4j iranyt jelz jelenségnek.

Ha itt 4j irdny igéretét vagy legalabbis esélyét emlitettiik,
akkor indokolt szdlni a tdncos-komikusi egyedfejlédésnek egy
mara, Ugy tlnik, lezarulni latszé csapasiranyarol is. Vagyis ar-
rdl, hogy a jeles tancos-komikusok sokaig, ha nem is magatol
értet6d6 természetességgel, de gyakran igen eredményesen
léptek tovabb palyajukon a prézai komikusi vagy épp a dramai
szinészet terepére. Ratkai Martontdl Feleki Kamillig ez a rang-
emelkedés szinte kijart egy-egy id6s6d6 nagy tancos-komikus-
nak, részben annak is bizonysagaul, hogy az operett vilagdban
alkalmasint épp ebben a szerepkérben nyilhat a legtobb lehet6-
ség az emberabrazoldi tapasztalatszerzésre. Ez az ut ugyancsak
Ratonyi Robert miikodésével zarult le: egyéni izlés és mérlege-
1és dolga, hogy az 6 prdzai palyafordulatat az utols6 beteljestilt
rangemelkedésnek vagy az els6 becsiiletes kudarcnak tekintjiik.
Utana mindenesetre mar nem ismeriink nevezetes példakat a
tancos-komikusok ilyen irdnyt atlényegiilésére. Habar kony-
nyen meglehet, az operett és az operettjatszas — a Nagymez6 ut-
catol ma éppen fiiggetlen - csendes folértékel6dése talan még
Ujra megnyithatja ezt az utat korunk tancos-komikusai el6tt.
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