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Komponistak vs. koreografusok

»Noha az orosz balett akkoriban, mint mindig, technikai
kivélésaga révén ragyogott, és bar az eldadasokon a nézétér
mindig tdmve volt, mégsem lehetett a jelenlévok kozott az
emlitett osztalyok [az értelmiség] tagjait felfedezni. Ok ezt a
muvészeti formdt alacsonyabb rendtinek tartottak. [...] lesaj-
nalo itéletiik elsésorban a klasszikus balett zenéjének szolt, és
az volt az dltalanos nézet, hogy egy komoly muzsikusnak nem
szabadna arra adnia a fejét, hogy ilyen zenét komponaljon™
- meséli emlékirataiban Igor Sztravinszkij arrél az idészak-
rél, amikor 1910-ben Szergej Gyagilev felkérésére elvallalta
a Tiizmaddr ciml balett zenéjének megalkotasat a Ballets
Russes szdmara. A balettkomponista lenézett statusza ekkor
mar évszazadokra nyult vissza. Pedig nem volt mindig igy:
az elsé balettek zeneszerz6i, példaul Jean-Baptiste Lully vagy
Jean-Philipe Rameau még koruk megbecsiilt komponistdinak
szamitottak. Akkoriban azonban a balett még nem is létezett
6nall6 miifajként, csupan operak szinesit6 betétszama volt.

Az els6 fordulat a zene és a tanc, koreografus és kompo-
nista viszonyaban Jean-Georges Noverre-nek koszoénhetd, aki
1760-ban kiadott konyvében, a Levelek a tdncrélban amel-
lett érvelt, hogy a balettnek fiiggetlenednie kell az operatdl,
és 6nallé mifajja kell valnia. Eurdpa kiilonboz6 orszagaiban
betoltott balettmesteri allasaiban is ezért a célért dolgozott,
és 6t tekintik a ballet d’action, vagyis a cselekményes balett
megteremtjének, amelyben a tdnc mar nem csupan egy at-
kotd elem a cselekményben, hanem maga is torténetet mesél
el. A balett fiiggetlenedése azt eredményezte, hogy a tancjaté-
kok esetében mar a koreografus (vagy akkoriban még inkabb:
maitre de danse, azaz tincmester) szamitott a legfontosabb al-
koténak a zeneszerz6vel szemben, akinek a nevét legtobbszor
fel sem tiintették a szinlapokon. Egy izben még maga Mozart
is ,alulmaradt” Noverre-rel szemben: a Les Petits Riens cim(
balett a Pdarizsi Operaba késziilt bemutatdjakor a komponista
neve sehol sem szerepelt, igy joszerével csak Mozart levele-
z¢ésébdl tudjuk, hogy 6 szerezte a tdncjaték zenéjének a felét.
A sors fintora (vagy inkébb a tanc természete) folytin mara
Noverre koreografiaja elveszett, s6t 6t magat sem sokan isme-
rik a tancvilagon kivill, a Les Petits Riens-t viszont elsésorban
Mozart egyetlen balettzenéjeként emlegetik.?
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Noverre koratdl kezdve tehdat a zeneszerz6k szerepe év-
szazadokon keresztiil az volt, hogy aldvessék magukat a ko-
reografus és a librettista elképzeléseinek, és kiszolgaljak az
igényeiket. Nem csoda, hogy a legtobben csak megélhetési
munkaként tekintettek a balettzenék kompondlasara, és a
romantikus balettek korara a tinczenék tobbsége igencsak
elsilanyult. Csajkovszkij volt az elsé szimfonikus zeneszerz6,
aki meglatta a szépséget és a lehetéséget ebben a miifajban,
és lelkesen vetette bele magat a Hattyiik tava zenéjének meg-
alkotasaba. A darab azonban az els6 el6adason megbukott:
Julius Reisinger koreografidjat a kritikusok felejthetének, a
zenét pedig tulsagosan szimfonikusnak és tal kevéssé tancol-
haténak talaltdk. Kés6bb Marius Petipa és Lev Ivanov dolgoz-
ta 4t a koreografiat, aminek koszonhet6en aztan a Hattyiik
tava az 6t megilletd helyre keriilt a tanctorténetben. Petipa
folytatta a munkat Csajkovszkijjal, egyiittmiikodésiikb6l pe-
dig olyan ikonikus tdncmivek sziilettek, mint A diétoré vagy
a Csipkerézsika. Petipa egyébként részletekbe menéen pontos
instrukciokkal latta el zeneszerzdit: megszabta egyes jelene-
tek hosszat, tempdjat és hangulatat, s6t, még a szekvenciak
taktusszamat is. Nem minden zeneszerzé viselte volna ezt jol,
de mivel utasitasai precizek és kovethet6k voltak, Csajkovsz-
kij szeretett vele dolgozni — ellentétben példaul Reisingerrel,
akivel a Hattyiik tava szinpadra alkalmazasa soran igyekeztek
lehetSleg egymastol fiiggetleniil alkotni.

Csajkovszkij tehat egyfajta atmenetet képez a koreogra-
fusok és komponistdk viszonyaban bekovetkez6 Gjabb fordu-
lathoz, amelyet - a tanctorténetben oly sok mas fordulathoz
hasonldan - a Ballets Russes hozott el. Gyagilev a kor legjobb
és legnépszeriibb zeneszerzéit szerzédtette Sztravinszkijtdl
Debussyig, Satie-t6l Ravelig, mikozben koreografusai is el-
sérangtak és a maguk mifajaban forradalmian djiték vol-
tak. Hogy a szinfalak mogott mennyire volt gordiilékeny az
egylttmiikodés, az persze kérdéses (Sztavinszkij példaul tobb
helyen becsmérlen nyilatkozott Nizsinszkijrél), de egy biz-
tos: ekkoriban - a balett térténetében talan el6szor - zene és
tanc egyenranguan allt egymas mellett.

A 20. szdzad nagy koreogrifusai koziil sokan nyultak
vissza elGszeretettel a klasszikus komponistdkhoz, vagy al-
kalmaztak mas ,konzerv” zenéket, de akad néhany példa
igazan gylimolcs6z6 kortarsi egyiittmiikodésekre is: gondol-
junk csak John Cage és Merce Cunningham alkotépdrosara
vagy Thierry De Mey k6z6s munkdira a Rosasszal és az Ul-
tima Vezzel. Napjaink legnépszeriibb kortars koreografusai
koziil pedig sokan valasztanak maguk mellé alland6 zene-



szerz§ tarsat. Két olyan komponistaval beszélgettem - nap-
jaink els6 szamu virtualis platformjan, a Zoomon keresztiil
-, akik nagymértékben meghatarozzak a veliik szinte szim-
biézisban egyiitt dolgozd koreografus alkotétarsuk mun-
kait: a L-E-V, vagyis Sharon Eyal és Gai Behar tarsulatanak
allandd zeneszerzéjével, Ori Lichtikkel, valamint Maarten
Van Cauwenberghével, aki Lisbeth Gruwez mellett a belga
Voetvolk tarsulat ,,masik fele”

Komponistik 9 koreografusok

»Ez mds, mint a zenekarommal vagy a szoloprojektjeimnél,
itt a zene azért van, hogy szolgdlja az el6adast és a tdncot” —
mondja Maarten Van Cauwenberghe a Lisbeth Gruwez-vel
készitett munkairol. ,Sosem akarom feliilmulni a tdncot, vagy
azt fitogtatni, hogy mennyire j6 vagyok” MeglehetGsen sze-
rény hozzaallds ez egy olyan dud egyik felétdl, amelyik hang-
stilyozottan egyenrangtiként tekint a zenére és a tancra, sét, a
honlapjukon talalhat6é bemutatkozas szerint munkassagukkal
az ,akusztikus és fizikalis/vizualis élmény szimbidzisat™ ki-
vanjak elérni.* Az 1976-os sziiletésii belga Van Cauwenberghe
2000-ben kezdett Jan Fabre tarsulatdval dolgozni, ahol meg-
ismerkedett Lisbeth Gruwez tancosnével. 2007-ben ¢k ket-
ten megalapitottak a Voetvolkot, amellyel azéta tobb mint tiz
produkciét jegyeznek.

Miar ars poeticajukbol is sejthetd, hogy az alkotéfolyamat
soran szorosan egylittmikodnek: ,, Az elsé naptdl kezdve
egyltt dolgozunk Lisbethtel, mivel a darabjainkban drama-
turgiai szempontbdl is nagyon fontos szerepe van a zenének.
Altalaban miel6tt hozzafogunk a munkéhoz, nekem van egy
alapétlet a fejemben, hogy mit szeretnék csinalni, és milyen
hangszereket szeretnék hasznalni. Manapsag dolgozom egy
kicsit szamitogéppel is, de inkabb az analég dolgokat kedve-
lem. Lisbethtel kolcsonosen inspirdljuk egymast az alkotdfo-
lyamat alatt, és bar 6 nem ért annyira a zenéhez, mégis nagy
befolyassal van rd: inspirdl engem a mozdulataival, a mon-
danivaldjaval, elmondja, hogy mi tetszik neki, és mi nem, és
ketténk gondolataibél sziiletnek meg a végleges dontések. Er-
zelmek, benyomasok és tartalom — ezek alkotjak azt a vézat,
amire az el6adas felépiil”

Van Cauwenberghe régéta dolgozik egyiitt koreografu-
sokkal, alkot6i médszere pedig eléadasrdl eléadasra alakult
ki - eleinte Jan Fabre térsulata, majd késébb a Voetvolk égisze
alatt. Az izraeli Ori Lichtik, a Tel Aviv-i partiszcéna emble-
matikus DJ-producere viszont csupan Gai Beharhoz, a L-E-V
egyik alapitéjahoz fiz6d6 régi baratsaganak kdszonhetGen
kezdett el tancel6addsokhoz zenét szerezni, még ha kezdet-
ben idegennek gondolta is magatdl a kozeget. Ennek ellené-
re nagyon hamar megtalaltak az 6sszhangot Behar parjaval,
Sharon Eyal koreografussal, és egy olyan alkot6i metodust
alakitottak ki, amely erésen emlékezet Van Cauwenberghe és
Gruwez munkamddszerére: ,,A legelsé kozos eldadasunknal
osszefonddott a munkank, és ez olyan jol miikodott, hogy
a masodik darabnal Sharon mar kifejezetten kérte, hogy a
probak elsé napjatdl kezdve legyek jelen a stidiéban a felsze-
relésemmel. O gy alkot, hogy folyamatosan tdncol; ahogy
hallottam, ez nem minden koreografusra igaz. De 6 mindig
mozog, és kozben igényli a zenét. El6szor elmondja, hogyan
érzi magat, aztan megkérdezi, én hogyan érzem magam, majd
atbeszéljiik, hogy mi miikodhetne jol, és én elkezdek jatszani,
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6 meg tancol. Mindent rogzitiink, amit csindlunk, ugyhogy a
probak végére tobb szaz éranyi videoanyagunk van, ezt tisz-
tazzuk aztan le”

De vajon mi a titka a jo tanczenének? Maarten Van
Cauwenberghe felallitott magdnak néhany szabalyt, ame-
lyekhez mindig igyekszik tartani magat: ,,Az els6 szabaly az,
hogy hatérokat szabok, mert nagyon konnyd elveszni a tal
sok lehet6ség és otlet kozott. Példaul az It’s going to get worse
and worse and worse, my friend ciml darabunknél egy emberi
hangbdl indultam ki, amely eredeti formdajaban felismerhetet-
len az el6adasban. De aztan rdjottem, hogy kéne még egy kis
zongora, egy kis hegedd... csak fliszernek. Széval korlatokat
kell szabni magamnak. A masodik szabély, hogy csak akkor
hasznalunk zenét, ha sziikség van rd. Szerintem takarékosan
kell banni a zenével, és igy még hatasosabb tud lenni, amikor
felcsendill. Az ember hajlamos azt hinni, hogy ha hozzaad
még néhany dolgot, attdl csak jobb lesz, de ez nem mindig
van igy. Persze tudom, hogyan lehet zenével manipulalni, de
egyben félek is t6le, mert tal konnyl eszkoz, ugyhogy csak
ritkin hasznalom, és remélhet6leg nem tdl nyilvanvalé mo-
don. A harmadik szabaly pedig, hogy mindig él6ben jatszom
a zenét, igy minden este mds és mas lesz az el6adas — szoval
egyben rendez6 is vagyok. Van, hogy leréviditek vagy meg-
hosszabbitok egy jelenetet, vagy 1j effekteket adok a zenéhez.
Ezaltal interakcioba tudok 1épni a tancosokkal a szinpadon,
és inspirdlom vagy akar meg is lepem 6ket. Van, hogy kiproé-
bélok valamit, és olyan jél siil el, hogy megtartjuk a kovetkezd
el6adasra is. Ett6l lesz igazan é16 a dolog”




Ori Lichtik. Foto: Tilo Stingel

Ori Lichtik szdmara a tanczenében az a legfontosabb, amit
osszefoglaldan a groove széval illet: ,,DJ-ként mindig azon kell
aggddnod, hogy fognak-e az emberek tancolni a zenédre. Itt
meg kapsz egy csapat lenytig6z6 tancost, akik mindenképp
tancolni fognak ra. De azért mégiscsak az a cél, hogy a zene
élvezetes legyen, és magdaval ragadjon. Zenészként szamom-
ra ez a fajta munka 4j perspektivakat nyitott abban, hogy mi
az, ami megmozgatja az embereket a zenében: felfedeztem a
groove egy Uj interpretacidjat. Szerintem nem is az a kérdés,
hogy a zene és tanc hogyan hatnak egymasra, mert valdjaban
elvalaszthatatlanok egymastol, osszetartoznak. Pont olyan ez,
mint a test és az elme kapcsolata: ha jobban belegondolsz, ra-
jossz, hogy valdjaban nem is kiiloniil el a ketté. Teljesen mind-
egy, hogy egy klubban vagy szinhazban, de ha zenét alkotsz,
akkor mozgast is alkotsz, és forditva. Nagyon inspiral, hogy a
tancosok azonnal reagalnak mindenre, érzékenyek, figyelme-
sek. Es persze Sharon csodélatos koreografus.” Aki latta mar a
L-E-V barmelyik el6adasat, az tudja, hogy a zene mindig kicsit
olyan, mint egy DJ-szett, ami tudatos dontés eredménye: ,, Arra
toreksziink, hogy egy szett legyen az egész. Sokat dolgozunk
az atkotéseken az egyes részek kozott, és mikozben keressiik
a megoldast az atkotésre, altaldban megsziiletik egy teljesen dj
jelenet is, ami egy egészen 1j iranyba viszi a dolgokat”

Sharon Eyal koreografidit ma mar a legnagyobb egyiittesek
tanuljak be vildgszerte, és gyakran a leghiresebb operahdzak-
ban tdncoljak 6ket — 2018-ban a Magyar Nemzeti Balett is be-
mutatott egy Eyal-darabot, a Bedroom Folkot. Kivancsi voltam,

hogy a partiszcéndbdl érkezett Lichtik mit szél ahhoz, hogy
a zenéje mostanaban mar operahazak kozonségét is elbiivoli.
»Szerintem ez remek dolog. Ennek a gazdag kulturalis 6rok-
ségnek nagyon mély gyokerei vannak, kiillonosen Eurdpdban,
és persze sok el6nye is van: példaul a technikai eszkozok, a
hangrendszerek lenyligozéek az operahdzakban. Széval na-
gyon megtisztel§ szimomra bemenni ezekbe a régi épiiletek-
be, amelyek kifejezetten azért késziiltek, hogy mi létre tudjunk
hozni egy illuziét” A tanczene klasszikusai viszont kevésbé
inspiraljak: ,,A szimfonikus zenekar nagyon specialis dolog,
hihetetlentil organikus és kifinomult hangzassal. A régi balett-
zenék gyonyoriek és kiilonlegesek, de altalaban a cselekmény
adta meg a lényegiiket, és kozben hidnyzott beléliik a groove.
Persze vannak kivételek, példaul Sztravinszkij vagy Debussy —
benniik megvolt a groove, csak nem volt meg a hozza tartozé
kultdra, hogy az gy fejlédhessen tovabb, mint manapsag. Ha
ma élnének, 6k szerintem biztosan tanczenét komponalnanak”

Van Cauwenberghe néhany 20. szazadi klasszikust emlit a
legnagyobb inspiraciéi kozott: ,,Charles Cohen, Steve Reich,
Philippe Glass — nagy hatassal van ram az 6 minimalizmusuk.
Es Brian Eno, akivel egyetértek abban, hogy néha egy hiba
bizonyulhat a legjobb &tletnek. Példaul az AH/HA cimd dara-
bunk prébainak kezdetén az egyik tancos rélépett a fapadlon
egy pontra, ami nyikorgé hangot adott ki. Megkértem, hogy
ne mozduljon, gyorsan hoztam két mikrofont, és azt mond-
tam neki: »Most csinald ezt 35 percigl«” O pedig ott topor-
gott, és ez lett a 35 perces el6adas ,,zenéje’”.

Ahogy latszik, mindkét zeneszerz6 elvalaszthatatlan al-
kotétarsa a velitk dolgozoé koreografusnak, de az is érdekelt,
van-e még olyan tancalkotd, akivel szivesen dolgoznanak
egylitt. Maarten Van Cauwenberghe els6ként rogton Meg
Stuartot emliti, majd igy folytatja: ,,Szeretnék még felfedezés
el6tt all6 fiatalokkal is egytitt dolgozni, ezt nagyon fontosnak
tartom. A The Sea Within tizenegy tancosndje koziil sokan
alkotnak is, keresik a sajat utjukat. Szivesen osztom meg ve-
likk a gondolataimat, tapasztalataimat a zenével kapcsolatban,
mint egyfajta kiilsé szem.” Ori Lichtik ezzel szemben nevetve
mondja, hogy 6 kizarolag Sharon Eyallal hajlandé dolgozni,
és mond még ennél megdsbbentébbet is: ,Oszintén szélva al-
taldnossagban nem tudok annyira kapcsolddni a kortérs tanc-
hoz. Ez a szinhazban iil8s kornyezet nem igazan nekem valo,
és elszOr nem is voltam benne biztos, hogy csinalni akarom,
de aztan lattam Sharont a probateremben, és azt mondtam,
persze, vagjunk bele. De nem ez az anyanyelvem, és sok min-
den idegen szamomra ebben a kozegben. Nem hiszem, hogy
tudnék masként alkotni, mint ahogy Sharonnal dolgozunk
egyiitt. Ugy gondolom, nagyon fontos, hogy legyen egy kii-
lonleges csapatod erds karakterrel. Nem akarok érzelgésnek
tlinni, de a L-E-V tényleg olyan, mint egy csaldd”

Evszézadok versengése utan eljott volna tehat végre az az
id6, amikor a komponista és a koreografus, a zene és a tanc
egyenranguak az alkotéfolyamatban? A végtelen lehetéségek
koraban persze ezt sem lehet egyértelmiien kijelenteni, hiszen
a digitalis korszak és a zenei felvételek kifogyhatatlan tarhaza
alapjaiban véltoztatta meg a tancalkotdk lehet6ségeit. Talan
nem véletlen azonban, hogy napjaink legelismertebb koreo-
grafusai koziil sokan alland6 zeneszerzével dolgoznak egyiitt.
A Voetvolk vagy a L-E-V el6addsainak a zene éppen olyan
emblematikus és meghatarozé 6sszetevéje, mint a koreogra-
fia - egyfajta védjegy. Hogy aztdn az utokor melyik osszetevét
6rzi meg inkdbb ezekbdl a produkcidkbol? Nos, az még a jovo
zenéje.



