TESTELMENYEK
MENTEN ZENET IRNI

A kortars tancszintér sokszor lathatatlan, de egyre gyakrabban latszé jaték-
mestereivel Ultunk le beszélgetni: azokkal a zenészekkel és zeneszerz6kkel,
akik emblematikus tancel6adasokhoz jarultak hozza az akusztikai dimenzié
megteremtésével. GRYLLUS ABRIS, KERTESZ ENDRE, PHILIPP GYORGY és
PORTELEKI ARON eszmecseréjébdl kidertil, hogy a munkamaddszereket és
a zenész szerepének megitélését illetden még ezen a szlk szcénan belll is
meglehetésen eltéré irdnyzatok léteznek. SZASZ EMESE kérdezte 6ket.

- Mi a tapasztalatotok, hol helyezkedik el ma a tdncszin-
hdzi zenész-zeneszerzd stitusza a zenei kisérd, az alkalmazott
zeneszerz6 és az ondllo zenei alkoto tengelyén?

Gryllus Abris: En sokféle helyzettel talilkozom. Valami-
kor az a zene feladata, hogy tartalmilag kiszolgalja a darabot,
valamikor pedig olyan erds konceptualis elemmé vélik a zene
és az akusztikai tér, hogy szinte mar egy kiilon entitasként,
szerepl6ként van jelen. En kordbban installdcidkat csindltam,
ahol a hang egy megszemélyesitett dolog — kicsit hasonlé volt
a helyzet példaul Hoéd Adrienn Coexist cim@ darabjaban: ott
mar a prébafolyamat elején kimondtuk, hogy a tancosok és
nézok mellett egy harmadik szerepl6 a hang, amely szinte di-
rekte irdnyit. Igy is kezeltiik a zenét, példdul abban, ahogyan a
hangfalakat elhelyeztiik, vagy abban, hogy a zene él6ben sz6-
lalt meg. Van egy eszkoztaram, amit be tudok dobni, és ha azt
a koriilbelill szazdtven szot nagyon furan eltolva egymas felett
loopolom, az abbdl kialakuld, erésen pszichoaktiv szényeg
hol a tdncosokkal, hol a kozonséggel van egyfajta kommuni-
kaciéban. De mds alkotoknal el6fordul, hogy nem vonnak be
rogton a folyamat elején. Ilyenkor sokkal inkabb alkalmazott
mifaj a zene, de mind a két tipusu dologban van feladat.

Porteleki Aron: Ha jogilag nézziik a kérdést, itthon 4lta-
laban nem tisztazott, hogy a darab az alkotok kozos szellemi
terméke-e, vagy sem. Kiilfoldon ez a két dolog kiilon van va-
lasztva, tehat a zenére ugyanolyan licencszerz6dés van, mint
a mozgasanyagra. Magyarorszagon jogilag az egész mi egy
teriilet, ami veszélyes, mert mashoz is felhasznalhatjak a ze-
nédet, hiszen nincsen leegyeztetve, hogy az kinek a szellemi
terméke és tulajdona. S6t, akar én is donthetek ugy, hogy ha
jol sikeriilt egy darabnak a zenéje, akkor kiadom lemezen,
ami fura dolog, hiszen eredetileg mas célt szolgalt. Ez a kér-
dés talan szorosan Osszefiigg az alkotéfolyamat mindségével,
és azzal, hogy mi van el6bb, a zene vagy a tanc.

Philipp Gyorgy: Na, ez mindig egy joféle vita. Vannak
erdsebb vizidval rendelkezd rendezék, meg vannak a kevés-
bé hatarozottak, akik azt mondjak, hogy ,,gytjtsiink zenéket”
Ebben az esetben altaldban elindulsz valami hangulati nyom-
vonalon, ami aztdn szépen lassan konkretizalodik. Ilyenkor
el6fordul, hogy zeneszerzéként csak a probafolyamat vége

felé latod, mit tdncolnak a zenédre, és akkor deriil ki szdmod-
ra, hogy borzaszté az egész, amit csinaltal. Tehat altalaban
nincs eldontve, hogy ki mondja meg a masiknak, hogy mi lesz
elébb. Egy latszolagos kozos megegyezés van, de a végered-
ménybe mégsem mindenki nyugszik bele.

P. A.: Meg aztan vannak a teljesen kézosen épiild folyama-
tok, amikor zenész és tancos egyiitt indulnak el a nullpontrdl.
Amikor nyolc egyenrangu alkoté — amib6l, mondjuk, csak
négyen tancosok — egyiitt vag neki a felfedezésnek, amihez
mindenki szabadon jarul hozza, és amiben mindenki kiil6n-
b6z6 pontokon mutat tobb proaktivitast. A kortars tancban
ez is egy jellemz6 metddussa kezdett valni. Nem mondom,
hogy ez jé vagy rossz, mert ha van egy konkrét elképzelés a
rendezd részérél, az is tud j6 lenni. De ahhoz, hogy én igazan
szivesen vegyek részt a folyamatban, az kell, hogy ugyanolyan
értékben tudjak hozzaadni, mint a tobbi alkoto.

- Zenészként mennyire inspirdl titeket a mozdulat? Ki tud
alakulni erés szimbidzis zenész és tancos kozott?

G. A.: Ez az 6sszefon6dds inkabb az olyan munkafolya-
matban tud létrejonni, mint amit Aron emlitett az el6bb. De
én ezt sem ugy élem meg, hogy egy konkrét mozdulat inspi-
ral, tehat hogy adott esetben ugyanolyan ivii zenét csinalok,
mint amilyen ivben a tancos emeli a kezét. Inkabb ugy, hogy
egy id6 utan el lehet érni kozdsen egy bizonyos energiaszintet,
ahol mtikodik a kozos improvizacié - olyan ez, mint amikor
masokkal egytitt zenélsz. Azt hiszem, ez a figyelemrdl szol.

P. Gy.: Szamomra azok a felemel6 kortars tancos élmé-
nyek, amikor mindig minden véltozik, és ezaltal én is tudok
4j dolgokat kitaldlni el6adas kozben, amire a tancos tud re-
agalni. Példaul az Artus el6adasanak, A szél kapujdnak van
egy megirt zenei alapja, de azt mindig mashogy jatsszuk el
él8ben, ami ott és akkor nagyon is befolyasolja a tancosokat.
Kicsit olyan, mint amikor egy operat az egyik karmester igy
vezényel, a masik pedig ugy, és arra az énekes is reagil a
szinpadon.

— A kortdrs tancban viszont nincs zenekari drok, és mdr dl-
taldaban nem is akarjdk elrejteni a zenészt a szinpadon. Milyen
tapasztalataitok vannak a szinpadi jelenlétrél: mds eléadéi at-
titlidot kivdn ez, mint a koncertzene?
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Gryllus Abris. Foté: Csanyi Krisztina
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KertészEndre. Fotd: Neményi Marton

P. A.: Nekem ebbél a szempontbél meghatérozé élmény
volt a Nytizzatok meg! cimi el6adés 2013-ban, ami a SIN pro-
dukcidjaként valosult meg. Ebben cstuszunk-maszunk, szét-
szediink hangszereket, tehat nagyon aktiv mozgasos jelen-
létlink van zenészként. Ez teljesen mds szakmaisagot hozott
be abbdl a szempontbdl is, hogy az eredetileg improvizalt
jeleneteket kiilonboz6 terekben kellett reprodukalni. Ilyen
dolgokkal koncertezé zenészként soha nem foglalkoztam,
azzal meg plane nem, hogy hogyan megyek at a szinpadon.
Ebben volt valami fura, amit reprodukalni még furébb volt,
raaddsul az egészet nagyon el kellett tavolitanom magamtdl
ahhoz, hogy észintének hasson. Ugyhogy nem tudom, hogy
hosszu tavon el tudnék-e mélyedni ennek a miifajnak a szi-
nészet részében. Viszont a két-harom hoénapnyi, improviza-
lasra épul6 probafolyamat kozben teljesen képlékennyé vilt,
hogy &tiink koziil ki a tancos, ki a zenész. Oridsi iinnepély

kerekedett a probafolyamat bizonyos pontjain, és olyankor
azt éreztem, hogy barcsak ezt a fazist latnak a néz6k, amikor
a reakciok valodiak. Fel is meriilt, hogy majd az el6adasban
is improvizalunk, de nyilvan tudtuk, hogy ott mdar nem ez
fog torténni. De még olyankor is vannak magikus pillanatok,
azokért nagyon hélas vagyok.

- Azokban az esetekben, amikor a zene is rogtonzott, meny-
nyire kell cselekményességben gondolkodnotok? Sziikséges, hogy
legyen a zenének narrativdja, amihez a tdancos tud kapcsolédni?

Kertész Endre: Habdr van Gyurival egy kozos egyiitte-
stink, a Programozott Sejthaldl, ott minden teljes mértékben
improvizaciora épiil, mi ketten egészen mashogy allunk ah-
hoz a kérdéshez, hogy hol a helye az improvizalt zenének a
kortars tancban. Szamadra az olyan tanczene, amibdl hianyzik
a linearitas, az a ,kamu” kategoria, 6 ott elkezd unatkozni.
De én szeretem a véletlent mint el6adas-alakito tényez6t. Azt,
amikor egyszer csak olyan szituaciéba keriilok, ahova nem
tervezetten érkezem. De olyan élményem nagyon kevés van,
amikor zenészként egy tancost befolyasolni tudtam volna az-
zal, amit csindltam. A tancosok még az improvizaltnak szant
szitudcidkban is 4ltalaban hatdrozott koncepciéval érkeznek
a szinpadra, és nagyon nehéz Gket ebbdl kimozditani. Bér-
mi szdl, tiveges tekintettel kovetik a koncepciét; még olyan is
volt, hogy valaki el6tte odajott hozzam, hogy ,figyelj, amikor
bejovok, akkor majd valami gyorsabb zenét jatsszatok”. Es
ha lassabb zene szdlt, akkor is azt nyomta, amit kitalalt, ami-
ben az ellentmondas persze érdekes lehet a néz6 szamara. A
kontakt tdncosoknal, mondjuk, nagyon erésen mikodik ez:
ahogy hangulatot, tempot valtok, az egész tomeg azonnal rea-
gal. Olyankor meg egy gonosz jatékmesternek érzem magam,
akinek tulsagosan nagy hatalma van a mozgok felett. Vala-
hogy a kett6 kozott lenne a balansz.

P. Gy.: Néhany éve, amikor Sztics Edit trafobeli divat-
bemutatéjan Arvai Gyuri DJ-zett, az alaphoz nekem kellett
hozzaénekelnem valamit, Gobi Rita pedig tancolt. Ott vala-
mi szimomra addig ismeretlenbe koéstoltam bele, olyasmit
tapasztaltam, amit addig sosem - ugyanis én valéban nem
vagyok egy nagy improvizatdr -, hogy Gobi Ritdra és Arvai
Gyurira reagalva nagyon komoly és értékelheté dolgok szii-
lettek a pillanatban. Nekem ez volt ez elsé meghatirozd
improés élményem.

P. A.: Szdmomra nagyon tanulsdgos az improvizaciora
épiil6 tancos munkamodszer a zenekaros alkotéfolyamathoz
képest, ahol rovidebb, maximum 6tdrds etapok vannak egy
proba alkalmaval. Azt hiszem, azért is fordultam erésen az
improvizacié felé a zenében, mert a tdncosokkal valé kozos
munka sok szempontbdl mds terepre iranyitott, amibdl rgjot-
tem, hogy engem ezek a kevésbé biztonsagos helyzetek érde-
kelnek. Amidta tancosokkal dolgozom, a zenében is sokkal
tobbet engedek meg magamnak. Mert amtgy nem gondolna
az ember, de még a ,,szabad” improvizaciénak is egy csomo,
stilisztikailag meghatarozott szabalya van.

- Az elektronikus zene esetében is ugyanolyan kozvetlen tud
lenni tdncos és zenész interakcidja, mint az akusztikus zenénél?

G. A.: Attél fiigg, milyen eszkozt hasznélsz. En féleg mo-
duldris szintetizatoron dolgozom. Itt madsfajta kapcsolatod
van a hangszerrel, mint, mondjuk, amikor egy csell6t huzol,
de a hangzas adott esetben ugyanolyan expressziv, meg hirte-
len tudsz vele véltani, mert iszonyatosan gyorsan reagal. Egy
klasszikus dallamot vagy harméniamenetet taldn nehezebb
bel6le improvizalas kozben kihozni, de arra alkalmas, hogy
otvenféle texturat alkoss vele egy perc alatt.
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K. E.: Egyébként a zenélésnek is van egy erdsen fizikai
aspektusa, ami a hangok 4ltal keltett rezgéseket illeti, és az
akusztikus hangszerek is nagyon kiillonbozéek ebbél a szem-
pontbdl attol fiiggden, hogy mekkora testfeliileten érintkezel
velitk. A zongoréhoz csak az ujjaid végével érsz hozzd, de ha
dobos vagy, mér a rezgés is er6sebben hat rad, a cinek akar
szelet is kelthetnek, a csellt pedig atoleled, és egész végig ér-
zed a testedben, amig sz6l a hang.

- Volt 526 arrdl, hogy a Hodworks bizonyos el6addsaiban a
zene kiilon entitdsként van jelen. Hod Adrienn kért mdr olyat
t6led, Abris, hogy zenével hozd helyzetbe a tdncosokat?

G. A.: Sosem dolgom, hogy valakit direkt médon helyzet-
be hozzak. Hogy dinamikusabb vagy nytjtottabb, csendesebb
hangulatot csindlunk a zenével, az persze lehet a probanak és
az improvizacionak is egy eszkoze, amivel tudatosan lehet dol-
gozni. Osszességében van egy tok nagy szabadsag, és nagyon is
ér furcsanak lenni, de az sosincs, hogy most ilyen zenét tegyél
oda, vagy olyat. Hanem ott vagyunk 6t 6rdn keresztiil egyiitt,
és kialakul egy folyamat, amiben én valamikor technét adok,
valamikor zajolok, valamikor mikrofonnal felveszek dolgo-
kat, amiket talgerjesztek, valamikor dobolok, mar amennyire
tudok, valamikor meg odajon valaki, és berak a YouTube-rél
macskanyavogast. Széval teljesen szabad az egész.

- Mennyire alkalmas a tancszinhdzi munka a zenei stilus-
gyakorlatokra? Van az a helyzet, amikor egy darab kedvéért
sziikséges elmélyiilni bizonyos zenei nyelvekben?

P. A.: Velem volt mar ilyen, és dltaldban nagyon élveztem
ezeket a helyzeteket. Mivel hangszeres zenész vagyok, mindig
er6sen kotottem az ebet a karéhoz, hogy ,,j6, berakom azt a
loopot, de azért arra majd még rddobolok”. Tehdt be akartam
hozni azokat az elemeket, amikt6l majd élévé valik a zene.
Aztan sokszor pont attdl lett érdekes az egész, hogy az el6re
felvett zenei témakat élében, elektronikusan szedtem szét. Ez
tortént legutobb Mészaros Maté United Space of Ambivalence
cim@ darabjaban, amihez egy csomé technoldgiai dolgot is
meg kellett tanulnom. Azt kérte példaul, hogy legyen az ele-
jén huasz perc trance zene, amit én csindlok él6ben, és akkor
rajottem, hogy engem ez az elektronikus zenélés nagyon is
érdekel, és szeretném majd egyszer megtanulni rendesen.

G. A.: Nekem is az a tapasztalatom, hogy bizonyos helyze-
tekben van lehet6ség szerepjétékra, és ez nagyon jé. En példaul
sosem irnék magamtol konkrét klasszikus hardcore gabbert,
pedig imddom. Es amikor van egy darab, aminél lehetdségem
van gabber (holland techno miifaj - a szerk.) hangokat kikever-
ni vagy akar népzenei anyagokkal dolgozni, akkor azt nagyon
élvezem, mert amugy a sajat zenéimben nem nyulnék feltétle-
niil ilyesmihez, mikézben mély és izgalmas iranyok.

P. Gy.: Szerintem eleve egyikiinket sem lehet besorolni
egyetlen zenei mifajba. En inkabb azt a jelenséget figyeltem
meg, hogy folyamat van a darabok kozott, vagyis el6fordult,
hogy az egyik darabban folytattam azt, amit az el6zdében el-
kezdtem. A Cseppkdnon és A szél kapuja kozott egyértelmi
ez a folytatolagossag, hiszen ott ugyanaz az alkoto6i gondolko-
dasmod érvényesiil, de példaul Goda és Gergye darabjai ko-
z6tt is volt atfolyas, akiknek amigy semmi koziik egymashoz,
mert annyira mas nyelvet beszélnek. Mégis talaltam valami
kozoset benniik, olyat, ami zeneileg mindkettéjiikre jellemz6.

- Mi az, amit koncertez6 zenészként hasznositani tudtok
ezekbdl a tdncszinhdzi munkdkbol?

K. E.: Engem a tancosok tanitottak meg merni. Felsza-
badit6 az az érzés, hogy az él6 zene még mindig jobb, mint
betenni valamit magnorol.

Philipp Gyorgy. Fot6: Szamosi Andras

Porteleki Aron. Foté: Filop Daniel

P. Gy.: En alapvetden tobbet tevékenykedem klasszikus
szinhazban és zenében, és talan a munkafolyamat szabadsaga
és utangondoltsaga az, amit meg lehet innen tanulni, és hasz-
nositani mas teriileteken.

P. A.: Engem a tdncosok megtanitottak rendesen lenyujta-
ni. Nagyon halas vagyok érte. Masrészt sok minden atragadt
ram az & szabadsagukbol: latni, hogy gyakorlatilag kozpont
nélkiil milyen szabadon bannak a testiikkel, az hatott az én
szabad improvizacios jatékomra is. Rajottem, hogy lehet gy
is zenélni, hogy nem a hang érdekel, hanem a mozdulat, ami
elvezet odaig.

G. A.: Hasonl6 dolgokat tudok én is felsorolni, még a le-
nyujtas is ismerds. Talan nekem ridegebb viszonyom volt el6t-
te a zenéhez, de lehet, hogy azért is, mert elektronikus zenével
foglalkozom. Ami6ta tancosokkal dolgozom, ez sokat valtozott,
elkezdtem példaul légzés és testélmények mentén zenét irni.




