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Szerepkdr, szinhazi funkcio, tarsasagi jelenség, szakmai szitokszo6 és egy ma-
faj szinpadi létezésének gyujtépontja. A primadonna hagyomanyosan az ope-
rett hierarchiajanak csucsan foglal helyet, igy nem csoda, ha e magaslatrol

sajat 1épcsdn ereszkedik ala.

Honthy Hanna - gy lehet, a magyar primadonnasagrol sz6-
16 cikk f6szévege nem is igen indulhat masként, mint ezzel
a névvel. Mert hat hiaba is jatszanank ki tudalékoskodva a
messzi multbol, mondjuk, Kiiry Klara, Kosary Emmi vagy
Lébass Juci nevét, kollektiv emlékezete és — ami ezzel majd-
nem azonos — legendéja csakis Honthynak van. O volt az, aki
1945/49 utan egyediiliként életben, a palyan és itthon maradt
az operettprimadonndk korabbi élmezényébdl, s igy 6 vélt e
fach valdsagos szimbolumava, s6t joszerint szinonimdjava. A
drasztikusan megvaltozott szinhazi és tarsadalmi kozegben
neki jutott a feladat és alehet6ség, hogy atmentse, reprezental-
ja s egyszersmind a sajat alkatdhoz idomitsa az operett belsé
négyesének ezt az alaptipusat. Tehét a ,,Honthy-primadonna”
a szinpadi eseményeket egyszerre feliilrdl és kiviilr6l, vagyis
reflektaltan szemléli és kommentdlja, ginyos-pikans humo-
ra és igen muzikélis, bar kissé kiélesedett hangja van, s egész
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megjelenésében és tavlatos létezésében félreismerhetetleniil
mondén jelenség. Mindez egylitt a primadonnai 1étezés ese-
mény- és attrakcidjellegét hangsulyozta, melyet Honthy tud-
hatéan a szinpadon kiviili vildgban is fenntartott. Igaz, ennek
a szinpadi és életmutatvanynak a fGelemévé az 6tvenes évek
kozepétdl a primadonna életkora és — ezzel dialektikus 6sz-
szefliggésben — kortalansaga valt. Magasztosan fogalmazva:
Honthy létezése e téren is kacéran dacolt a realitasokkal; kissé
prozaibban: egy ponton tul a kozonség rajongasaba beépiilt
a csodalkozas, hogy a lenytigozen stramm miivészné ilyen
iddsen még ébren tud maradni az esti el6adas végéig.
Jellegzetes operettparadoxon, hogy ezt a tartés emléke-
zetll imagot Honthy voltaképpen mar hajdani szerepkorébdl
kilépve, a primadonna emerita gyanant szamara krealt grande
dame szinpadi figurai révén véglegesitette. Ez a tény pedig
nemcsak az ¢ palyafutasa szempontjabol birt érdemi jelentd-

Puskas Sandor és Németh Marika a Tereferében (1961).
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séggel, de fiatalabb fachkollegindi pozicidjara és hosszabb ta-
von a primadonnasdg egész szerepfelfogasara is hatast gyako-
rolt. Honthy személyes nimbusza és a grande dame irdnyaba
elbillené szinpadi egyensuly ugyanis jocskdan megnehezitette
palyatdrsnéi szamdara a primadonnai puvoar megszerzését.
Ennek persze voltak objektiv, kortorténeti akadélyai is, hiszen
primadonnanak lenni korabban hagyomanyosan térsadalmi-
tarsasagi helyzetet és rangot is jelentett, a ,,nagy né” izgalmas
légkorét, am ezt az allamszocialista rendszer viszonyai kozott
mar vajmi nehéz volt kialakitani.

Igy tortént, hogy Honthy két prezumptiv 6rokosének,
Németh Marikanak és Petress Zsuzsanak felismerhet6en le-
arnyékoltabb és problematikusabb mivészi sors jutott osz-
talyrésziil. Kiillonosen azzal egyiitt, hogy az 6tvenes évekkel
maguk a primadonnaszerepek is jocskan veszitettek szinpadi
szexepiljiikb6l, 1évén a klasszikus operettek atirasai jocskan
kurtitottak és sziirkitették e szerepeket, az 4j szocialista ope-
rettekben pedig lehetetlennek bizonyult e figurat és annak il-
lazidkelts légkorét megteremteni. Honthynak a székeségben
is htt 6rokosei ilyesforman a szélamformalds perfekcidja és
a felismerheté hangszemélyiség deklaraldsa terén érhettek el
leginkabb egyértelmi sikert, amint errdl a Szilvia belépdjét
énekld, erételjes szoprant Németh Marika vagy Petress pél-
das vonalérzéki Visszhang-dala (Kerekes-Romhanyi: Dalol
az ifjusdg) maig bizonysagot adhat. Igaz, mindkettejitknek
jutott egy-egy korai, nagy sikerd, de folytatds nélkiil maradt
filmszerep is: a Mdgnds Miskdban, illetve az Allami druhdz-
ban. Valamint Németh Marika birtokdban volt a Honthy-féle
primadonnahumor egy személyes véltozatanak, amelyben
néi folény, temperamentum és a szerepkorére is kiterjedd
onirénia vegyiilt egymassal. Igy tan nem véletlen, hogy neki
jutott Keleti Marton Fuss, hogy utolérjenek! cimii, 1972-es ze-
nés krimivigjatékaban a feladat, hogy megformalja a prima-
donna civil és szinpadi karikatarajat: Héderharaszti Angéla
nagyhercegn6ként megjelenve a primadonnalépcsé tetején.

Mégis, Honthy hossztira nyualt arnyékaban leginkabb
egy harmadik sz8keségnek, az opera vilagabdl at-atruccané
Hazy Erzsébetnek sikeriilt a primadonnai szerepkort alkal-
mi jelleggel, 4m hidnytalanul kitélteni. O ugyanis egyrészt
minden tovabbi nélkiil képes volt jelen idejii erotikus fesziilt-
séget behozni a szinpadra, mésrészt személyét koriillengte a
primadonnalét csakis latszélag mellékes kisérdje: a szobe-
széd. Hazy félig nyilvinos maganélete s az ahhoz kapcsolt
vélt vagy valos botranyok hire csodalatosképp bulvérsajté és
valddi tarsasdgi nyilvanossag nélkiil is alapzatot teremtett a
primadonnasag szamara.

Alkalmasint Honthy nehéz 6roksége és a hazai operettjatszas
a hatvanas évekt6l nyilttd valo valsaga is magyarazhatta, persze
csakis a csabitd lehet6ség értheté megragadasa mellett, hogy
Németh, Petress, valamint fiatalabb palyatarsnéjik, az 1963-
ban az Operettszinhazhoz szerz6dott Tiboldi Maria is a szabad
vilag felé gravitalt. A még mindig életerds operetthagyomanyu
német nyelvteriileten Németh Marikdnak és még inkabb a
magyarosch megjelenésii s ugyancsak példasan képzett ének-
hangt Tiboldinak figyelemre mélto sikerei is voltak.

Itthon mindekézben a szerepkor és vele az adott szinpa-
di létezésmod egészének talajvesztése vélt szembeo6tlové. A
polgari szinhdz tradicidjanak kiveszésével a jatékelegancia is
latvanyosan meg- és elkopott, s ez itt kiilondsen problemati-
kussa, st vészessé vélt. ,Ma mar ugy fogjak a legyezét, ugy
markoljék a legyez6t, mint egy fakanalat” — észlelte a hetvenes
évek elején Molnar Gal Péter, aki folytatélagosan rosszall fi-
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gyelemmel kisérte, amint avatatlan kezekben a strucctoll le-
gyezOk szOnyegtisztito kefévé és kapanyéllé degradalodnak a
szinpadon. A primadonnaalak rangja és 6nértéke egészében
is megkérddjelez6dott lassanként, s ezt a folyamatot legfeljebb
atszinezte a tény, hogy csinos és jol éneklé mivészek, mint
példaul a kivalé Medgyesi Méria, nagy szorgalommal a lehe-
tdségig beletanultdk magukat a primadonnasagba. A szerep-
kor ugyanis ekkorra a tdrsadalmi és szinpadi anakronizmus
egyik felismert és gyakorta leolvasott képletévé valt. (A vélel-
mezett idészertitlenséghez pedig, mi tagadas, a provincialitas
dehonesztalé mellékzongéje is tarsult, amit nemcsak a ,,pri-




madonna voltam vidéken” jellegti bemondasok és kiszoldsok
jeleztek, de bizony az a tény is, hogy a rendszervaltast kovetd
masfél évtized sajtdjaban az ,operettprimadonna” legtobb-
szor Torgyanné Cseh Maria nevéhez kapcsolva és egyszer-
smind a ,,vidéki” jelz6 tarsasagaban keriilt kinyomtatasra.)

Az emlitett hanyatlasi-deklasszalodasi folyamathoz
mindazondltal tdrsultak pozitiv hozadéka kiséréjelenségek
is. Ilyen volt jelesiil és kivalolag az, hogy Galambos Erzsi
személyében megjelent a ,musicalprimadonna” tipusa. O
az operettek vilagaba is ezt a korszer(ibb, ruganyosabb és
némiképp sprédebb szinpadi alakot vitte 4t - igaz, tobb-
nyire a szubrett szerepkorbe. Am egy-egy primadonnasze-
repe is akadt, s Galambos a reprezentativ kiilzet( statikus-
sag helyébe itt is valtig a tancos 1éptdi és prozai igényességii
reagalokészséget épitette be szinpadi létezésébe, a ,,nagy n&”
kimondatlanul is 1étez6 elvarasara pedig harsany-kokett atti-
ttidjével adott érvényes megoldast.

A kovetkezé6 nemzedék tartosan legnépszertibb prima-
donndja Zsadon Andrea lett, akit szép és kimtivelt énekhang-
ja érdemessé is tett e rangra. Esetében azonban mar figyelem-
re mélt6va valt az a tendencia, amely a hetvenes évektdl felfelé
egyre markansabban érvényesiilt tobbeknél, vagyis a szerep-
kor és a szerep voluntarista megkozelitése. A szubrett és a
primadonnai szerepkor kozott ingazo fiatal zenés szinészndk
koziil Zsadon és tobb kolleginaja is joszerint az elszands ere-
jével lenditette fel magat a ,,rangosabb” polcra, s ez egyrészt
a tipusossag feloldodasanak kockdzataval jart, masrészt némi
gorcsosséget vitt tobbek primadonnai miikddésébe.

A rendszervéltds tajan azutan 4j cimbirtokos jelent meg
a Nagymez6 utcaban Kalocsai Zsuzsa személyében. O remek
érzékkel felismerve a sajat alkatdbdl, szinpadi jelenlétének
alapértelmezett hémérsékletébdl kovetkezd lehetSségeket,
visszanyult a Honthy-féle, illetve a Honthy dltal kozvetitett
Orokség egyik jellegadd vondsahoz: a targyilagossag, a tavlat-
teremt6 folény, az okossag motivumahoz. Kalocsai ezt tan ke-

E szamunk szerzodi

vésbé nagyszabast moédon, de a mifaji-szerepkori entourage
kiséréelemeité]l jotékonyan megsegitve a primadonnalét
meghatdarozo alapjellegzetessége gyanant képviselte — és ezzel
iskolat teremtett.

A jelenkori operettjatszas elsé szamu hazai primadonnaja,
Fischl Ménika legalabbis okvetleniil a rezervalt, bar emeltebb
testh6jt néi okossag pozicidjat foglalja el, s ezzel a hagyoma-
nyos jatékelegancia kultdrdjanak végérvényes eltiintét kévetd
korszakban is érvényesen mutatja fel az operett(ek) koézponti
ndalakjat. Méghozzd operai igényli hanggal, ami dacara a sze-
repek javat kitevd konverzacids szakaszok szokott fekvésének,
igazi konnyed magas szopran. O e hanganyag birtokaban az
operett fel6l indult el az operaszerepek iranyaba (Gjabban
hallhattuk Rosina és Melinda szélamaban is), mig masok az
operai karrier fel8l, illetve az operai karriert kovetéen moz-
dultak az operett és a primadonnai szerepkor birtokba vétele
felé — valtakozé sikerrel és meggy6z6 erével, egyesek csupan
kiruccandsképpen (mint Miklésa Erika), mdasok viszont tar-
tdsan (mint Franko Tiinde).

A mai mez6ény mindazonaltal ennél is szélesebb, s két
alaptagja még okvetleniil megemlitendé. Az egyikitk Lukécs
Anita, aki okos, bar mérsékelt jatékkészségt primadonnaként
és asszonyi kisugarzdsa teljében is képes az artatlansag légko-
rét megteremteni a szinpadon. Valamint Bordas Barbara, aki
egyenesen a primadonnaszerepek naiva-vonulatdban van a
leginkabb a helyén: megnyeréen lanyos pillanatokat teremtve,
igaz, olykor elmérve megszdlalasainak cukorszintjét. Fischl
mellett nekik is résziik van abban, hogy a primadonna szin-
padi alakja, amely ma korantsem csupan egyetlen népszerti
operettidol vonasait viseli magan, nem nélkiil6zi a talanyos
jegyeket. Mert hat ki is 4ll ma a primadonnalépcsé tetején?
Operai vendég, igazi nagy nd, johiszemten felstilizalt szub-
rett vagy egy estélyi ruhas, bolcs életismerd?
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