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ELŐSZÓ... 

ami részint zárszó, hiszen az első ATP befejeződött - de 

folytatódni fog. Az első szemle mérlegét természetesen 

számos szempont szerint lehet elkészíteni - ezek egyike 

ez a krit ikagyűjtemény. Amely sem a részt vevő társula-

tok múltjára, sem az alternatív szcénában elfoglalt he-

lyükre, sem egyéb olyan tényezőre nem tekint, mint pél-

dául a látogatottság, az ismertség vagy az életkor -

kizárólag a produkciókat teszi mérlegre, méghozzá kriti-

kai szempontból. 

És a kép vegyes; tükrözi, hogy az ATP válogatói nem af-

féle „best of" programot, hanem a lehetőséghez képest 

nyitott szemlét szerveztek. Azokból a csoportokból válo-

gattak, amelyek legalább három éve részesülnek a fővá-

ros produkciós támogatásából, tehát jelen vannak. Hogy 

rendszeresen játszanak-e, állandó szereplőkkel dolgoz-

nak-e, van-e székhelyük és közönségük - ez most nem 

számított; az Alternat ív Thália Projekt egyrészt megmu-

tatkozási lehetőséget kínált, másrészt helyet egy remél-

hetően stabil izálódó, rendszeressé váló eseménysoro-

zatban. 

Amelyről - e krit ikai szemle mellett - több szempontú 

felmérés, stat iszt ika is készült, okulásul, hiszen a számok 

ridegek. Valamint mindegyik előadásról videofelvétel - a 

Thália számára dokumentáció, a színházi döntéshozók 

számára mérlegelés céljából („adjatok pénzt!"), és egy 

„keresztmetszet-DVD-t" megkapnak majd a színházigaz-

gatók is, ha már az előadásokon nem lehettek (?) ott. 

A rendezvényen egyébként a szakma - mármint a szín-

házi - nemigen tüntetett jelenlétével. Betudhatnánk ezt a 

bokros elfoglaltságoknak, de valószínűbb, hogy az általá-

nos kollegiális közönyről van szó az iránt, mi folyik az al-

ternatív terepen. Ez egyebek mellett azért is elgondol-

kodtató, mert a színházi élet viszont a határokról nem 

vesz tudomást, és eléggé egymásba folynak alternatív és 

hivatásos csapatok, produkciók. 

A közönség érdeklődése hullámzó - a hagyományos hí-

vószavak (egyes húzónevek, a darabok címe) ezúttal ke-

vésbé hatékony toborzónak bizonyultak. Sok múlott az 

egyes csapatok „reklámerején", azon, hogy mennyire 

tudták bedolgozni magukat a köztudatba. Volt, aki több 

produkcióban is szerepelt - és nem biztos, hogy jelenlé-

tei erősítették egymást. Volt csapat, amely közönségét 

leginkább rokonokból, hozzátartozókból verbuválta - itt 

a zajos siker is biztosítva volt. Akadt, amelyre saját hold-

udvara.jött el - és jó, hogy van neki ilyen -;. másnak a 

témaválasztása volt ügyes. Egy másik nézőpontból: volt 

tapsvihar, és volt alig néhány összeverődő tenyér. Ez is 

egyfajta kritika. 

Kétséges, hogy - éppen a látogatottság, il letve annak 

gyér volta miatt - kell-e általában egy produkcióból két 

előadás. A jegybevétel a csapatokat illeti - de ha kedvük 

tartja, akár ingyen is osztogathatják. Általános tapaszta-

lat, hogy egy előadás szinte mindegyik produkcióból me-

hetett volna (majdnem) telt házzal - jövőre a Thália szer-

vezése ezt a tapasztalatot hasznosítani fogja. 

Ezen az első szemlén volt friss és régebbi előadás - a 

következőn talán inkább viszonylag új bemutatókat hoz-

hatnának a szereplők. 

A SZÍNHÁZ kritikai szakfolyóirat, tehát evidens felada-

tunkat végeztük. Az összképre, a tanulságokra még visz-

szatérünk - most munkatársaink krit ikáit gyűjtöttük 

össze. Ez is összkép, és - végül is - tanulságos. 



TOMPA ANDREA 

ÁLMATLANUL 
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A z Al ternat ív Thália Projekt a Dream Team színház előadá-
sával kezdődik. Neve alapján ez lenne az „á lomcsapat " , amely 
a Légvárlakók című produkc ió t muta t ja be. Úgy tűnik, több-
szörös á lmok valósulnak ma meg: például hogy van végre egy 
i lyen vál lalkozás, amely másfél tuca t a l ternat ívnak nevezet t , a 
f ügge t l en színházi sz fé rában lé t re jö t t p rodukc ió t m u t a t be. 
A ma este színpadon lévő négy szereplő is mind külön-külön 
á lmot á lmodik. Két f é r f i - n ő pár, egy haj léktalan és egy nagy-
városi . Típusf igurák, akik egy másik létről , egy más v i lágról ál-
modoznak. Á lmuk azonban hár tyavékony . 

Egyrészt igencsak sekélyes az előadás gondolatv i lága. Egy-
szerű és k iszámítható kont rasz tokra épít: a haj léktalan és az 
úgynevezet t úr inő (a színlap tanúsága szer int ) egyaránt saját 
zárványa iban él, saját légvárai t építi, ki pénzre és gazdag-
ságra vágyakoz ik , ki depressz iósán ö n m a g á t marcango l j a . 
A produkc ió a tö r téne tmesé lés elvét követ i , anélkül hogy a 
t ö r t éne te t - négy ember ta lá lkozását, kü lönböző párokba ren-
deződését, d inamikus és e l lentmondásos v iszonyai t - elmélyí-
tené, és ember i ta r ta lmakka l tel í tené. Az előadás úgy húzza 
maga után a tö r téne te t , mint va lami nehéz te rhe t , amely nem 
engedi, hogy fe lemelkedjen, absz t rak t tá váljék, és saját szín-
házi nyelvére ta lá l jon. Kiszámíthatósága, az ember i v iszonyok 
fe j lődés nélkül i var iációja miat t az előadás még az egyórány i 
érdeklődést is nehezen tudja fenntar tan i . 

Mer thogy ember i t a r t a l om sincs, amely á tsugározna a gon-
dolat vékony rétegein. A színpadon nem személyiségek látha-
tók, nem a színész lénye által megszemélyesí te t t , á rnya l t tá és 
izgalmassá te t t f igurák, hanem semat ikus lények, egyd imen-
ziós, érdekte len és k i ismerhető alakok. Talán ez az előadás fő 
gyengéje: nemcsak a gondola t , a koreográf ia és a lá tvány sze-
génysége, de e lsősorban a színészekkel / táncosokkal való 
munka, a színészvezetés leegyszerűsítése (rendező: Balázs 
Mari). Ebben a színházi gondolkodásban, amelyben a mozgás 
és /vagy színészi játék által i önki fejezés, a „saját magunkbó l 
való épí tkezés" képezi a módszer tan i a lapeszmét, a színész/ 
táncos al igha re j the t i személy iségét közhely f igurák mögé, 
al igha engedhet i meg magának, hogy ne mutassa meg önma-
gát, a l igha ép í tkezhet csupa je l lemábrázo lás i banal i tásból . 
Erről a négy színészről (Murányi Zsófia, Nemes Zsófia, Zambr-
zicky Ádám, Tó th Imre), pontosabban ember rő l végső soron, 
az előadás fo l yamán szinte semmi t sem tapaszta lunk meg, mi-
vel s tat ikus szerepeikbe belefagyva nem válnak egyéniséggé, 
nem teszik személyessé és ember i leg érzéke lhetővé a karak-
te reket . Bár a színészi já tékban oly sok a hamisság, h i te l te len-
ség és üres klisé, és az előadás mozgásvi lága is oly pontat la-
nul k iv i te lezet t , hogy a nézőt már -már el fogja a gyanú, hogy 
eset leg mindez egyenesen szándékos, az ember i minőségek 
felszínes vo l ta a legk iábrándí tóbb. 

Az előadás körkörös szerkezetű, négy összefogózot t ember 
táncával indul és ér véget , a kvar te t t aztán párokra szakad, és 
a szegény-gazdag e l lentétek men tén rendeződik. A f igurák 
valósága (ki pénzt talál, ki öngyi lkos lesz) és álmai (ki meny-
asszonyi ruhába bújik, ki lovagi maskarába) alakít ják a helyze-
teket és duet teke t . A mozgásvi lág meglehetősen ábrázoló jel-
legű, nincs karaktere, a színészet pedig geszt ikus és leíró: 
ahogy a haj léktalanok tab le t tás bor t isznak, ma t racokon fe t -
rengenek, a gazdagok pedig pénzt szórnak, vagy aktatáskával 
l ibegnek. Minden mozgás és já ték ponta t lan és esetleges: a két 
haj lékta lan seprűs táncánál e ldönthete t len , hogy a sz inkron 
hiánya szándékos-e vagy ügyet lenség, hogy azért vicces-e a 
je lene t , m e r t a r ra hango l ták , vagy m e r t i l yenre s i ke rede t t . 
A já téknak egyébként szándéka el lenére sincs humora, a leg-
gro teszkebb f igura, a gazdag öngyi lkos nő sem tud távo lságot 
ta r tan i szerepétől . Van i t t egyébként csűrdöngö lőre emlékez-
te tő r i tmikus tánc, kontak t és kelet i harcművészet , mikor mi, 
de nem alakul ki színpadi nyelv, nem te remtőd i k stílus. A pro-

dukció látványvi lága (díszlet: Tó th Imre, je lmez: Diamond) 
nem egyszerűen szegényes, inkább igényte len és meglehető-
sen ábrázoló jel legű: minden az, ami, semmi mögé nem ér t -
hető oda szimbol ikus jelentés, mögö t tes ér te lem, más vi lág, 
végső soron álom. 

• 



KÁRPÁTI PÉTER: 
MIASZERELEM? 
OBERON TÁRSULAT 

DARVASI FERENC 

„A SZERELEM TISZAVIRÁG..." 

ált egyén i sorsok. Az Oberon előadása 
akkor te l jesedik ki, am iko r a szerep lők 
már nem csupán e lmond ják , hanem elő 
is adják a mú l tbe l i eseményeke t , legen-
dákat . A színészek élvezik a tény leg öt-
le tgazdag, sokszínű, i t t már egy re in-
kább st i l izá l t já tékot . (Persze pusztán 
az is „á t té te lessé" teszi, hogy a nyugdí-
jas korú f igurákat kivétel nélkül f ia ta l 
színészek alakít ják.) J ó példa er re a róka 
és a nyúl tö r téne te , amelyet a nar rá to r 
úgy ad elő, hogy a nyulat két ujjával, a 
rókát pedig mindössze egy vékonyka 
p rémmel jelzi, majd pedig, belekevered-
vén a tö r téne tbe , ő maga a (négykézláb) 
menekü lő tapsi fü les - s lusszpoénként a 
Vuk köz ismer t r igmusára. A csizmadia 
és a lánya anekdotá já t elmesélő mókás 
„pa t i ka" - je lene tben a segédet és a lányt 
egy-egy báb, az apát v iszont egy színész 
alakít ja. A fo ly tonos szerepvál tások, ki-
zökken(t )ések könnyedek, játékosak. 

Az előadás muzsikája eklekt ikus (ze-
neszerző: Csernák Zol tán) , nagyrészt 
nyolcvanas évekbel i egyveleg, nem is 
próbál ja meg te remten i egy egységes vi-
lág látszatát . Hiszen a Csipkés kombiné, 
a Mekk mester, a Szomorú vasárnap, a 
Lesz maga juszt is az enyém és a jégkré-
mes kocsi zenéje nem ugyanazon társa-
dalmi ré teg és korosztá ly „a lapműve l t -
ségének" része. A csopor tos éneklésbe 
még a rap is belefér, a vokal isták nap-
szemüveget viselnek, és helyenként a 
pompon lányoka t is megszégyení tően jó l 
mozognak. 

Ká lmánká t , a fa lu bo lond já t harsá-
nyan, ö rök v i gyo r ra l az a rcán hozza 
T ó t h Zo l tán . Böske néni t o t t h o n k á b a n -
kendőben, sáml in ücsörögve együgyű , 
kedves, szemérmes t e r e m t é s n e k ábrá-
zol ja Gelencsér Tünde. Hősszere lmes, 
balek f é r j é t Schne ider J a n k ó já tssza. 
Nagy Li l ian szikár, sokat tapaszta l t nőt , 
Ács No rbe r t a szerencsé t lenségé t da-
dogással m e g k o r o n á z ó Gyulát a lakí t ja . 

Az e lőadás zár la ta hoz néhány meg-
l epe tés t . A f a l u b i ká j ának képze l t , 
„ n a g y t e r m é s z e t ű " , magab iz tos Józs i 
(Domonya i András) is e lha l lgat , am iko r 
a megcsa la tások tó l és ki tud ja még mi-
lyen sé re lmek tő l t ö n k r e m e n t , r emegő 
fe jű fe lesége - egy nagy szörnyszü-
lö t t -báb k é p é b e n - m e g j e l e n i k a szí-
nen. A vég ig kívülá l lónak t ű n ő Ivet t is 
megnyí l ik . Szól a Holdvilágos éjszakán 
- és a város i nő megval l ja , hogy rég 
nem vár már k i rá ly f i ra , „ bá r k i j öhe tne 
m á r " . E leset tsége az idősek sors tá r -
sává teszi . A hosszan k i t a r t o t t záró-
képben a le lkében ki nem beszél t fá j -
da lmaka t hurco ló , sánta fé r f i (Köles 
Ferenc) a szere lmet a H o r t o b á g y o n vi-
rágzó sz ik fűhöz hasonl í t ja - és e t t ő l 
végképp a rcunk ra fagy a moso ly . 

A Miaszerelem? szövegének a lapanyaga egy ö n m a g á b a n is rendk ívü l érdekes 
könyv (Hol a világ közepe? Parasztvallomások a szerelemről), me lyben a szerző, 
Vajda Mária a ba lmazújváros i emberek szerelmi-szexuál is val lomásaiból - még a 
hetvenes évek végén - r ögz í t e t t g y ű j t e m é n y é t t e t t e közzé. A magyar d rámai ro-
da lom egyik nagy „ fo r rásk incse" ez; Kárpát i Péter „ k i sz ipo lyozo t t " néhány histór iát 
belőle, a mono lógokhoz hozzáképzel t néhány szerep lő t meg egy k e r e t t ö r t é n e t e t 
(egy pest i r i po r t e rnő „ B á d o g b ö d ö g é r e " megy, hogy rád ióműsor t készítsen az idős 
falusiak in t im val lomásaiból , akik egy kis húzódozás u tán el is mesélnek, já tszanak 
neki mindent ) , és kész a dráma, amelyet az Oberon Társulat m u t a t o t t be. 

Az e lőadás dísz lete e lsőre valóságszagú p rodukc ió t se j te t . De j obban meg-
nézve a t á rgyaka t , t ö b b o lya t is lá tunk köz tük , ame ly a parasz t i v i lág t a r t ozéka 
ugyan, de nem a va lóságos rende l te tés i he lyén szerepel , t ehá t teá t rá l i s e lemként 
működ ik . A je lmez , a zene és a színészi j á t é k m ó d erősí t i ezt az izgalmas ket tős-
séget , me lynek e r e d m é n y e k é p p a Miaszerelem? e lőadása a szoc io lóg ia i lá t le let 
és a f ikc ió közö t t lebeg. 

A Falurádió Bádogbödögére lá toga tó i f jú, mu ta tós r ipo r te rnő je , Ivet t (Várnagy 
Kinga) kezdetben igen el lenszenves - még az egyszerűbb kérdései t is papírból te-
szi föl . Város i emanc ipá l t nő, aki csak „kü lső szemlé lőkén t " noszta lg iáz ik a fa lus i 
élet szépségéről . Öl tözéke is leleplezi ezt: népi inget visel, hozzá je l legzetesen „vá-
ros i " szoknyát és feke te magas sarkú c ipőt . A hely iek reakc ió i ra gyak ran zavaro-
dot t , bamba arco t vág. 

Ele inte sz te reo t i p képet , amo l yan „a város iak bunkók, a v idék iek b u t á k " t ipo ló-
giát kapunk a sze rep lők rő l - Ivet t mob i lozva érkez ik , és r ö g t ö n fe l tűn ik a fa lus iak 
e rő te l j esen népies, a rcha ikus in tonác ió ja - , ami t az tán maga az e lőadás é rvény-
te lení t . Fe l tehe tően nem a já tszók vél ik enny i re beska tu l yázha tónak a f i gu ráka t 
- sokkal inkább az á t l agember e lő í té le tes gondo l kodásmód já t kar ik í rozzák (azt , 
am i l yennek egy fa lus i e lképzel egy t ip ikus f ővá ros i t és v iszont ) , majd pedig meg 
is haladják, am iko r a mesélés so rán sz in te ész revé t lenü l k ibomlanak a d i f fe renc i -



MINDENHOL JÓ, DE LEGJOBB 
A PARADICSOMBAN 
GERGYE KRISZTIÁN ÉS TÁRSULATA 

KOVÁCS DEZSŐ 

A PARADICSOM PORA 

Г о г szál long a j á ték té ren . M indenhonnan öml ik , zúdul : a fé-
nyekkel á t i t a t o t t csi l logó fö ld rő l , a szerep lők ruhá i ró l , a rcáró l , 
testérő l , hu l lámokban adagolva, kompozíc ióba rendezve. A né-
zők, a já tékosok kapnak belőle rendesen. 

A Thál ia Régi Stúd ió jában, ka rnyú j tásny i ra e lő t tünk Gergye 
Kr isz t ián és együ t tese a színházi m o z g á s f o r m á k ha tá ra i t fe-
szeget i . Am i t lá tunk, színház és rí tus, mág ikus tánc és gro-
teszk lá tvánnyá szerkesz te t t tes tkompoz íc iók sora. A díszlet 
maga az üres té r , egy pulp i tus, ame lyen az énekesnő-zene-
sze rző -pe r fo rmer Ágens áll, kar ján, tes tén , a rcán tö rzs i je lek-
nek te t sző te tová lások , fes tések; m i k ro fonba búg, lehel, sut -
t og e lvont , modern , á lomképsze rű da l lamokat . A színtér kö-
zepén táncosok vonu lnak-vonag lanak elő, a té r c e n t r u m á b a n 
álló szoborsze rű Nő felé n y o m u l n a k - h ö m p ö l y ö g n e k (akit a já-
tékosokhoz hason lóan ugyancsak fosz lo t t , mocskos, a lvadt -
vé r -vö rös f o l t ok tó l á t i t a t o t t gyo lcsszerű ruha takar ) , r i tuá l is 
mozgásoka t m u t a t n a k be, míg a Régi Stúd ió pici öb lére ve t í t ve 
e lmosódo t t , rasz teres mozgóképeken t ö redeze t t je lene tek 
sercegnek, s a f i lmkockák al ján é lénksárga fe l i r a tokon a Para-
d icsomhoz veze tő ú t ró l , az Édenker t je len lé té rő l o l vasha tunk 
fosz ladozo t t m o n d a t t ö r e d é k e k e t . 

Az e lőadásban elég fon tosak a színek, a fények, a fakó piros, 
a sárszínű szürke, az élénk narancs, a h idegen vakí tó c i t r om-
sárga (u tóbb i a vet í tések a la t t f u t ó inzer t színe). Szinte mind-
egyik szerep lő szoborsze rű alakban, e rősen k i festve, hajéké-
ben is meg fo rmázva , ikonikus je lekkel te lep ingá lva je lenik meg 
a já tékban . A l egnyomatékosabb alak az Énekesnő (Ágens), 
aki a tá rsaság fe le t t t r óno l ; vé lhe tő leg ő ha tá rozza meg a tö r -
zsi r í tus szabályai t , és m in tegy sámánkén t , I s tenanyaként zso-
lozsmázza, z ü m m ö g i el a közösség ál ta l m o h ó n be fogado t t 
misz t ikus hangokat , da l lamoka t . Mikor meg indu l a ka r tánco-
sok fe lvonulása, az egyik nőalak (Tárnok Mar iann) , a Hata lmas 
Nő a há tán fekszik, lábaival, kar ja iva l az ég fe lé mered , m in t 
va lami mi to lóg ia i ős lény. Kis tes t küzd nagy tes t te l , nő a nővel , 
f é r f i a nővel , nő az e lemekkel . Nem héjanász ez, hanem iszap-
b i rkózás szárazon, m á m o r o s parad icsomi lubickolás, ütések, 
ölelések, egymásba hato lások, szor í tások, e lengedések, elvá-
lások tes tkö l tésze te az Édenker t kései sugara i a lat t . A vonag ló 
a lakok párosai közben összetapadnak, szétvá lnak, ak roba t i -
kus mozgásoka t , m u t a t v á n y o k a t végeznek, az ó r iásnő fe lme-
redő lábaival á temel i , á tha j l í t ja némely iküke t , a je lene tek sora 
g ro teszkbe haj l ik, közben sz ivárog, öml ik a mágikus zene, s 
pereg a f i lm a vásznon, va lami fé le fogadás képei t lát juk, valaki 
kocc in t va lak ive l , a t e r í t e t t aszta l szélén tányé rok , poharak 
halmai , s az egész vízió kiad egy é le térzés t . Ami t foga lm i lag 
nehéz lenne leírni, me r t a Gergye Kr iszt ián- i ko reográ f ia most 
is a Kelet r í tusa i ra épül, a jáva i táncok r i tuá lé jának je len tés ta -
nát pedig az tud ja pon tosan dekódoln i , aki ismer i a jelek, moz-
du la tok je len tését . 

Az e leven agyagszobrok szünte len fö lver ik a padozat porá t , 
az vas tagon belepi az a rcuka t , t es tüke t , s po r fe lhőbe burko l ja 
a j á téko t . A tes tek képe, össz játéka, a fosz lo t t -á t vé rze t t - szé t -
má l lo t t ruhák, a pazar ko reográ f ia , a hangzó e f fek tusok s a 
t ö r t énések szürreá l isba haj ló víziója gazdag asszociációs me-
zőt ny i t az é r te lmezéshez : mozgásában m u t a t meg egy in ten-
zíven zaj ló f o l y a m a t o t , am in t élő tes tek po r rá oszlanak, i l le tve 
a porbó l , sárbó l é lő lényekké gyú ródnak össze. 

A por, amin t mozogn i kezd. Porból le t té l , és v isszatérsz a 
porba. 

A t e remtés , a nemzés, a megsemmisü lés és az anyag ö rök 
kö r fo rgásának fo r rásv idékén já runk , és mégis a gyönyör , a bi-
o lóg ia i lét, a lé t re re f lek tá ló t ek i n te t je lenik meg ezekben a 
roppan t össze te t t mozgásokban . 

Gergye Kr isz t ián és Társu la ta a legősibbet és a legmoder -
nebbet vegy í t i r i tuá l is képekké, közben az élő tes t és a hol t 

anyag mozgás fo l yama tokba kódo l t képét adja, és mé ly rő l fa-
kadó, in tenzív érzéseket , i ndu la toka t képes a ko r tá rs tánc 
nye lvén megje lení ten i . 

Béres Móni nagyvona lú , lá tványos és szemet g y ö n y ö r k ö d -
t e t ő je lmeze i inkább t ek i n the tők tes tszobrásza tnak , m in t szín-
házi kosz tümöknek : a ra f iná l t anyaghaszná la t , a tes t fes tés , a 
hajak merev szoborszerűsége m ind hozzájáru l , hogy a j á téko -
sokat ikonikus je lekkén t lá thassuk, és mozgásuka t a r í tus ré-
szének tek in thessük . 

Az e lőadás egybe függő , in tenzív képzuhatag ; a mozgások 
r i tmusa precízen k ido lgozo t t , a szólók, párosok, az e g y ü t t e s 
já ték bonyo lu l t szerkeze te rabul ej t , me r t egyszer re közvet í t i 
a rendet , a g y ö n y ö r t és a széthul lás poézisét . 

• 



MALDOROR ÉNEKEI 
FINITA LA COMMEDIA 

MIKLÓS MELÁNIA 

ELTÁNCOLT TEREK 

S z e r e n c s é s e k azok, akik lá that ták tavaly ápr i l isban az Ar -
tusban a Finita la Commedia Társulat Maldoror énekei c ímű 
bemuta tó já t . Az előadás a sikerét t öbb tényezőnek is köszön-
het te: a koreográfus, 0 . Caruso (Juhász Anikó) kiváló táncoso-
kat rendel t egymás mel lé Fehér Ferenc és Gergye Kr iszt ián 
személyében, rendezésében mindkét táncos tudása legjavát 
mu ta tha t ta , egységesen, jó l komponá l ta meg az akuszt ikai és 
lá tványe lemeket , funkc ioná l isan beépí tve az e lőadásba az 
Ar tus te ré t , és nem uto lsósorban nagyon jó l vá lasz to t t iro-
dalmi a lapanyagot . A Lautréamont ihletésében ke letkezet t 
produkc ió ugyanis, amely a lcímében jelzi a f rancia szürreal is-
ták által fe l fedezet t műhöz való kapcsolódást, de az a t tó l való 
e lhatáro lódást is, nem szöveg in terpre tác ió - a két a lkotás kö-
zö t t i összefüggés a mozdu la tok és cse lekmények temat ikus-
mot iv ikus rokoní tha tóságán tú l lényegibb pon ton ragadható 
meg: a „kegyet lenség gyönyörének dalo lása" az előadásban a 
„megszó la lásmódra" és a tes t tuda t ra való (ön)ref lex ió eszkö-
zeként is é r te lmezhető . 

A Lau t réamon t g ró f ja á lnéven a lkotó Isidore Ducasse 1869-
ben megje lent prózaeposza, a Maldoror énekei a fá jda lomoko-

zás kéjes gyönyöré rő l mesél tö r téne teke t . Felvonul tat ja a sza-
d izmus és mazoch izmus minden vál fa ját , miközben hangne-
mének ket tőssége feszül tségben ta r t ja a megszólalást: élve-
ze t te l rész le tez i a bűnt , ugyanakko r a leírások roman t i kus 
pátoszával , a te rmészet i képek fenségességével és az olvasó-
nak való kiszólásokkal el is távol í t ja . 

A Finita la Commedia előadása ezzel szemben nem emel el, 
sokkal inkább tük rö t ta r t az ösztönöknek. A kívül maradásnak 
és a fé le lemnek is; azzal, hogy személy iségünk mélyré tege ive l 
szembesít bennünket . Majdnem mezte len tes teket látunk a 
színpadon, ál lat ias ösztön lényeket , démon i f igurákat ; félel-
met, ő rü le te t , kegyet len vágyakat ; megalázást, gyalázást, nek-
rofí l iát , gyi lkolást. 

Az előadás minden eleme a táncnak rendelődik alá, és a ha-
táskel tést szolgálja. A fények k ihunyásakor fü lsér tő, sikolysze-
rű gépzene szól, közben f i lmet látunk, gyors vágású montá-
zsokkal a „ t ö r t é n e t e t " e lő revet í tő leg fontosabb mozdula tokat , 
képeket. Majd hangulat- és fényvál tás következik: a fé lhomály-
ban megnyug ta tó bölcsődal szól, sárgás fény vi lágít ja meg a 
f i lmből „ k i l épe t t " szereplőket . Gergye magába zárkózva-csa-
varodva ül a fö ldön a tégla lap alapú színtér elülső sarkában, 
lábujjait mozgat ja , fejét nyú j togat ja , min tha csigaházból ébre-
dezne, Fehér remegve- re j tőzködve lopakodik a há t té rben levő 
fal mel le t t , guggolva. A harmadik szereplő, Ágens pedig a já-
ték té ren kívül, de arra fo rd í to t t széken ül szé tve te t t lábbal, és 
kezével min tha a száján át akarná e lőhúzni e lvesztet t hangját . 
Testükön alig van ruha, fekete a lsónemű és a nőn csizma, bő-
rükön fehér, magza tmázszerű festék. 

A „mesé lés" a szereplők térbe l i mozgásával kezdődik el. Az 
elején a testek e l térő s íkokat / i rányokat je lölnek ki, de közben 
kapcsolatban is vannak egymással: amikor például Fehér meg-
teszi a fal mel le t t i utat , Ágens felál l a székről, bejön a térbe, 
Gergye pedig el indul a színtér közepére. A két f iú ta lá lkozása 
és pár je lenete i i t t zaj lanak, miközben Ágens újra a há t té rbe 
szorul . Amikor bekerül a képbe, akkor is többny i re a per i fér ián 
van - tes tének „használása, megölése, majd meggyalázása" a 
fal e lőt t tö r tén ik meg, a já ték té r legtávolabbi pont ján. 

A szereplők térbe l i és tö r téne tbe l i v iszonyai tehát leképezik 
egymást . A ny i tó je lenetben Gergye f igurája van a középpont -
ban, ő a cselekmény mozgató ja . Saját belső démonainak elő-
hívásával ő avat ja be a f iú t , aki egyre közelebb kerülve a ke-
gyet lenség gyönyöre ihez maga is „éneke ln i " kezd, mígnem az 
a lá - fö lé rende l tség i v iszony meg fo rdu l . A végén e lpuszt í t ja 
tá rsát , és egyedül áll a té r közepén. 

A tes ten keresztü l a tuda ta la t t i és a lélek b i r tok lásáér t fo ly-
t a t o t t küzdelemben azonban csak a két fé r f i lehet veté ly társ , 
a nő m indvég ig a lá rende l t szerepben van. Ágens f igurá ja 
egyrész t a szexuális szerepek konvenció jával való leszámolás 
tá rgyaként funkcionál , másrészt metasz in ten is el lensúlyoz: 
hétköznapi foga lmaink szer int esztét ikusnak nem nevezhető 
tes te és mozgása ál landó kon t rasz to t alkot az izmos és hajlé-
kony fé r f i tes tek látványával . Nem mellékes f igura, hiszen f i-
gye lmünket egyér te lműen a táncosokra i rányít ja: te l jesen bir-
t o k o l h a t ó és a l ak í t ha tó m é d i u m k é n t meg je l enő t es tük 
esztét ikája pedig táncban meg foga lmazo t t ars poetica. 

Ágens tehát a látszat el lenére is kulcsf igura. Ezért nem mind-
egy, hogyan kerül f igye lmünk középpont jába. Az Ar tusban 
azér t működö t t jól az előadás, mer t ő vol t az első é lőben meg-
p i l lanto t t alak: a falra ve t í te t t f i lm e lő t t szaladgált s ikol tozva, 
és a későbbiek során sem veszí te t tük szem elől. A Thália Stú-
d ióban viszont, annak el lenére, hogy a rendező igyekezet t ki-
használni a té r adot tságai t , mégsem sikerül t ugyanez. A fö ld re 
ve t í te t t képek e lveszí tet ték je lentőségüket , Ágens pedig kívül-
álló maradt . 



FALUHELYI KRISZTIÁN 

A TranzDanz Tranzit című előadása a vi lág megtapaszta lá-
sának, megjelení tésének és ér te lmezésének kérdései t boncol-
gat ja. A laptapaszta lata az ál landó keresés, á tmenet iség és 
köztesség. A k ibontakozó tö r téne t lehet egy XIX. századi ér-
te lmezési séma (k ibontakozás - v i rágzás - hanyat lás), vagy 
akár egy körkörös s t ruk tú ra egy szelete is. Akármely ik rő l le-
gyen is szó, a gondolat iság nem didakt ikusán foga lmazódik 
meg (sem pedig t rag ikusan vagy patet ikusan), s ez Kovács 
Gerzson Péter koreográf iá jának köszönhető. 

Az első je lenet lényegesen elüt a több i tő l : tú lhajszol t és in-
div idual ista korunkkal szembesít minket egy d i va tbemuta tó 
kerete i közöt t . Az ön tuda t és a magabiztosság üres máz eb-
ben a vi lágban: a zene és a fények megszűnésével a f igurák a 
pi l lanat tö r t része alat t omlanak össze. A darab innen indul ki, 
e v i lágból keres k iutat . A következő je lenet st í lszerűen egy-
fa j ta születést, új jászületést jelenít meg. A táncosok egy hely-
ben állnak, rezdüléseik, mozdulata ik az eszmélés pi l lanatai t 
idézik. Fokozatosan ju tnak el az első lépésekig, e lmozduláso-
kig. Szemlél ik tes tüket és mozdula ta ikat , próbál ják megta-
pasztalni saját magukat és a v i lágot . Öntudat ra ébredésük a 
test tapaszta la tán keresztül tö r tén ik . 

A tovább iakban e fo lyamat tel jesedik ki. A táncosokat öt 
fénykör vi lágít ja meg; a f igurák egyelőre egymástó l elszige-
te lve léteznek, közben saját mozgásvi lágra és karak ter re tesz-
nek szert . Individual izációjuk i t t tel jesedik ki, i t t nyer i el min-
denki saját ident i tását . Ez az indiv idual izáció azonban nem 
ugyanaz, mint a legelső je lenetben: a saját megtapaszta lása 
i t t egy belső eszmélés eredménye, nem külső póz; másrészt 
nem a r ival izációból szület ik, tehát nem a másik el lenében fe j t i 
ki hatását. A je lenet Kun At t i la fantaszt ikus szólójával indul, 
majd fokozatosan a többiek is elkezdik keresni egyéni arcukat 
és mozgásvi lágukat . Önmaguk fe l fedezése után a másik fe l fe-
dezése következik, ami t a megvi lágítás is érzékel te t : a tánco-
sokat egymástó l elszigetelő fényköröke t lassan fénycsíkok 
vál t ják fel, melyek egyben utat is je lentenek a másik felé. A szí-
neiben redukál t megvi lágí tás nagyrészt a fehér kü lönböző -
sárgás, drapp, krémszínű - árnya la ta i t variál ja, és a zene mel-
let t fon tos szerepet vállal a tér , a mozgás szervezésében. 

A darab középpont ja , a kör tánc tükörkén t is funkcionál : kö-
zéppontosan tükröz i vissza a korábbi sz i tuációkat - bár to r -

zítva, egyfa j ta görbe tükörkén t . Szimbol ikája k imer í the te t len 
(Boschtól akár egészen Matisse-ig), ugyanakkor az egyéni ko-
reográf ia miat t ko rán tsem elcsépelt. A ki tel jesedő közösséggé 
válás ünnepélyes, mégsem patet ikus. A fehéren vakító megvi-
lágítás és a szabályos mozgások némi dermedtséget csem-
pésznek ebbe az eszményi tökéletességbe. A tánc egységét 
végül a fénykör szűkülése tö r i meg, miközben mindenki sze-
retne azon belül maradni . 

A kör táncot követő fé lhomályban - szinte csak a táncosok 
árnyai t lát juk - ismét az útkeresés mot ívuma erősödik fel. Majd 
ünnep kezdődik: kezdetben felszabadult , élettel i , játékos - a fi-
gurák élvezik és élik a mozgást és a táncot , ö römüke t lelik egy-
más szórakoztatásában. Egy medi tat ívabb á tkö tő je lenet után 
azonban egyre inkább bacchanáliává válik: a f igurák részeg, 
duhaj angyalokká vál toznak, saját énjük felszínre tör , és egyre 
inkább a másikkal szemben nyi lvánul meg. Mozdulata ikban 
megf igye lhető egyfa j ta magamutogatás (párhuzamosan az 
első je lenet te l ) , de ez egészen másként ér te lmeződik: az én túl-
tengése i t t belülről fakad, és van egyfaj ta irónia is a mozdula-
tokban. A hegedűs megjelenése a színen - akár a hammeln i 
pa tkányfogó mot ívumát , akár az ördögöt idézi - az én csalóka 
magabiztosságára muta t rá: a f igurák f izetnek elbizakodottsá-
gukért , és vakon követ ik a hegedűst. Ahogyan a hangulat a 
te tő fokához közeledik, i l letve már-már tú l is jut azon, úgy lesz 
a mozgás egyre darabosabb, koordinálat lanabb. Hétköznapi 
gesztusok és mozdulatok is beépülnek a koreográf iába, a zene 
egyre nyersebb lesz, a kontaktusok elhalnak. 

A leguto lsó je lenetben a darab eleji felál lás ismét lődik: a fi-
gurák magukra maradnak, „bezáródnak" , a fe lü l rő l j övő fény 
érzékel te t egy halvány t ranszcendens sugarat . Ez már nem a 
születés pi l lanata. Nem is csak a halálé, legfel jebb a lét kör fo r -
gásának, az örök igazság tudomásu lvé te lének ideje. 

Ritkán lehetünk tanúi ennyire pontosan átgondol t , let isztult 
előadásnak, ahol a tánc, a zene, a je lmezek és a fények eny-
nyire szervesen kapcsolódnak össze. A jelenetek szinte át fo ly-
nak egymásba: a zenei, mozgásbeli és vi lágítástechnikai válto-
zások sohasem egyszerre tör ténnek, hanem egyik a másik után, 
így a darab valóban a címbeli á tmenet iséget hordozza. A világ 
fo ly tonosan változik, az ember i lét ezért ál landó úton levésként 
és a köztes terekben való tapogatózásként jelenik meg. 

• 
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THANATOPHOBIA 
MÁNDY ILDIKÓ 

HALÁSZ TAMÁS 

A HALÁL NEM ADJA MAGÁT 

V o n z ó a n há tborzongató , fé le lemmel 
kerü lgete t t , tabuknak ki járó távolság-
tar tással kezelt t émához nyúl t Mándy Il-
dikó, mikor a thanatophobia fe lé fo rdu l t 
ko reográ fus i f igye lme. A halál iszony, 
meganny i más fób iá tó l e l térően, minden 
emberben je len van. V i lágnézetétő l , hi-
té tő l f üggően van, aki a nemlét tő l , van, 
aki az é letből a halálba való át lépés kín-
ja i tó l re t teg, más a tes té t fé l t i a halál 
hosszan t a r t ó e lő já tékaként is fe l fog-
ható romlástó l . A vi lágval lások egymás-
tó l markánsan e l té rő tanításai közt a 
tú lv i lág i lét kérdésében egyfa j ta kon-
szenzust f igye lhe tünk meg. De vajon 
másképp re t teg-e az e lmúlástó l h indu és 
keresztény, zsidó és moz l im? És az ate-
ista? 

Halál iszony: monumentá l i s téma egy 
alig ö tvenperces tánc já tékhoz, amelyet 
- legyen szó bármely műfa jban szüle-
te t t p rodukc ióró l - je l legzetes helyzete-
iben, sz imbol ikus képekben, meta fo rák -
ban lehet (ha lehe t ) meg je len í ten i . 
Mándy az é le t tő l és a halál tó l re t tegő 
ember re egyaránt h ivatkozik a színla-
pon. Életünk első szakaszában az előt-
tünk álló k ihívásoktól fé lünk. Elérünk a 
dele lőre - ha tetsz ik : csúcsra - , s innen 
már, éppen el lenkezőleg, az e lmúlástó l 
re t tegünk. At tó l , hogy el jön majd, és 
hogy mi lyen lesz a vég. 

A Thanatophobia pur i tán te rében egy 
hófehér létra és három, szé tny i tha tó 
ülőke áll egy hófehér kör mentén, egy-
mástó l egyenlő távolságra. Mindegyik 
e lem egy-egy szereplő je l legzetes helye; 
a lokációkat még egy-egy, a kör mellé 
rendel t ér intőszakasz, re f lek to r ra l vilá-
g í to t t sáv is hangsúlyozza. A já tékban 
há rom nő és egy fé r f i vesz részt. A szép 
fényekkel der í te t t fehér te rü le t körü l sú-
lyos homályba vész a nem játszó régió. 

Mándy a lkotásában nem élet és halál 
v iszonyának megjelení tése é rhe tő te t -
ten - já tszmákat látunk inkább: küzdel-
met , a megismerés, az elutasítás já té-
kai t . J o b b a n vagy kevésbé s i ke rü l t 
kompozíc iókat , párhuzamokat , hasonla-
tokat . Némely szereplő je l lemet , jól kör-
vona lazo t t személy iséget kapot t , mások 
k ido lgozat lanabbak. A fehér overal l já-
ban sepregető, a táncosnők fu ra par tne-
révé szegődő, jobbára té tova, de valami 
mély keserűséget, bal jóslatot hordozó 
Stubnya Béla, néha úgy tűn ik , a halál 
maga - a létra szárai közé bújva por t 
szitál, ta lán hamvakat . Máthé Gabriel la 
- aki é r tő , árnyal t alakításával, kiváló 
táncával k i ragyog az előadásból - szen-
vedélyes, kissé diabol ikus alak, Nemes 
Zsóf ia merengő, mozdu la ta iban el-elré-
vedő tanú, Bodor Ildikó, aki vörös fonál-
ból sálat köt (sokáig fel sem állva széké-
ből), két lábon já ró sz imbólum, ant ik 

áthal lásokkal az idő múlását ábrázol ja. Ha úgy tetszik, az elmúlással szembenéző 
ember kü lönböző t ípusai t je lenít i meg e három nőalak; Stubnya szerepének igazi je-
lentésére nem sikerül t rá jönnöm - egy a lka lommal például fehér köpenyben, tű-
sarkú c ipőben lép be a térbe, fe jére tü l le l díszített , elegáns kalapkát helyez. Öl tözéke 
mint a nógrádi asszonyok fehér gyásza. A három táncosnő érdekes, tetszetős, anya-
gában sokféle fekete ruhában ( tervező: Csaba Kriszta) játszik. 

A magasból néha meglepő dolgok hul lanak a Thanatophobia színpadára. Egyszer 
vörös tü l lp ihék, mint az őszi avar - máskor egy popcorn-gép lép üzembe a magas-
ban: a pa t toga to t t kukor ica fehér szemei zörögve potyognak a létrára és környé-
kére. 

A köl tő i képek némely ikében az erőszak is megjelenik, e lsősorban pisztolyok alak-
jában. Akc ió f i lmek je lenete i e levenednek meg a némajátékban. Semmi sincs, ami az 
egymásra fogo t t fegyverek nyomasz tó képét fe lo ldaná. A két tűz közé kerülő á r ta t -
lan vagy az elszánt gyi lkos tek in te te ismerős képeket mozdí t meg emlékezetünk-
ben. Az iszony, a l é t - n e m l é t kérdése, a fé le lem inkább a mozgás anyagában jelenik 
meg. Mándy szép képeket épít, mozdula t -egypercese iben lényeges dolgokat fogal-
maz meg, megindí t ja képzeletünket , gondolata inkat . A já ték egésze azonban nem az 
ígért i rányba látszik haladni. A hatalmas témakör min tha lerázná magáró l az ér te l -
mezési, in terpretá lás i kísér letet . A koncentr ikusan, egymással e l lentétes i rányban 
e l fordu ló fénykör füzérekkel , máskor fényszi lánkokkal megvi lágí to t t , bűvös kör, 
mozdula t i skiccek próbaterepe. A raj ta mozgó alakok tapoga tózó tétovasága, keres-
gélése, egy-egy indulat i k i törése tanácsta lanságról , egyfa j ta „v i lágbavete t tség" -
szorongásró l tanúskodik. A Thanatophobia réveteg, óvatos, f i nomí to t t vi lága ta lán 
nem eléggé kié lezet t f o rmában közelít e hatalmas, re t tege t t kérdéshez-érzéshez, és 
így nem igazán hoz újat. 

Mándy Ildikó előadása színlapján „Kék emlékének" ajánlja produkció já t . E he lyüt t 
én is fe jet haj tok a honi kor társ tánc vi lágának ismert , megtö r t , keserű emberként , 
e l fe ledet ten meghal t ra jongója, támogató ja , a hűséges Kék Úr előt t . 



KARUCZKA ZOLTÁN 

ELŐJÁTÉK? 
SAMUEL BECKETT 
VÉGJÁTÉK 
ZUGSZÍNHÁZ 

Úgy tar t ják , hogy Beckett Végjátéka ( leggyakrabban A játsz-
ma vége c ímmel) a végső előt t i utolsó pi l lanatot mutat ja . Né-
gyen vegetálnak egy kietlen, tengerpar t i házban: Hamm, a ház 
vak ura, nyomorékon, görgőkre szerelt karosszékéhez kötve, 
szolgája, Clov, aki nem tudni , miér t , képtelen leülni, meg Hamm 
szülei, Nagg (az apa) és Nell, akik egy tandembalesetben vesz-
te t ték el lábukat, az ő vackuk most egy-egy kuka, almuk már 
nem is fűrészpor, mint tegnap, hanem puszta homok, ételük 
száraz kutyakeksz. Ők négyen az utolsók, vár ják, ami „közele-
d ik" - a szokásos ér te lmezés szerint a halált. Addig is beszél-
getnek, mondják a magukét . Úr és szolga utolsó erejükkel játsz-
máznak: vajon melyikük bírja tovább az egymásrauta l tságot , ki 
vágja el előbb a köldökzsinórt , ami mindket tő jük halálát jelent-
heti, van-e ereje Clovnak kivárni Hamm meséje végét arról , ho-
gyan is kerül t ő ide tu la jdonképpen. 

A Zugszínház előadásában úgy tűnik, a helyzet nem remény-
telen: a közelítő szakítás valaminek a kezdete is. A már nem 
hul lámzó tenger mel let t i házban inf ra lámpa melegít egy hordó-
nyi fö ldet, melyben egyelőre nem csíráznak a magvak, de Clov 
szorgalmasan hegedül nekik, hátha. A ház fala v i tor lákra emlé-
keztető, fehér műanyag ponyva, Clov pedig kajütablakokon át 
vizslat ja a kint i v i lágot; ez a hely modern Noé bárkája, ahol egé-
szen jól elvannak a lakók. Kérdés ugyan, hogy az urával való 
huzakodás után hegedűjével távozó szolga a sikertelen holló-e, 
vagy az olajágat majd visszahozó fehér galamb, de jobban esik 
úgy hinni, hogy az utóbbi: a játék végi vekkercsörgés, ami az 
előre megbeszél tek szerint azt jelzi, hogy Clov Hamm síphívá-
sára nem ugr ik többet (és nem pusztán arró l van szó, hogy 
meghal t a konyhában, ahol tevékenysége - jobb híján - a fal 
bámulásában merül ki), ta lán csak vicc, egy sokadik já tszma ré-
sze. Vagy ha nem, csak bekéredzkedik majd az az odakint i em-
berféle, akit Clov pi l lantot t meg az ablakból, legyen ő az új szol-
ga, kezdődjék újra a tánc. 

Hollós Péter rendezése a múl ta t idéző képpel nyi t , egy egy-
kor i tánccal : az „Á lom, álom, édes álom, á lomkép" - re fo rgo lód-
nak a szülők fémhordó i , aztán ahogy a kukák „összekapasz-
kodnak" , a vasak csikorgása meg-megzavar ja az idi l l t , végül a 
zaj kerekedik felül . (Nagg lakóhelye később is jön-megy; hogy 
a vég lényszerű apa hogyan i rányí t ja lábak nélkül, homályban 
marad; ugyanígy nem tudni , az in f ra lámpát va jon mi táplál ja a 
nagy semmi közepén.) A ker ingő masszívan ta r t j a magát : ezt 

hegedül i Clov a magvaknak, egyszer rázendí tenek mind a né-
gyen, és ezt énekl i Hamm is ma jdhogynem transzban, amikor 
el jön végre a napi nyug ta tó ideje. A zene az áhí to t t v i lágot jel-
képezi; bár opere t t , nem igazi az e lmúl t és az eset leg el jö-
vendő élet is, a mostan iná l mégiscsak jobb. 

Ahogy az előadás szinopszisa is leírja, Hamm apa- és fiúis-
tenként , Clovot és a szüleit sakkban ta r tva a színpad közepén 
lévő t rónuson ül, innen irányít ja a még létező kis vi lágot, a 
konyhaszekrény zár ját táv i rányí tóva l nyi t ja (ezek szerint nem-
csak vezetékes áram, de elem is van még). Hosszú, fekete ka-
bátja alól kilátszik te tő tő l talpig fekete nej lonzsákba (hulla-
zsákba?) bugyolá l t teste; ahhoz képest, hogy „ö l t özéke " 
alapján egy élőhalot t fér f isel lő (ahogy a Clov készítette, ugyan-
csak fekete nej lonnal bor í to t t háromlábú játék kutyája, Hamm 
is a szolga kreációja bizonyos szempontból ) , Keleti András ala-
kításában az úr nagyon is életerős, keményen próbálkozik, 
hogy elhagyja kényszerű királyi székét - még szerencse, hogy 
ez nem sikerül, felál lva tombo lna csak igazán a gonoszság. 

A Fűri Rajmund meg fo rmá l ta Clov az ár ta t lanság fehér ove-
ral l jában, a lamuszi macskaként készül a nagy ugrásra. Egy-
részt kiszolgálója a fe lsőbb akaratnak, másrészt maga is hatal-
maskodik: ura parancsára k inyú j to t t muta tóu j ja l tere l i helyére 
az e lkóboro l t Nagg-hordót . Vélet len csak, hogy ő let t a szolga, 
a laku lhato t t volna fordí tva is - szer in tem eljátszik a gondo la t -
tal, mi lyen lehet úrnak lenni, amikor szemüvegét levéve, fehér 
bot ta l próbálgat ja a tá jékozódást , és nem csak a vakság mint 
állapot izgatja. Távoztában fejére húzza a kapucnit, Woody Allen-
spermiumkén t indul megtermékenyí ten i , ha van még mit . 

A szülők he lyzetébő l nincs k iút ; szegény Nell, az anya nem 
is bír ja tovább. Hogy meghal , eu femizmus: hörögve kiszen-
ved, uto lsó ú t já ra az eml í te t t ker ingő kíséri. Amíg azonban él, 
nem vi tás, hogy a fé r jéve l való kapcso la tában ő az i rányí tó ; 
Va r jú Lívia kor rek t fé lha lo t t ja még i lyen á l lapotában is hatá-
rozo t tan teszi he lyre a Balogh Bulcsú já t szo t ta t u t y i m u t y i pa-
pucsál la tkát . 

Az inkább öt le tekkel tel i halmaz, m in tsem gömbö lyű játék 
k i fe jezet ten töprengésre késztet: hogy is van ez akkor, és ho-
gyan is lesz ezután. Az előadás mindenképpen többe t é rdemel 
annál, hogy a Thália Színház jégveremnek beil lő Régi Stúdió-
jában körülbelü l húszan próbá l tunk meg tapsunkkal némi mo-
solyt csalni a játszók arcára. 



ETCHNO 
TÁP SZÍNHÁZ 

GALAMBOS GÁBOR 

TÁNCOLJATOK TÜK IS! 

A z est konferanszié ja fe l tehe tően a közönséget üdvözl i : né-
hányan nevetnek, a többség hal lgat. A dal lamos mondatokbó l 
ismerős szavak hal latszanak ki - mint a „ r oma ié " , a „samalé" , 
sok „ c h ó r ó " és még több „ shuká r " - , ám kár a fáradságér t : 
nem egy nyelvet beszélünk. Az est fo l yamán még kétszer 
megismét l i beszédét, amelynek csak az uto lsó sora vi lágos: 
„Gyer tek , és tánco l ja tok tük is!" Megkezdődik a tánc. 

Hogy miféle tánc? Ezt leginkább a zene felől célszerű megkö-
zelíteni. Az előadás címéül választot t ETCHNO egy valamikor a 
ki lencvenes években alakult zenei műfaj, amely az etno és a 
techno szavak összevonásából kapta nevét. Lényege a szinté-
zisben van: egy nagy múltú, hagyományos stílus és egy szigo-
rúan mai hangzás ötvözésében. Vajdai Vi lmosnál a magyar és a 
cigány népzenei hagyományt hangszerel ik ujjá a teknő, a dra-
mendbész, i l letve a hip-hop stílusok felhasználásával. Megszólal 
egy szép, autent ikus magyar vagy cigány népdal, majd az első 
sor után kímélet lenül elektronizálódik. A DJ ezerrel fo rgat ja a 
lemezt, kegyet lenül „megszkrecsel i " a hagyományt . Az eredet i 
dal meg is marad, át is alakul. Ha tetszik, i l yenformán él tovább 
a régi, ősi kul túrák zenei vi lága a mában. 

Tokai T ibor koreográf iá ja pontos fo rmanye lve t ta lá l t ehhez 
a zenei szintézishez. A táncokban még markánsan fe l ismer-
hető a magyar nép tánchagyomány formak incse. Látunk lánc-
és kör tánco t , szabályos páros táncot , má tka tánco t és meny-
asszonytáncot , a rájuk je l lemző bokázó, légbokázó, f igurázó 
és t oppan tó mot ívumokka l . Á m az új tö redeze t t r i tmus új moz-
du la tsoroza toka t követe l a test tő l . Egymás után je lennek meg 
korunk bepörgöt tség-széteset tség-bekat tan tság szülte moz-
dulatai , amelyek közt sok a break-, a techno- és a hip-hop-
elem. A szólótáncosoknál kü lönösen pontosnak é rez tem az 
átalakulások drámaiságát . Egy kul turál is o lvasztó tégely jön 
így létre, az asszimilációk, a megkerü lhe te t len egymásba olva-
dások tánca i t lát juk. 

Az ih le te t t és pergő előadás szerencsére mégsem kerget 
semmi fé le súlyos eszmei kontemplác ióba. Nem komolykodva 

képvisel i ember i , szel lemi vagy morál is hi tval lását. Sodor, és 
érzék i leg ragad magával , a hagyomány zsiger i megér tésé re 
és to lmácsolására törekszik. Az előadás nagy érdeme, hogy 
képes megmaradn i a var ietészínház keretei közöt t , és bővel-
kedik humoros epizódokban. I lyen például a teknószúnyog tö r -
ténete: a számok közöt t egy szúnyog e lekt ronikus zümmö-
gése hallatszik. Szabó Győző és par tnere bur leszkre emlé-
keztető technikával indulnak a szúnyog keresésére, ám he-
lyet te csak bűnbakot lelnek, azt is egymásban. Neurot ikus 
mozdula tokka l egymás üt legelésébe fognak, ehhez a tánckar 
is csat lakozik, s az egészből egy közös „electric-bugi" kereke-
dik. S amikor már mindenki ropja, e lőmerészkedik a szúnyog: 
Vat i Tamás ezüstös mezben és horgas szívókával autent iku-
san alakít ja. 

A v ideomontázs fon tos eleme az a tmoszférának; mi több, az 
egyet len díszlet a házhomlokzat ra emlékezte tő , oszlopos, ár-
kádnyílásos vet í tővászon, amelyen magyar népművészet i min-
ták, tú lbur jánzó vonalak, kacskar ingók és appl ikált ter í tők kol-
lázsa látható. Erre vetí t ik rá a v ideomontázs t , amely képben 
kíséri a zenét és a táncot . Az egymásra vágot t képek elemei 
mindig mozgásban vannak; a szeriál is montázstechn ika miat t 
v iszont úgy látszik, min tha egy helyben topognának. Arcok ez-
reit lát juk, egyik olvad a másikba. Lét re jönnek, átalakulnak, el-
tűnnek, majd ismét megjelennek. A f iúból öreg lesz, a lányból 
vénasszony, belőle fér f i . Kőből fa rago t t Kr isztus-szobor vá l to-
zik napszemüveges ö r e g e m b e r r é . Fehér ku tya marakod ik 
feke te kutyával . Üres té rben szamár vágtat . Egy csikó a leve-
gőt rúgja. 

A zenének, a táncnak és a montázsnak köszönhetően mint -
ha egy „ időr ing l ispí lben" ülnénk: az egyórás ta r ta lmas pörgés 
után szinte hal lucinatív á l lapotba kerülünk. Az előadás végén 
a táncosok egy szerény ráadás után h iggadtan meghajolnak, 
majd csendre int ik a közönséget : nincs több ráadás. Nem ün-
nepel tet ik magukat , nem csinálnak öncélú happeninget az est-
ből. Abbahagy ják a táncot . 



KARC 
SZABÓ RÉKA 

KOLTAI TAMÁS 

KÉZNYÚJTÁSNYIRA 

A z előadás f i lmvet í téssel kezdődik az 
e lőcsarnokban, Ernst Süss nevével el-
l en té tben keserű e tűdö t f o r g a t o t t a 
nagyváros piszkáról. Autók, benzingőz, 
kutyaürü lék, ú t tes ten sz la lomozó járó-
kelők, a szegély mentén kámpicsorodó 
vagy pocsolyákban tocsogó gyerekek, 
fél járdát el foglaló, parkoló já rművek 
közöt t szerencsét lenkedő kerekes to ló-
szék. Groteszk poén: az előadásra ér-
kezvén a Tháliába az Andrássy út tel jes 
hosszában beállt, tü lkö lő kocsisoron kell 
á tverekednem magam, este t ízkor! A 
f i lmvet í tés alat t is besikít a men tő az ut-
cáról. 

A Karc műfa ja az előadás alcíme sze-
r int „szabad öt le tek színészekre és tán-
cosokra" . Etűdsor ez is, egymást követő 
szkeccsek, v i l lámtréfák, kabarészámok 
- klasszikus ér te lemben, nem az elsilá-
nyí to t t -e lpest iesí te t t vá l tozatban - , hol 
mozgással, hol szöveggel in terpretá lva, 
de legtöbbször a ket tőve l együt t . A té-
ma, ahogy a f i lmelőzetesből se j thető 
vol t , hétköznapi zsúfol tságainkból , szo-
rongása inkbó l , a ránk kénysze r í t e t t 
kommunikác iós zűrzavarbó l fakadó el-
idegenedés, izoláció, magány. A tér a 
nagyváros emblémája: rendőrségi vagy 
útépítési szalagkor lá t ta l e lker í te t t sen-
ki földje. Az eszközök: néhány zsámoly-
szerű idom, ab lakkere tek , mez te len , 
f é l be tö r t p róbababák a sarokba lökve. 
A térakuszt ika: tömegzajmontázs, zörej-
ből, sercegésből , kopogásból , fé lhan-
gokból , megszakad t f u t a m o k b ó l ál ló 
„ idegzene" . 

És a legfőbb eszköz: a színészi v i r tuo-
zitás. Színészt mondok gyű j tőnév gya-
nánt, mer t a magyarban nincs megfele-
lője a performe т е к , aki ak tor és mimus 
egyszerre (úgy látszik, a foga lom csak 
idegen szavakkal í rható le). Szabó Réka 
t á r s u l a t a könnyedén , f ö l é n y e s e n és 
mély színházi tudással játszik számos 
regiszteren, megszóla l ta tva a humor, a 
fá jda lom és groteszk hangjai t . Röpülnek 
üres ab lakkeretbe szorulva, összecsu-
kolva, mint a colstok. Áthajo lnak a kere-
ten, és nem lát ják egymást . A keretbe 
szor í to t t fó l iához nyomo t t arccal köze-
lednek a másikhoz, a keresztezet t kere-
tek mögö t t k icserélődnek az arcok, vé-
gül k i táru l a fól ia, és a „ n y i t o t t " ablakon 
át k i t isztu l az eddig töpped t barokk 
zene. A gúzsbakötö t tség másik eszköze 
a rek lámszatyor , fe j re- lábra húzva bók-
lásznak, ugrálnak benne. 

A rendező Szabó Réka (aki Jarov insz-
kij Vera helyet t ug ro t t be) egy próba-
baba kézprotézisével mint va lami önál-
l ó s u l t - f a n t o m i z á l t m e g h o s s z a b b í t o t t 
testrésszel tapogat ja körbe magát. Egy 
másik - női - kézfej jel Gőz István édeleg 
gálánsán. Párba állva „ le lop ják" egymás 

kezét. Néha a szöveg dominál , máskor a gesztus és a mozgás. Gőz és Kövesdi László 
egymás mel le t t ál lva szárazon és sz inkronban ledarálnak egy-egy szövegreszeléket . 
Forgácsok a rádióból vagy a tévéből , mintha valaki ide-oda kapcsolgatva ször fö lne 
az ál lomások közöt t . Elkapott tö redékek meccsközvet í tésből , kvízműsorból , ár iából, 
f i lmből , időjárás- je lentésből , r ipor tbó l stb., stb. A vi lágból k iszűrhető szövegkakofó-
nia katyvasza (mint Lucky monológja a Godot-bó\). A beszélgetések o lykor a valódi 
párbeszéd látszatát kelt ik. Az eml í te t t két színész gondolkodás és megér tés nélkül i 
dialógusa a Hacsek-Sajó-párbeszédet idézi; nem akar ják vagy nem tud ják fö l fogn i a 
kommunikác ió ér te lmét , imamalomként ismételget ik a magukét , szójátékot kreálva 
a je lentésből . Ugyanezt a magányos dia lógust máskor egy harmadik - Szász Dániel 
- je lenléte súlyosbít ja, aki közöt tük ül, és többször is vára t lan robbanásszerű han-
gokat produkál . További nehezí tésként a másik két színész a fe jbúbjához ragaszto t t , 
szája elé lógó vécépapír t fú jkodja minden mondat végén, ami azon túl , hogy kon-
centrác iós gyakor la t - a papírnak is, a szövegnek is lebegnie kell megfe le lő r i tmus-
ban - , az elszigetel t kommunikác ió paródiája. A legszof iszt iká l tabb vá l toza tban az 
egymás mel le t t (és egymás mellé) tá rsa lkodó f iúk tes tére egy-egy lány - Réti Anna 
és Szabó Réka - tekeredik kígyószerűen, sőt mászókaként használva őket ü l tükben 
különböző var iác iókban indázódnak rájuk. 

Az egyik legbeszédesebb néma je lenetben Gőz István és Szabó Réka bábuként 
használja Réti Annát és Szász Dánielt (hasonlóan ahhoz, mint a DV8 nálunk já r t elő-
adásában). Mögöt tük állva mozgat ják kezüket- lábukat , sőt a mimiká jukat is, arciz-
maikból mosoly t kerekí tve- lehervasztva, csókot csücsörí tve, végül párzó mozdula-
toka t végezte tve velük. Manipuláció és k iszo lgá l ta to t tság árad a mechanikus 
gesztusokból . 

Többször ismét lődik egy mozgásba koreogra fá l t akciósor. Ket ten el indulnak egy-
más felé, kezet nyúj tanak, majd - úgy tűn ik - e lmennek egymás mel le t t . Néha azon-
ban összeakad a kezük, leránt ják egymást , meghengergőznek a fö ldön - nem tudni , 
birkóznak-e, játszanak-e. Esetleg is-is. Kapcsolataink fu ra ambivalenciá ját o lvasom 
ki e röv id pas de deux-bői. Ahogy az egész előadásból. A kezdet i kézfogásra is r ímel 
ez a kérdéses pi l lanat. Egy különleges f izikai és szel lemi kondíc ióban lévő, gondol -
kodni és já tszani egyaránt képes csapat nagyszerű produkc ió já t lá t tam. 



FELHŐFI-KISS LÁSZLÓ: 
TU IN VAN 
UTOLSÓ VONAL 

STUBER ANDREA 

ÉLETRE-HALÁLRA 

A z Utolsó Vonal Társulat Tu in van c ímű produkció ja a ha-
lálról szól. (Továbbá minden más fon tos eseményrő l , ami ezt 
megelőzi : születés, gyerekkor , párválasztás, házasság és a 
többi.) A darabot író és rendező Felhőfi-Kiss László a tő le 
megszokot t já tékossággal , mozaikosan, felszínesen, egészsé-
ges infant i l izmussal do lgozta fel vá laszto t t tá rgyá t . 

Az előadás vo l taképp az előadás e lőt t elkezdődik. A színház-
lá togató t már a nézőtér e lőt t fogadják a tá rsu la t tagjai : pálin-
kával, sü teménnye l kínálják, ami bizonyos é r te lemben azonnal 
próbára teszi a közönséget . Van, aki hálásan és ö römme l ve-
gyül a színészek közé, más meg köszöni, nem kér semmi t , és 
elhúzódik. Idővel azután le te lepedhetünk a nézőtéren, amely-
re k isvár ta tva tel jes sötétség borul . (Én még i lyen makulá t lan 
sö té te t nem lá t tam színházban, mint i t t , a Thál ia Új Stúdiójá-
ban! Igaz, most sem lá t tam, mer t te l jesen sötét volt .) Proló-
gusként egy rövid, mókás, abszurdoid dia lógust hal lunk: a fő-
hős, mennybe érkezése a lka lmából , néhány szót vál t az 
Úr istennel . Ezután kezdetét veszi a játék: bénán bot ladozó fér -
f iak ha lo t ta t hoznak koporsóban. Temetés i menet fej lődik 
e lő t tünk, ami tő l mind jár t megér t jük azt is, hogy az imént a ha-
lot t i t o rnak vo l tunk mit sem sej tő résztvevői a foyer-ban. 

Hogy ki halt meg? Főhősünk. Vagy az apja. Vagy a fia. Mind-
egy. Mindenesetre maradt utána egy csomó ember . Például a 
csi l logó szemű, melankól iára hajló, té tova Stubnya Béla - ne-
vezzük így, hiszen ő játssza a f igurá t - , aki keresgélő típus. 
Zsebében papírköteg a saját, o lvashatat lan verseivel . (Nem 
olyan ér te lemben, hogy rosszak, hanem üres a papír.) Hátán, 
mint egy fél ig fe lve t t hátizsák, az apja lóg. Sehogy sem tudja 
letenni, levetn i magáró l . (Konkré tan egy Felhőfi-Kiss László-
emberbáb l i feg Stubnyán, m in thogy Felhőfi-Kiss fo rmál ja meg 
a heves vérmérsék le tű , vehemens atyát . ) Á lmosd Phaedra 
szebbre és jobbra vágyó, mélyérzésűen révedező menyasz-
szony, asszony, anya és nagyanya - nem fe l té t lenü l ebben a 
sor rendben. Szabó Annie jó r i tmusérzékke l és a f regol izás 
i ránt i fogékonysággal tűn ik ki, plusz van némi remek pikír t -kö-
zönséges st ichje a nőalakjainak. (Á lmosd Phaedrával e lőadot t 
panaszos asszonybúsongó ket tősük az egyik legf rappánsabb 
szkeccse az előadásnak.) Szabó Margi t inkább a szünet utáni 
részben bontakozhat ki, amikor is ő a legbájosabb eleme a 
Sántacsont c ímű fu tu r i sz t i kus- fo lk lo r i sz t i kus kanavásznak. 
(Mint arra a Tu in van e lnevezés is utal, az előadás két külön-

böző műből áll össze. Az első rész a Sármenyasszony, a máso-
dik a Sántacsont, és nem érdemes hosszabb magyarázatba 
bocsátkozni arról, hogy melyiknek miért az a címe, ami.) A csa-
pat doyenjének Bereczky Péter látszik, aki éppoly (egy)kedv-
vel fo rmál ja meg a vidéki a tyaf i t , mint a falusi lakodalomba ke-
veredet t An ton Pavlovics Csehovot. Bede-Fazekas Szabolcs a 
maga elragadó szögletességét hol papként, hol jó barátként , 
hol elhol t családfőként hasznosít ja. Király Ani ta úgy van jelen 
- o lykor énekelve, f i nom mozgásokkal vagy f igye lmesen hall-
gatva - , m in tha az ő tek in te te óvná szerete t te l ezt a bolondos, 
hebehurgya, közös színészi já tékot . Felhőfi-Kiss László csak 
Róbert Gáborral bánt szűkmarkúan: neki mindössze egy ga-
gyiárus á tmenet i leg fe lbukkanó f igurája ju t az est második ré-
szében, azon tú lmenően már csak vízipipázhat a színpad szélén. 

Ha az eddigiekből egyál ta lán nem derü l t ki, hogy pontosan 
mi tö r tén ik az Utolsó Vonal Sármenyasszonyában, az nem vé-
let len, v iszont nem is baj. Legfel jebb soro lha tnám még, hogy a 
d i r ibdarabok, gyakor la tok és he lyzetgyakor la tok közöt t meg-
találta helyét, összekötő és asszociatív szerepét néhány Koncz 
Zsuzsa-szám az 1973-as Élünk és meghalunk c ímű nagylemez-
ről (a já tszók előadásában). Továbbá sor jáznak a főként ver-
bális sziporkák, jobb-rosszabb poénok, mohácsista szófordula-
tok. (Hogy példát hozzak az utóbbi ra: „Hogy fog ennek a gye-
reknek a lába megál ln i?" Meg az előbbire: „Se keze, se lába, és 
a kocsmában ül. Törzsvendég." ) 

Az előadás második része, a Sántacsont összefogot tabb és 
egységesebb darab, mint a Sármenyasszony, ugyanakkor egy-
síkúbb is. Stubnya Béla űrhajós-felszerelésben, súlytalanságot 
imi tá ló léptekkel érkezik meg a fö ldre - a l ighanem valahol Ver-
nyeceapát i környékén - , ahol szülei és lánytestvére várták, 
amíg meg nem haltak. Némi szer ta r tásos tökö lődés u tán be-
ereszt ik a hazatér t f iút, s népiesnek ható, rímes mondókák sza-
valása és szlávos hangzású halandzsa dalok eléneklése köze-
pet te nem ju tnak vele semmire. „Télen esik a hó, tavasszal 
elolvad, nyáron nem esik, ősszel meg néha." Efféle bölcsessé-
gek gazdag fe lhozatalából áll össze a bájos zsánerkép. 

Végezetü l Király Ani ta zsinórba csavarodot t d izőzként elő-
ad egy halálos dalt, amel lyel ú t jára bocsát ja a közönséget. Re-
ményének ad hangot, hogy megér te végig velük maradnunk 
ezen az estén, és v idáman távozunk. 

Igen. Hát nem? 



HAROLD PINTER: AZ ÉTELLIFT 
PICARO MŰVÉSZETI PRODUKCIÓS MŰHELY 

SZEKERES SZABOLCS 

KHÁRON LADIKJÁN 

H arold Pinter é le tművének legjel legzetesebb darabja i a kö-
zépkor i mora l i tás já tékok és halá l táncok igényével újí t ják meg 
az abszurd dráma hagyománya i t . Mindezt azzal éri el, hogy a 
színpadi nyelvet megfoszt ja emelkedet tségétő l , inte l lektual i -
tásától , és az angol t radic ionál is kabaréra, a musichallra emlé-
keztető sz i tuác iókon keresztül muta t ja meg az ember re váró 
elkerülhetet len, sorsszerű véget, amelyet k i ismerhetet len erők 
okoznak. 

Az é le tmű o lyan színpadi, térbe l i nyelv megteremtésének 
igénye mel le t t tanúskodik, amelyben a színészek teste, hang-
ja, gesztusrendszere, natura l izmusba hajló dikciója az előadás 
tárgy i , technikai fe l té te le ive l osz thata t lan egységet alkot. Drá-
máinak olvasásakor a f rancia teoret ikus, An ton in Ar taud gon-
dolata i j u tha tnak eszünkbe: „Az ég bármely ik p i l lanatban a fe-
jünk re szakadhat. A színháznak az a dolga, hogy ezt tudassa 
velünk." Shakespeare szer int színház, még pontosabban for -
dítva: színpad az egész világ, Pinter vi lágának alfája és óme-
gája a szoba. Ez a fé le lem és a szorongás színháza. 

Az angol író darabja i közül a Születésnap, A gondnok, a Ha-
zatérés, Az utolsó pohár és a Holdfény váIt a magyar teá t ru -
mok reper toár jának részévé. 

Az 1959-ben bemuta to t t , a szerző pályafutásának korai sza-
kaszából származó Az étellift legfontosabb szövegszervező 
eleme a várakozás. A darab több ponton kapcsolódik a Godot-
ra várva c ímű színműhöz, a komp lemente r f igurák szerepel te-
tése, va lamint fe lü téskor Gus c ipőproblémáinak temat izá lása 
is Becket te t idézi. 

A Picaro Művészet i Produkciós Műhely előadásának díszlete 
koporsóra emlékeztet . Néző és színész egyaránt ebben a kö-
zös, fekete térben, a halál e lőcsarnokában várakozik. A falakat 
és a két sarokban látható kerevetet fekete nej lon borít ja, az 

előadás kezdetekor egyébként is sötét van, csak a két bérgyi l-
kos lámpája világít. Mindannyian az elmúlás előszobájában való 
létezésre vagyunk ítélve. Erre utal a keretes jel leg is. 

Deák Tamás rendező a f igurák fenyegete t tségét , a külvi lág 
k i i smerhe te t l enségé t hang- és f énye f f ek tusokka l igyekszik 
hangsúlyozni . A mennyezet i v i l lanykör te esetenként kialszik, a 
vécé lehúzásának zaját k ihangosítva hall juk. Az a lkotók ér-
deme, hogy szcenikai lehetőségeiket maximál isan kihasználva 
te remtenek egyre szorongatóbb a tmosz férá t . 

Gyevi-Bíró Gábor Ben szerepében szeretné hinni, hogy ő 
Gus fe l jebbvalója. Igyekszik mind a másikkal, mind saját magá-
val e lh i tetn i , hogy ura az eseményeknek, és tud magyaráza to t 
adni a fe l foghata t lanra . Legalább annyi ra ta r t a társátó l , mint 
a külvi lág megmagyarázha ta t lan fenyegetése i tő l . Szerepfor -
málásából azonban h iányoznak az árnya la tok, ha a legkisebb 
dolog k izökkent i , eset leg pozícióját veszélyben érzi, rög tön 
megemel i a hangját . 

Gus Pál f fy Péter alakí tásában az örök kérdező, a magyará-
zatot váró kisember, aki minden esetben munkatá rsához fo r -
dul segítségért . Ahogy te l ik-múl ik az idő, úgy kap egyre ke-
vésbé kielégítő válaszokat, és kényte len egyre kel lemet le-
nebbé váló kérdései t önmagának fe l tenni . 

Az előadás éppen a leglényegesebb pon ton bicsaklik meg a 
színészi játék intenzi tásának hiánya miat t : a látszólag ta r ta l -
mat lan közlések, beszédszi tuációk mögö t t nem muta t ja meg a 
f igurák metaf iz ika i fé le lmét . Az éte l l i f t a lagsorba érkezésekor 
a rendezés által használt hangef fek tusok először i jedelmet 
okoznak, később a színészeknek kel l(ene) megmuta tn iuk a nö-
vekvő, lassan mindent e lbor í tó szorongásérzete t . 

Szóval semmi baj, nincs mi tő l fé lnünk, az ég most sem sza-
kad ránk. 



J. A. 1937 
„IDESEREGLIK, AMI TOVATŰNT..." 
(m)SZÍNHÁZ 

ZAPPE LÁSZLÓ 

IRODALMI EST 
A DRÁMA HELYETT 

f f l i k t í v je lene tek és képek ö t színészre és go rdonká ra Jó -
zsef A t t i l a é le tének u to lsó k i lenc h ó n a p j á r ó l " - je lz i az 
(m)Sz ínház e lőadásának a lc íme. É r t h e t ő vá lasz tás Józse f 
A t t i l a szü le tésének cen tená r i uma idején. Éppen ez az u to lsó 
ki lenc hónap ugyanis kerek t ema t i kus egészet a lkot az é le t ra j -
zon belül is. József A t t i l a 1937. f eb ruá r 20 -án ismerked ik meg 
Kozmutza Flórával , u to lsó szere lmével , akibe végső reménye i t 
vet i , ak iben megpróbá l megkapaszkodn i az e lha ta lmasodó be-
tegségge l szemben. A fe ladat egyszerűnek látszik: a t ö r t é n e t 
te le van d ráma i feszü l tségge l , f o rdu la t t a l , sorsszerűnek te t sző 
vé le t lennel . Nem tudha tó , a laku lha to t t -e vo lna másképp, de 
egy d ráma vagy akár csak egy i roda lmi est feszü l tségét min-
denese t re az adhatná, ha el t udná h i te tn i legalább a já ték ide-
jére, hogy más véget is é r h e t e t t vo lna a t ö r t é n e t . 

Egy másfé l órás színpadi p rodukc ió a lapszerkezeté t és 
hangvé te lé t azonban m indenképpen megha tá rozza , hogy al-
kotó i m iképpen dön tenek : a szükségképpen i távozás, az é let -
ből va ló fokoza tos k iszakadás t ö r t é n e t é t kívánják-e elbeszélni , 
vagy a be tegségge l f o l y t a t o t t küzde lemét a szel lemi v i lágos-
ság, az a lko tóképesség és nem u to lsósorban az élet megóvá-
sáér t . Mindkét ú ton még számos nehéz dön tés vár ja a színpadi 
mű megszerkesz tő jé t . De bá rme ly i ke t vá laszt ja , be leütköz ik 
abba a p r o b l é m á b a , hogy m i k ö z b e n a t ö r t é n e t n e k Józse f At -
t i la a főszerep lő je , a d ráma i hőse azonban Flóra, aki a m ú g y 
leg inkább a két nagy kö l tőhöz , József A t t i l ához és Il lyés Gyu-
lához való v i szonyában marad meg az u tóko r emlékeze tében . 
Mégis, 1937-ben ő van vá laszúton, ő van vá lságban, neki kell 
súlyos, a maga és a kö l tő é le té re is m e g h a t á r o z ó dön téseke t 
hoznia. És azt is el kell szenvednie, hogy hiába hozza meg a 
dön tés t , mégsem segí thet . Betegségeik keresztez ik egymás t , 
al ig ta lá lkoznak, a kö l tő o rvosa i gyakor la t i l ag e l t i l t ják tő le. Jó -
zsef A t t i la szere lme pedig ve rsekben és fé le lmetes hangu la t -
vá l tások ró l t anúskodó leve lekben merü l ki, a r ra már nem fu t j a 

belőle, hogy vona t ra szál l jon, s akár Mát raházán, akár T ihany-
ban meglá togassa őt. 

Bármi a vé leményünk a m o d e r n vagy posz tmode rn d rama-
tu rg i á ró l , Flóra d rámá ja m e g k e r ü l h e t e t l e n egy o l yan estén, 
ame lynek t á rgya éppen az a ki lenc hónap, amiko r József A t -
t i la é le tét , jó rész t kö l tészeté t is ő tö l t i be. Ez a d ráma izgalma-
sabb, m in t a nagy kö l tő hata lmas, eme lkede t t és szel lemi leg 
t e r m é k e n y szenvedése. A Lajos Sándor szövegmontázsábó l és 
a társu la t improv izác ió ibó l a műsor t szerkesztő Illés Edi tnek 
nem s ikerü l megb i rkózn ia ezzel a d rámáva l . Bár Flóra alakjá-
nak igazabb és lényegibb megra jzo lásá t az is akadá lyozhat ta , 
hogy leveleinek fe lhasználását a j og tu la jdonos Il lyés Mária 
nem engedé lyez te , így he lye t tük Soós At t i la írt f ik t ív Flóra-le-
ve leket , a t ö b b n y i r e mégis d o k u m e n t u m o k r a épü lő je lene tsor 
nem csak ezér t nem áru lkod ik á tgondo l t koncepc ióró l . 

Eset legesnek te tsz ik a beve te t t eszközök a lka lmazása is, az 
egyes je lene tekhez vá lasz to t t helyszínek, ü lőa lka lmatossá-
gok, Kostyák Előd gordonka já téka , V incze Már ton bábja inak 
fe l lép te tése. Az, hogy Ignotus és Illyés bábként je lenik meg, 
igen erős eszköz, mé ly vá lasz tóvona la t húz közéjük és a több i 
szerep lő közé, ami t semmi sem indokol , legalábbis nincs meg-
fe j t he tő je len tése a já tékban . A színészi k iv i te l egyébkén t igazi 
a m a t ő r p rodukc ió t mu ta t , annak minden e lőnyéve l és há t rá -
nyával . A spontán , ön fe led t ősz in teség gyönyörű , megkapó 
p i l lanatokat hoz, amiko r meg nagyon akarnak já tszani , az né-
hol szö rnyen hamisan cs ikorog, m iközben sok az érdek te len , 
közhelyes pi l lanat. Összességében Soós At t i la megfe le l egy 
kisf iús, vég te lenü l é rzékeny, sérü lékeny, bá rm iko r bármive l 
halá l ra sebezhető József A t t i la -képnek, Kovács Ágnes Anna 
szükségképpen leegyszerűsí te t t , kissé anyásan aggódó, gon-
doskodn i aka ró Flórát se j te t . Tény i A n e t t r e és Vincze Már-
t on ra maradnak a többé-kevésbé kívülá l lóknak m u t a t o t t , o ly-
kor okkal, ok nélkül ka r i ka tu r i sz t i kusan e lképzel t f igurák . 



MÁG TÁVOLABB 
ANDAXÍNHÁZ 

URBÁN BALÁZS 

TERRORCSEREPEK 

R i t k á n fo rdu l elő, hogy egy jó néhány évvel ezelőt t szüle-
te t t , régóta nem já tszot t előadást egy társu la t felúj í tson, s új-
ból műsorára tűzzön. Ha pedig a társu la t egy je lentős a l terna-
tív színházi műhely, s a nagyjából hét évvel ezelőt t i bemuta tó t 
egy a l ternat ív közegnél szélesebb befogadói kör t vonzó pro-
jekt keretében játssza el újból, valószínűleg az a lkotók fon tos-
nak ta r t ják a produkc ió t - akár önér téke, akár a színház, a tá r -
sulat é letében be tö l tö t t szerepe miat t . 

És al igha tévednek. Feltűnő a Zsalakovics Anikó rendezte 
előadás fr issessége, érvényessége. Pedig je lentős vál tozások 
aligha tö r tén tek benne - ennyi idő táv la tábó l pontos becslésre 
nem vál lalkoznék, ám abban bizonyos vagyok, hogy maga a 
s t ruk tú ra ér in tet len. A szerkezet ismerős a társulat más elő-
adásaiból is: egy témára szabad asszociációs rendszerben fű-
zik fel a je leneteket . A próza tánccal (vagy legalábbis mozgás-
sal) vál takozik, hangsúlyos a zene szerepe, hangu la t te remtő 
ereje. A téma a Még távolabb esetében a lehető legbanálisab-
bak egyike: a hétköznapi e l idegenedet tség, fenyegete t tség, 
b izonytalanság, a többfé le é r te lemben ve t t te r ro r i zmus . Egyik 
legfőbb erénye, hogy miközben közhelyek körül mozog, egy 
pi l lanatra sem válik közhelyessé. Ebben segít a mozaikos épít-
kezési mód: a cserepeket nem for rasz t ja össze az előadás, 
nem törekszik egy tö r téne t megkonst ruá lására. A szerepek-
nek nincs kont inui tása, még csak nem is fe l té t lenü l t ip izá l tak 
( legfel jebb annyira, amenny i re a színészi alkat óhata t lanu l is 
t ipizál). 

A prózai je lenetek ál ta lában st i l izál tak, s groteszk humorbó l 
táplá lkoznak. A Paseczki Zsolt te rvez te tér innenső része 
üres, hátu l egy bárpul t dereng fel. A pult képekben végződik -
ezek a képek ugyanúgy jelképes erejűek, mint amelyeket az 
előadás mozgásra épülő je lenete i ( leghangsúlyosabban a záró 
színben) megrajzo lnak. A táncok, mozgássorok nem nélkülö-
zik ugyan a groteszk e lemeket , de szenvedélyességük, nyers 
erejük kon t rasz to t képez a harsány, e lemelt prózával. Az el-
emelés fon tos technika i eszköze a mikro fon, melynek segítsé-
gével az ember i beszéd ugyan a zenét is tú lharsoghat ja , de 
egyút ta l mesterségessé is válik. Ehhez társu lnak a szándéko-
san to rz í to t t hangsúlyok, az „e l csúsz ta to t t " hanglej tés, az af-
fektálás. Ám sem ez, sem az abszurdba hajló tú lzások nem te-
szik f e l i s m e r h e t e t l e n n é az áb rázo l t v i lágot . A fe t i s isz ta 
fehé rneműgyű j tő például pregnáns megtestesülése a szexuá-
lis e l idegenedet tségnek, ám míg ez a szókapcsolat leírva bor-
zasztóan banális, a je lenet invenciózus és szórakozta tó . Az 
előadás hatásmechanizmusa leginkább a kulcsjelenetnek te-
k in the tő „ i n t e r j ú " leírásával érzéke l te thető . A r ipor te r (Stub-
nya Béla) a t e r r o r i zmus ró l kérdezi in te r júa lanyá t (Orosz 
Helga). A kérdezet tnek csak szűkszavú válaszokra van lehető-
sége - s mivel igyekszik megfe le ln i a r ipor ter i -néző i e lvárá-
soknak, többny i re közhelyeket , nemegyszer ostobaságokat 
válaszol. Á m a válasz senkit sem érdekel, legkevésbé az egye-
nesen a kamerának já tszó r ipor te r t , aki egyre gyorsabb tem-
póban teszi fel az a lap témához mind lazábban kapcsolódó kér-
déseit . Először azt gondol juk, találó médiaparód iá t látunk, ám 
a nevetés röv idesen to rkunk ra fo r r : a kérdések mind össze-
függéste lenebbül záporoznak, v izsgáztat ják a r ipor ta lany t , s a 
szi tuáció már nem is in ter júra , hanem val latásra hasonlít, ahol 
a kérdezet tnek esélye sincs a válaszadásra. A téma helyet t 
maga a szi tuáció válik fenyegetővé; a te r ro r i zmusró l fagga-
tózó in te r jú egyfa j ta verbál is te r ro r i zmusba csap át. 

Nem ál l í tom, hogy va lamenny i je lenet enny i re erős és pon-
tosan k ido lgozot t ; e lő fordul , hogy az abszurdi tás halmozása 
már tompí t ja a feszül tséget . De a t empó mindvégig feszes, 
nincsenek üres járatok. A fenyegete t tsége t sugárzó a tmosz-
féra békésen megfé r a groteszk és az abszurdba hajló humor -

ral, a csúfondáros i róniával . A rendező meggyőzően rakja egy-
más mellé a ta r ta lom, a fo rma, a hangulat összei l leszthetet len 
mozaikdarabja i t . Ez az építkezés, ez a j á tékmód e l tün te t i a já t -
szók - Stubnya Béla, Csík Adr ienn, Geltz Péter, Lengyel Péter, 
Orosz Helga - közt i szakmai kü lönbségeket is. Va lamenny ien 
ha tá rozo t tan te remt i k meg az egyes je lenetek fe l ra jzo l t t ípu-
sait, jó l élnek a sti l izálás kézenfekvő eszközeivel is, b iz tosan 
közlekednek a já ték nyelvi leg, st i lár isan, hangulat i lag e l térő 
szint je i közöt t . (A fé r f i szerep lőkre építő mozgássorok pedig e 
té ren is meggyőző tudást muta tnak. ) 

Megeml í thető az egyébként példásan ökonomikus (mind-
össze ö tvenperces) előadás néhány kisebb egyenet lensége, 
hiányossága, de ez lényegtelen: a Még távolabb a máró l be-
szél, közhelyeket fe lhasználva, de eredet i módon, egy sajátos, 
a tá rsu la t ra je l lemző, magabiz tosan e lsaját í to t t , a kőszínháza-
kétól e l térő színházi nyelven. Az a l ternat ív ( függet len, szabad, 
s t ruk tú rán kívüli stb.) színház legi t imáció ját , munkájának fő 
é r te lmét szememben éppen ez adja - ma éppúgy, mint hét 
vagy t izenhét évvel ezelőt t . 



ETŰDÖK 
MÉG 1 MOZDULATSZÍNHÁZ - MAGYAR 
MOZDULATMŰVÉSZETI TÁRSULAT 

TRIFONOV DÓRA 

KIFEJEZETLEN 
ESZTÉTIKUM 

, I A tes t ta r tás és a mozdula t szépségének b izonyára jó is-
kolája ez az orkeszt ika i gyakor la t ; van benne fe j lődésre váró 
képesség.. ." - ír ja Schöpf l in A ladár 1917-ben a Nyugatban, 
Dienes Valér ia „orkesztikai" iskolájának Uránia színházi elő-
adásáról . Ez vol t a magyar szabadtánc (a modern tánc „ősé-
nek" ) első színpadi megjelenése hazánkban, melyet a korabel i 
kr i t ikus az Isadora Duncan-féle tánc továbbfe j lesz te t t mása-
ként határoz meg. 

A Még 1 Mozdulatszínház - Magyar Mozdu la tművészet i Tár-
sulat két vezetője, Fenyves Márk és Pálosi István e máig csak 
ér in tő legesen fe l tá r t magyar mozdu la tművésze t i hagyomány 
kutatására, meg ismer te tésére , kor társ továbbgondo lására es-
küdöt t fel. Az e lmélyü l t t udományos ku ta tómunka mel le t t a 
század első fe lében születet t darabok színpadi rekonst rukc ió-
jára vál la lkoztak. Az A l ternat ív Thália Projekt p rogramjában 
szereplő est jüket is nagyobbrészt rekonst rukc iókbó l , kisebb-
részt ál taluk készí tet t Etűdökből á l l í to t ták össze. 

Az elődök koreográ f iá iban a szecesszió bur jánzása tük röző-
dik a mozdu la tok íveiben, a fá ty lak légies szépségében, az 
A r t deco le t i sz tu l t sága adja a da rabok megsze rkesz te t t sé -
gét . A darabok a századelő szel lemi és művészet i környezeté t 

tükröz ik : e lemi egyszerűség, gondo la t i t isztaság és harmónia-
igény képződik meg bennük. Kor társ i prob lemat ikusságuk jól 
e lemezhető az e tűdök idő- és komplex i tásprob lemat iká ja felől. 
A rekonst ruá l t darabok többsége öt -hat perces. Ez a vi l lanás-
nyi idő a korabel i , nyugodt t empó jú közegben elegendő lehe-
te t t egy-egy koreográf iá i -esztét iká i gondolat k i fe j tésére. Mai 
hatásukat tek in tve azonban mindössze fe lvetnek egy-egy kér-
dést, de azonnal le is zárulnak a prob léma (modern ér te lem-
ben ve t t ) k i fe j tése e lőt t . 

Bérezik Sára Bach zenéjére készült Ötszólamú fúga című 
etűdje (Forma a táncban alcímmel) érdekes koreográf ia i abszt-
rakció fo rmájának prob lemat iká já t vet i fel: az öt táncos a fúga 
zenei fu tama i t lá t ta t ja táncban. A kompozíc ióban a megindu-
ló, elcsendesülő, majd újra fe lcsendülő szólamok vá l tozatos és 
feszül t térbe l i f o rmáka t rajzolva, kü lönbözőségük harmóniá já-
ban muta tkoznak meg. A pár percny i t iszta képlet azonban ke-
vés a var iác iók k i fe j tésére. Izgalmassá akkor válhatna, ha né-
hány következő akkordot a kor társ alkotók maguk bontanának 
ki, kapcsolódva a hagyományhoz , és egyben e l távolodva tőle, 
v iszonyba kerülve vele. Hasonló a helyzet a Liszt zenéjét fá ty -
lakkal megje lení tő Koncert etűdnél . És ebből már é r the tő : a 
Schuber t muzsikájára készült A halál és a lányka é lvezhető-
sége, e levensége - a zene és a tánc magával ragadó áradása, 
a téma és a sz imbó lumok örökérvényűsége mel le t t - k i fe j te t t -
ségében rejl ik. 

Az est legér tékesebb darabja a záró produkció: a Hajnalpír 
etűd Fenyves és Pálosi új koreográf iá ja, az In memórián Die-
nes Valéria c ímű előadásukból k iemel t rész. Az 1999-es darab 
fe l i smerhetően használja az orkeszt ika i hagyomány mozdu-
la tku l túrá já t , a magas esztét ikai szépségigénynek megfe le lő 
mozdula t i íveket és k i f inomul t , klasszikus fo rmáka t . Szerkesz-
te t tsége, szabályrendszere azonban o ldo t tabb. Egy kapcsolat 
stációi t muta t ja a külön u tak tó l az egymásban való fe lo ldódás 
kitel jesedéséig. A közös f ényú ton lassan haladó pár (Gold Bea 
és Pálosi István) lírai ta lá lkozása - e l lentétes hu l lámmozgá-
saik összerendeződése - u tán a szere lem elmélyülését az 
egyet len hangsúlyos díszletelem, egy mindig éles fénykör re l 
megvi lágí to t t , köríves f o rmá jú fo te l ívein t ö r t énő sej te lmes 
egymáshoz harmonizá lásuk je lení t i meg. A fo te l -o t thon az is-
merkedés, az egymás i ránt i gyengéd puhato lózás közben ma-
gába öleli a párt . A szi lánkosan, humor ra l és i róniával kompo-
nál t v i l lanások az egymássa l v í vo t t kénysze rű csa táka t 
érzékel te t ik . A nézőnek hát ta l f o rd í to t t fo te lben - a perspek-
t íva megvál toz ta tásával , e l távol í tással - a két szereplő egy-
másnak hát ta l a kapcsolatban való e lmagányosodás kínjáról 
táncol : összefogódzva, de harmónia és valódi kontak tus nél-
kül, egyikük mindig kiszakad az o t t hon -fényköréből. Az egy-
más te rhé t á ldozat ta l cipelő, kétségte lenül összetar tozó pár 
képe után a zár lat víziója megindí tóan szép, és gondolat i lag 
gazdag: a fo te l há t támlá jára borul t , az o t t hon fe ldől t - de képe 
anyaméhet sugall: benne a magzat i pózba összekuporodó 
fér f i , te te jén a légiesen szálló, egyensúlyozó, a fo te l t - fé r f i t -
gye rmeké t r inga tó nő. 

A darab nem fe l té t lenü l a t radíc ió kor társ tánce lemekkel 
való e legyí tésétől válik izgalmassá, hanem mer t kor társ gon-
do lkodásmód ihleti . 

A mozdu la tművésze t köl tészete az esztét ikai renden kívül 
az erős v izual i tásban rejl ik. A Thália Régi Stúdiója nem tud ta 
meg te remten i azt a szellős, tágas és ünnepélyes környezete t , 
ami t a darabok té rszerkezete követe l magának. A mozdu la tok 
esz té t ikumát val ló táncműfa j töké le tes megjelení tésének má-
sik fe l té te le az ére t t , k i f o r ro t t táncművészek je lenléte. A tá r -
sulat régi táncosai t - köztük a pontos és érzékeny mélységé-
vel k iemelkedő Bácskái I ldikót - visszahíva messzemenőkig 
eleget te t t e követe lménynek. 



BABILON 2005 
MALKO TEATRO 

SZÉKELY SZABOLCS 

VERSEK SZAVÁBA VÁGVA 

vi zűrzavar egyéb meta fo rá i ró l is; a címben szereplő évszám 
pedig végképp nem kö the tő a lá to t takhoz. 

A há rom nő egy mű fenyő t to l a színpad közepére, díszíteni 
kezdik, közben a szaxo fon egy Csendes éj-variációt já tsz ik . 
Az tán egyikük egyszer re csak fels ikol t : „go lyó , ta lál t , halál!" 
Öt letes a verssor bolgár népdalra emlékez te tő kántálása, de 
hogy miér t tö r tén ik mindez, nem tud juk. A Malko Teat ro k i for-
dít ja a színházi a lapvetést , mely szer int ha egy pisztoly fe l tű-
nik a színen, annak el is kell sülnie. Itt úgy dördü l el a képzelet-
beli fegyver , hogy e lő t te még csak utalás sincs rá, s utána is 
úgy peregnek tovább a versek, min tha mi sem tö r t én t volna. 
Az anyaság, a szülés-születés, a halál, a háború, az el idegene-
dés je lenete i eset legesen - o lykor laza asszociációs láncban -
vá l togat ják egymást . 

Természetesen nem kell színdarabot szerkeszteni a versek-
ből, de a Babilon 2005 azt sem hagyja, hogy csupán az egyes 
szövegekre koncentrá l junk. Mert az jó ugyan, hogy a verset 
legtöbbször nem akar ja d idakt ikusán „e lmagyarázn i " a moz-
gás, he lyet te v iszont e lnyomja azt, a nézőt pedig megosz to t t 
f igye lemre kényszerí t i . Paradox módon éppen azok a legjobb 
percei az előadásnak, mikor az akció há t té rbe vonul, és a szín-
ház a vershez csak v isszafogot t há t té rképet nyúj t . Szemben a 
sajnos ha lványan sikerül t mozgásbetétekke l , i lyen jó pi l lanat-
nak számít például a bábjáték vagy a jégkorcso lyázó alak mo-
no ton körözése. 

Legtöbbször v iszont lá tványosan rá akarnak segíteni a hal-
lo t t vers megér tésére; pedig a háborúró l szóló kö l temény nem 
lesz több at tó l , hogy közben háborús d ia f i lmeket látok. Hason-
lóképpen a Kelet-Európa népeinek nevét fe lso rakoz ta tó szö-
veg is sokkal inkább célját érné, ha nem acsarkodó dühvel 
adná elő a játszó. Egy lakonikusan k imondo t t „ i r t sá tok ki egy-
mást mielőbb, hadd lélegezzen föl a f ö l d " sokkal több, ha nem 
rágják a szánkba. 

Aki nem olvasta még a k ivá lasztot t kö l tőnők versei t , tegye 
meg. A Babilon 2005 - je lenlegi fo rmá jában - egye lőre csak 
e r re szolgál: hogy fe lkel tse az e lhangzot t versek i ránt a néző 
érdeklődését , akinek az írásokkal való párbeszédét épp az elő-
adás akadályozza legtöbbször , ahe lyet t hogy segítené; pedig 
a versből színházat műfa ja továbbra is lehetséges kihívás az 
a l ternat ív társu la tok, így a Malko Teat ro számára is. 

V a n a vers. Ebből máris adódik két a lapvető lehetőség. Egy-
részt o lvashatom, akkor én vagyok, és az írás van, tehát ket-
ten beszélgetünk. Másrészt ha l lha tom - legyen az mondo t t 
vagy énekelt szöveg - , és akkor ez a beszélgetés háromsze-
replősre bővül, valaki ál tal hal lom ugyanis. Ez az u tóbbi eset-
legesebb, mégis ősibb befogadási fo rmá ja a versnek; az olva-
sás egyelőre csupán néhány évszázada ta r tó , szeszélyes, bár 
népszerű hóbor t a köl tészet tö r téne tében . 

Ezen tú l persze még számos lehetőség adódhat . A versek 
helyszíne lehet a színház is; a Malko Teat ro ezt vá laszto t ta : 
Balla Zsóf ia, Koch Valéria, Eabó Kinga, Szabó T. Anna és Tóth 
Kr iszt ina versei alapján hozta létre Babilon 2005című előadá-
sát. A tíz éve működő bolgár társu la t döntése azér t sz impat i -
kus, mer t egy k i fe jezet ten a l ternat ív színházi közegre szabot t 
műhe lymunká t je lent . Kis té rben lé t re jövő nagy vál la lkozásról 
van szó, annál is inkább, mer t szándéka szer int a nemzet iségi 
társu la t nem akar ja k ikerülni a nyelvi á t já rha tóság prob lémá-
ját . El lenkezőleg: a mozgásszínházi és összművészet i e lemek-
kel á tszőt t előadás a lapvetően mégis nyelvi te l í te t tségű; bol-
gárul , magyaru l és németü l is hal lhatóak szövegek. 

A Thál iába menet két kérdés ve tődö t t fel bennem. Egyfelől 
ha a vers befogadása beszélgetés, akkor ez színházban máris 
többszereplőssé bővül, a befogadó és a szöveg játszókkal , lát-
ványe lemekke l egészül ki; hogyan o ldható meg ebben a for -
mában, hogy „ne vágjunk egymás szavába", tehát hogy a meg-
o s z t o t t f i g y e l e m ne á r t s o n a v e r s e k n e k ? A más ik ké rdés a 
színház t e rmésze tébő l adódik : meg tö r t énnek -e az írások a 
színpadon, lét re jön-e va lami lyen d ramaturg ia i fe lép í tmény? 

A kezdő képben zsineggel összefűzöt t ébresztőórák sora-
koznak a színpad elején, hátu l egy f émvödör árválkodik. Sza-
xofonos érkezik, já téka közben két fekete alak bont ja ki fehér 
lepléből a bebábozódot t harmadikat . A fe lü tés r i tuálé ját erő-
síti a mosakodás szer tar tása; kár, hogy a beavatás kezdet i 
gesztusaival vége is az előadás egységének. 

Az e lkövetkező egy órában ugyanis semmi lyen szál nem 
fűz i össze az egyes verseket és a köréjük a lko to t t je leneteket . 
Noha egytő l egyig erős szövegek hangzanak el - azon túl , 
hogy jók, nem tudni , miér t éppen ezek. A cím is sokkal inkább 
az előadás külső fo rmájára , tehát a többnye lvűségre utal, bár 
a b o l g á r - m a g y a r - n é m e t Babilon nyi lván szólni kívánna a nyel-



MICHAEL ENDE: 
MOMO 
JUNIOR STAGE 

KUTSZEGI CSABA 

MOMODRAMA GYEREKEKKEL 

K e r e s v e sem lehetne k iskamaszok számára ku l tu rá l tabb 
időtö l tést ta lá ln i annál, min t ami lyent a Jun io r Stage-en fo lyó 
tevékenység nyúj t az i f jú „színészeknek". A h a t - t i z e n h a t éves 
gyerekek a lkot ta tá rsu la t - a meghívo t t p ro f i színészekkel 
együ t t - komo lyan veszi a színjátszást. A prof iknál ez a lapkö-
vete lmény, de lehet, hogy az eml í te t t korosztá ly képviselőinek 
nemcsak kel lemesebb, hanem hasznosabb is lenne, ha lelkes 
ama tő rökkén t a já ték mámoros ö römét éreznék meg. 

Gyermekeim színházszeretete miat t évek óta nézek iskolai 
színjátszó körökben készült előadásokat - sokszor lá t tam a 
boldog és büszke rokonokat a nézőtéren, a nevetgélő haverok-
kal, osztá ly társakkal együt t . A Jun io r Stage M o m o című elő-
adásán nem ilyen a hangulat, pedig a nézőtéren valószínűleg i t t 
is szintén fő leg hozzátar tozók ülnek. A Thál iában kivál tképp, hi-
szen a második előadásnak éjjel fél egykor vol t vége, és a cse-
metéket haza kel lett fuvarozni . El t u d o m képzelni, hogy a 
Momo megfele lő időpontban, jó helyen, érdeklődő közönség 
e lőt t sikeres lehet. De arró l f oga lmam sincs, hogy az Al ternat ív 
Thália Projekt műsorán - éjfél u tán a nagyszínpadon - mit ke-
res ez a produkció. Hiszen még al ternat ívnak sem mondha tó a 
csupa olyasmi, ami t már gyerekkoromban is lá t tam: a nar rá to r 
diavetí tés közben hangosan olvassa a szöveget, majd a tö r té -
net „mege levened ik" . A színpadi adaptáció Michael Ende mese-
regénye alapján készült, és nem látszik nagyon eredet inek: 
Momo egy városka amf i teá t rumában magányosan élő kislány, 
bará tokra lel, kalandokba keveredik, közben megtudhat juk , mi-
lyen kép él a fe lnő t tekrő l a gyerekek fejében. 

Az e lőadásban szereplő f ia ta lok produkció ja egységes és jó. 
Dicséret i l leti azokat is, akik ra j tuk kívül részt ve t tek az elő-
adás lé t rehozásában. Az v iszont kérdés, hogy a Jun io r Stage-
nek tu la jdonképpen mi a funkció ja. Kiknek játszik, és m ié r t? 
Mi lyen az a l ternat ív gyerekszínház? A Thália Projekt műsor fü -
zetében az „ I f j abb Színpadró l " az o lvasható, hogy „o lyan i f jú-

sági színház, ahol kis- és nagykamaszok játszanak saját kor-
osztá lyuknak és fe lnő t teknek - prof i színházi szakemberek se-
gítségével, »igazi színházi« körü lmények közö t t " . Továbbá: 
„az az elképzelés hívta létre, hogy a gyermek i é le tö römre , já-
tékkedvre és fantáz iára színház épí thető. " A k iadványból 
meg tudha tó az is, hogy „a legi f jabb nemzedék és a színházi 
szakma ta lá lkozásából igen izgalmas, fr iss, újszerű előadások 
születnek" . Tapaszta la ta im szer int a gyermek i é le tö röm és a 
professzionál is művészképzés a gyakor la tban sokszor egy-
mással e l lenté tbe keveredő foga lmak. Egyér te lműen látszik, 
hogy a Momo előadásán a gyerekek élvezik a já tékot ; fö l sem 
merü lhe t , hogy kényszerí tő erők hatására lépnének színpadra. 
De a produkc ió jukban erősen megmuta tkoz ik , hogy „p ro f i nak " 
szánják, f e l nő t tmód tökéletesnek. Olyannyira, hogy az ö r ö m 
és a fantáz ia mintha kicsit há t té rbe is szorulna. Friss, színházi 
ú jszerűséget meg egyál ta lán nem lá t tam. Nem t i sz tem öt le te-
ket vagy ú tmu ta tás t adni, de megjegyzem: gyerekelőadáso-
kon a fantáz ia és az é le tö röm akkor szokot t tomboln i , amikor 
ügyesen k iv i te lezet t , kvázispontán, valódi in terakciós kapcso-
lat alakul ki néző és előadó közöt t . Ez a fe lnő t teke t sem hagy-
ja hidegen, csak sokan szégyel l ik beval lani. És akár a jövő szí-
nészeire, akár a majdani pub l ikumra gondolunk, egyik félnek 
sem árt , ha már kamaszkorban gyakorol ja a színházon belül i 
in terakt iv i tás t . 

A Momo gyermekszerep lő i t nézve arra gondo l tam, hogy az 
i f joncok közül jó néhány t i t kon (vagy nyí l tan) színészi pályára 
készül. Nem egynek van is esélye arra, hogy a vágya valóra 
vál jon. Ha az i f júsági színpad funkc ió ja a színészelőképzés, ak-
kor a Jun io r Stage jó ú ton jár. De a társu la t tevékenységének 
igazi é r te lme a mindenki számára ny i to t t , ku l turá l t , gondolat -
ébresztő és készségfej lesztő időtöl tés. Ez a cél a Momo elő-
adásával gyerekek és fe lnő t tek ér tékes munkája révén mara-
dékta lanul megvalósul t . 

F O T Ó : S C H I L L E R K A T A 



GÓLEM, AVAGY A BÁLVÁNYOK 
TÜNDÖKLÉSE ÉS BUKÁSA 
FŐVÁROSI MOZGÓ-MŰVEK TÁRSULATA 

CSÁKI JUDIT 

GÓLEMEK 
TEGNAP ÉS MA 

K o m p l e x és bonyolu l t vál lalkozás a Fővárosi Mozgó-Művek 
Társulatáé: „ kamaraope rá t " ad elő, méghozzá a „ ko r tá rs 
t ánc " nyelvén - így az alcím; mindez pedig az európai legen-
dár ium egyik eléggé erősen leterhel t darabját , a prágai Gólem 
tö r téne té t mesél i el. I l letve nem is a prágaiét - azt csak mi 
tudjuk, ha tudjuk, hogy a Gólem Prágában „szü le te t t " , o t t 
gyúr ta őt agyagból Lőw (vagy Leibi) rabbi, majd é let re kel-
te t te , hogy megmentse a veszé lyezte te t t zsidóságot (nota 
bene: Isaac Bashevish Singer tő l [is] tudjuk, hogy a József 
nevű gélemnek egy kislányt kel let t megtalá ln ia, akinek e l tűné-
sét a zsidóság nyakába var r ták - vö. Solymosi Eszter vére, 
magyar tör ténelem.. . ) - , szóval nem a prágaiét, hanem a géle-
mét úgy ál talában, megfe je lve azzal, ami Babits Anta lnak róla 
eszébe ju to t t . 

Babits Anta l írta és rendezte a produkc iót , ő szerezte a ze-
néjét is, ráadásul kont rabasszus-k lar inéton még közreműkö-
dik is benne - és m in thogy „c iv i lben" f i lozóf ia tör ténész, és a 
rabbiképzőben tanít , igazán all-round szakembernek számít az 
előadásban. Amely három részből áll - noha a részeket nem 
szünetek, csak zenei köz já tékok vá laszt ják el egymás tó l - , s 
m indháromban közreműködnek a zenészek (Babi tson kívül 
Klenyán Csaba [k lar inét ] és Perényi Péter [harsona] , va lamint 
fe lvéte l rő l a velük azonos Új Dimenzió Műhely); két énekes: 
Dénes Zsuzsanna és Fekete László (utóbbinak - a h i tközség 
főkán to ra lévén - fantaszt ikus hangját recenzensnek számos 
temetésrő l van v i ta tha tó szerencséje ismerni...); va lamint két 
táncos: a teát rá l is je lenségnek is kivételes M. Kecskés András 
és a színészi erényeket is cs i l logtató Góbi Rita. És van még ve-
títés, kompute ran imác ió - to tá l is összművészet . 

Az első részben - amely a „Bá lvány imádások a mú l tban" cí-
met viseli - igen hatásos a tmoszféra keletkezik a számos és 
külön-külön is erős elemből . A három kép az egy ip tomi fogság, 
a római ü ldöztetés, majd egy jókora ugrással a holokauszt 
poklának vizuális és akuszt ikus megérzékí tésére törekszik -
és nem kell kü lönösebb jár tasság sem a zsidók tö r téne tében, 
sem a színházi k i fe jezésmódokban ahhoz, hogy ér tsük is, érez-
zük is a gólem-asszociációkból lé t re jövő hálót. A táncosok 
t öbbny i re a ve t í tővászon mögö t t , mi több, azzal szoros 
„együ t tmozgásban " á rny já téko t produkálnak, melyben a di-
menzióknak - kivált a monumentá l i s gó lem esetében - fon tos 
szerepük van. M. Kecskés lomha, ór iásszerű mozdula tokka l 
kelt i é let re a bábot, amely hol fö lébe nyomakodik a képi vi lág-
nak, hol alásimul, testével , kar jával követ i annak vonala i t és 
mozgását . A zene és az ének - az énekesek egy asztalnál, 
gyer tya fényné l ülnek - lassú, d rámai aláfestéssel kíséri a tán-
cosokat és a képi v i lágot . 

A második rész - nevezzük így - „ sa já t " öt le t : a gó lemség 
a lapvető je l legzetességére, a báblétre, a kívülről i rány í to t t 
szolgaiélek engedelmességére ref lektá l i ronikusan. A „V i r t uá -
lis bá lvány imádás" címet viselő fe lvonásban a lány egy in ter-
netes társkereső programból , a ve t í tővásznon megje lenő ha-
ta lmas mon i to r megfele lő gombjára kat t in tva választ ja ki a 
gó lemet mint ideális par tner t ; a szófogadó, vakon engedel-
meskedő - bár éppen ezért kissé unalmasnak látszó - fé r f i 
mégis min tha csak kezdetben lenne igazán a nő kedvére való. 
Ez a rész játékosabb, könnyedebb, mindazonál ta l kissé tú l 
szimpla. Ha nem gólem, hát lehetne robot is; és persze a vak, 
gépies engedelmesség lehetséges veszélyeire is gondolunk 
azonnal, hiszen az összefüggések, az asszociációk laposak. És 
noha a zene, az ének, a mozgás ebben a részben is hatásos és 
ta lá lékony, mégsem fe ledtet i , hogy ami t e lmond, az kevés és 
közhelyes. 

A harmadik rész erős képpel kezdődik: Babits Anta l egy 
hosszú csővel (hangszer ez is, biztos, de én bizony nem tu-
dom, micsoda) egy porra l te l i dobozba fúj, s a fölszál ló porbó l 

m in tegy é le t re kel a gólem; M. Kecskés András va lóban úgy 
emelkedik föl a fö ldrő l , m in tha o t t t e remtődnének meg egyes 
testrészei . Ez már - távo l ró l ugyan - a Lőw rabbi tö r téne te : 
meg te remt i a Gólemet, a homlokára írja az élet je lét (mely 
alig-alig különbözik a halálétól) , és ú t jára bocsát ja. Dénes Zsu-
zsanna és Fekete László mind d inamikusabb éneke szinte 
mozgat ja a táncosok tes té t , és a hata lmas bábu meg a pici 
lány a zsidók egy újabb ü ldöztetését „mesél i e l" . A végén igazi 
feloldás a k lezmerzene; a köz ismert dal - Arany Jeruzsálem -
valóságos f ináléba torko l l ik . 

A gólem: bálvány. A bálványok pedig - mint az előadás címe 
is mondja - tündökö lnek és buknak. A Fővárosi Mozgó-Művek 
Társu latának produkc ió jában remek énekesek, zenészek és 
táncosok szerepelnek, a rendezés ügyesen kombinál ja a kü-
lönféle hatásokat , és a tehetségesen meg te remte t t a tmosz-
féra ma jdnem el fe ledtet i , hogy a legenda mába röpte tése 
mégsem sikerül t . 



TARTALOM 

Tompa Andrea: Álmatlanul 
Légvárlakók - Dream Team 

Darvasi Ferenc: „A szerelem tiszavirág..." 
Kárpáti Péter: Miaszerelem? - Oberon Társulat 

Kovács Dezső: A Paradicsom pora 
Mindenhol jó, de legjobb a Paradicsomban - Gergye Krisztián és Társulata 

Miklós Melánia: Eltáncolt terek 
Maldoror énekei - Finita 'la Commedia 

Faluhelyi Krisztián: Úton levés és köztesség 
Tranzit - TranzDanz 

Halász Tamás: A halál nem adja magát 
Thanatophobia - Mándy Ildikó 

Karuczka Zoltán: Előjáték? 
Samuel Beckett: Végjáték - Zugszínház 

Galambos Gábor: Táncoljatok tiik is! 
Etchno - TÁP Színház 

Koltai Tamás: Kéznyújtásnyira 
Karc - Szabó Réka 

Stuber Andrea: Életre-halálra 
Felhőfi-Kiss László: Tu in van - Utolsó Vonal 

Szekeres Szabolcs: Kháron ladikján 
Harold Pinter: Az étel l i f t - Picaro Művészeti Produkciós Műhely 

Zappe László: Irodalmi est a dráma helyett 
J. A. 1937 „Idesereglik, ami tovatűnt. . . " - (m)Színház 

Urbán Balázs: Terrorcserepek 
Még távolabb - Andaxínház 

Trifonov Dóra: Kifejezetlen esztétikum 
Etűdök - Még 1 Mozdulatszínház - Magyar Mozdulatművészet i Társulat 

Székely Szabolcs: Versek szavába vágva 
Babilon 2 0 0 5 - Malko Teatro 

Kutszegi Csaba: Momodráma gyerekekkel 
Michael Ende: Momo - Junior Stage 

Csáki Judit: Gólemek tegnap és ma 
Gólem, avagy a bálványok tündöklése és bukása -
Fővárosi Mozgó-Művek Társulata 
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