Sepsi Eniké

P atrice Pavis két, az elmalt években magyar nyel-
ven is megjelent kézikonyve, a Szinhdzi szotdr! és
az Eldaddselemzés® méra a felsGoktatas nélkiilozhetetlen
tankonyve lett, de a szinhizi emberek is haszonnal for-
gathatjak. Patrice Pavis majusi magyarorszagi ltogati-
sanak célja az volt, hogy a mara mar klasszikusnak szé-
mitd szinhazteoretikust személyesen is megismerhes-
se az egyetemi befogad¢ kozeg. A budapesti és debreceni
el6adasok a két leforditott mi ismeretére alapozva leg-
Gjabb, a La mise en scéne contemporaine (Armand Colin,
2007) cimii kényve, vagyis a szinrevitel, illetve a kortars
rendezés témakorében szervezédtek. A Francia Intézet-
ben A klasszikusok szinrevitele az utébbi tiz esztendd-
ben cimmel tartott szinkrontolmdcsolt el6adast, az
ELTE Eotvos-kollégium szinhazi szemiolbgia szemina-
riuma keretében, a forditék részvételével szervezett,
A rendezd szerepvdltozdsa a kortdrs szinhdzban cimd
el6adasa a beszélgetés sordn a rendezés terminoldgii-
janak lefordithatosagardl, a lehetséges opcidkrél sz6l6
kerekasztalla alakult. A rendezvény kézéppontjdban a
kényv alabb olvashaté zarofejezete dllt. Ezutin Pavis
Testfelfogds néhdny kortdrs mozgdsszinhdzi eléaddsban
cimmel masfél 6ras, vetitéssel egybekotott el6adast tar-
tott a Debreceni Egyetemen, amelyen kozel kétszaz em-
ber vett részt. Az elGadast kerekasztal-beszélgetés ko-
vette. A szinhazi terminolégia bizonyos elére megadott
elemei (alak—figura—szerepld; gestus, gesztus, de ,théitre
du geste”: mozgasszinhaz, fizikai szinhiz) angol-fran-
cia—német verzidinak kozos attekintésével megallapit-
hattuk, hogy rendkiviil fontos a szakszavak halézat-
szerli felépitése (amely héilézat rendezdelve nyelven-
ként kiilonbozd, de elsdsorban etimolédgiai gyokerti), a
terminusok lehetdség szerinti magyaritasa s a lefordit-
hatatlan, vagyis kulttirafiiggé terminusok megtartasa
(példaul ’guignol’). Van olyan eset, amikor viszont egy-
szer(i stilisztikai problémardl beszélhetiink (dramai
vagy dramatikus).

Mindazonaltal nem formalis elismertsége miatt hiv-
tuk meg Patrice Pavist Budapestre, hanem azért, mert
a hazai és nemzetkozi egyetemeken tankényvvé valt
munkai fontos 1épést jelentenek a szinhaztudomany te-
riiletén, kiilonosen a Magyarorszgon még mindig-oly
fiatal akadémiai diszciplina szaméra.

Pavis életmtivében (ha egyaltalan beszélhetiink igy
egy lezaratlan palyardl) a klasszikus szinhazi szemiolé-
gia megujitasara torekszik: a jelentettek tanulmanyoza-
sat egy energetikai modellel, a vektorizacidval helyette-
siti, sszekapcsolva ezzel szemiologiat és befogadasesz-
tétikat. Ekézben olyan metodoldgiai problémakhoz jut
el, mint a befogadis vizsgalatinak esetlegessége vagy a
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vektor mtbeli/eldadasbeli ereddjének meghatarozisa,
mely az energetikai modell egyik kulcsmozzanata. A je-
lentés hermeneutikai vizsgalatinak és a jelentéskény-
szeres befogadasnak a megkérddjelezése nem pusztin
a pavisi életmti, hanem a szinhdztudoméiny maéig haté
alapkérdései.

Pavis legutobbi kényve, a La mise en scéne contemporaine
a ,mise en scéne” (kontextustél fiiggéen: szinrevitel,
illetve rendezés) kozel szazéves fogalmit és gyakorlati-
nak valtozasat jarja koriil a drimai szoveget (el6szove-
get) feltételez8 szinrevitelt6l a rendezdi folyamaton 4t
annak eredményéig, vagyis egy komplex jelrendszerig
(rendezés). Az angol szaknyelv részben megérizte a
francia ,mise en scéne” kifejezést, részben, az ese-
ményszertséget hangsulyozva, az itt és most torténd
aktusként felfogott szinhizi eseményre a performance,
performansz, s6t a produkcié szét hasznilja. Az elméleti
és szinhaztorténeti attekintést az elmult tizenot-hisz év
jellemzé el6adasainak elemzése kiséri, és a rendezd
funkciévaltozasainak koszonhetSen elSkeriil§ hason-
masok szerepét attekintd fejezet zarja. A rendezd sze-
repének megvaltozasat jol mutatja a ,mozgisszinhaz”
(fizikai szinhdz) gyakorlata, mely egész j6l megvan ren-
dez6 nélkill, és a szinészre ruhizza it a mdegész parti-
trajanak létrehozasat.

Tekintsiik at a rendezés és a rendez§ funkcibvaltasai-
nak legfontosabb idérendi alloma4sait.

1887-1914. A szinhazi rendezés kettds, naturalista és
szimbolista eredete csak részben fedi a popularis (Antoine,
Gémier, Dullin) és a miivészszinhdz (Fort, Lugné-Pog)
dichotémiajat. Ez a polaritas egészen 1960-ig fennall.

1900-1930. Az antinaturalista valasz és a szinhazi tér
kutatasa. A szinhdzesztétika auton6midjat vall6 Adolphe
Appia és Gordon Craig a reprezentici6 lényegi elemét,
a térben megvilagitott szinészt keresi. Appia szerint ,a
rendezés miivészet, azt vetiti a Térbe, amit a drdmaird
csak az Idébe tudott kivetiteni”.3 Craig hasznilja el6-
szor az angol ,stage director” kifejezést, s a szévegbd],
az irodalombdl kiindulé szinrevitellel szemben a ren-
dezést 6nall6 szinpadi gyakorlatként fogja fel. A szin-
revitel és a rendezés Osszetévesztése a mai napig jel-
lemz§ a szinhdzi, szinhaztudomanyi diskurzusra.

1910—-1930. Az orosz avantgirdot (Mejerholdot,
Vahtangovot, Mihail Csehovot) elsGsorban a szinészve-
zetés, a szinész szisztematikus tanulasi folyamata, bel-
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s6 technikaja érdekli. A korabeli német avantgird szel-
lemében dolgozé mivészek azonban, mint példaul
Mejerhold is, a térbeli és konstruktivista kisérletek felé
fordulnak, s a szinhaz ,reteatralizicidjat” tinneplik.

1920-1940. A rendezés klasszicizmusa Franciaor-
szigban legalabbis Copeau és a Cartel (Pitoéff, Dullin,
Jouvet, Baty) idejére esik. Copeau szinte tautologikus
meghatirozisa szerint a rendezés a szinpadi latvany,
elGadas egészét jelenti, melyet egy egyedi gondolat te-
remt, szabalyoz és rendez el.4

1930-1940. A viltozast Artaud és Brecht hozzik.
Artaud A szinhdz és hasonmdsa cimid mivében a szin-
hiz metafizikijat igyekszik megteremteni, egy sajato-
san szinhazi nyelv vizionariusaként, s nem annyira a
szinhazi gyakorlat megujit6jaként.> Brecht féként
,Spielleiter”-rdl, , Theaterarbeit”-r6l beszél, a rendezés
feladata tehat a md dramaturgijanak felismerése és a
megfelel6 szinpadi eszk6zok megtalalasa, s csak ma-
sodsorban az, hogy friss szemmel tekintsen rad. A Mo-
dellbuch az epigonok kezén kétségkiviil ,halott” el6ada-
sokhoz vezetett.

1945—19065. Szinhazi decentralizacié Jean Vilar popu-
laris és Jean-Louis Barrault ,hivatalos” avantgardjanak
égisze alatt.

1968 és a hetvenes évek. ,Az olvasé szilletésének ara a
Szerz@ haléla” — irja Barthes A szerz§ haldla cimd ta-
nulméanyaban. Ezzel az id6beliség is megvaltozik, hi-
szen amig ,él” a szerz, addig a sajat multjaként fogjuk
fel a szoveget. Abban a pillanatban azonban, amikor el-
vonatkoztatunk a szerz6tdl, a ,széveg” a jelenben kezd
el mikodni. A ,szerz haldlaval” (lasd még Foucault és
Lacan) megnyilik az it az amerikai performansz, a hap-
pening, a tinc és a zene szdmara (Wilson, Cunning-
ham, Foreman, Cage, Glass). Ez az Ariane Mnouch-
kine vezette Théitre du Soleil kollektiv alkotasanak id6-
szaka. Nem beszéliink muirél, szerz4rél, rendezésrdl,
hanem produkciérél, jelents folyamatrol és gyakorlatrél.

A nyolcvanas években a rendezés egybemosdédik a per-
formansszal, a gyakorlat finomodik, és elszakad a te6ri-
atol. Az angolszasz teriileteken, killonosen az egyete-
meken virdgz posztmodern és posztstrukturalista te6-
ridk (péld4ul a derridai dekonstrukci6) nemigen taldlnak
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visszhangra a szinhazi gyakorlatban (kivétel Richard
Foreman és a Wooster.Group).

1990-tl a széveg visszatérésének, egy 0j dramaturgia
kialakulasdnak vagyunk taniii, melynek gazdasagi oka a
latvinytarsadalom el@adéasainak aranytalan koltségveté-
se. A performance theory vagy performance studies elter-
jedt, de gyakorta hianyzott beléle az elemzés metodolo-
giai megalapozottsaga. Az esztétikai targyként felfogott
elGadas visszavezet a teatralitds fogalmaig, egészen Me-
jerholdig, Copeau-ig. A performansz gyakorta hozzaja-
rul a kompakt szévegek megnyilasdhoz, olvashatosaga-
hoz. A hangsuly tehét a recepcié elsegitésére helyezé-
Megjelenik ugyanakkor a fogalom metaforikus haszna-
lata is, mely a végtelenségig, s6t a hasznilhatatlansagig
tagitja a ,mise en scéne” fogalmat.

Patrice Pavis hirom magyarorszagi el6adisa ezen
erévonalak mentén fogalmazodott meg, s egy ellenszo-
tar megirisanak vigya fejez6dott ki benniik, mely a ren-
dezé altal a probafolyamat sordn adott pillanatban,
adott helyen, adott személyhez kotve alkalmazott meta-
forikus kifejezéseket tartalmazna. Ezek a legkevésbé
sem teoretikus kifejezések (egy rendezé sosem mondja
azt, hogy ,alak” vagy ,didaszkalia”) egy meghatarozott
rendezére, szinhazra, csapatra jellemzé belsé ,szak-
zsargont”, ha tetszik: poétikus nyelvezetet alkotnak,
melyet — akér az arg6t vagy egy koltd sajatos nyelvhasz-
nalatat — sz6tarba lehet rendezni. Ahogy Barthes dolga
végeztével szivesen tért vissza a szoveg Oréméhez,
Patrice Pavis, az elméletalkoté eljut a szinhiz, a szin-
h4zi gyakorlat nyelvének poétikussigihoz, szeretetéhez
és oroméhez. Mindekézben természetesen tovabbra is
sziikség van az egyedi szinhazi jelenségek megragada-
sahoz egy metanyelvre, vagyis a szinhdztudomany ter-
minolégidjara, ahogy sziikség van az egyes kolt6i nyelv-
hasznalatokat k6zos nevezére hozé, vagyis az értelem-
kozosséget megteremtd poétikakra, az elmélyiilt
megértést jelentd irodalomelméletekre is.

4 Jacques Copeau: Appels. Registres I. Parizs, Gallimard, 1974, 29 skk.
Vizi6jat, melynek timaszit a keleti szinhaz jelentette, kés6bb kiilonfeé-
leképpen valésitja meg Jerzy Grotowski, Robert Wilson vagy Valére
Novarina.

A rendezés és a rendezes
Uj Tunkcidinak megkerdojelezése

\/ ajon a rendezé valsagos helyzete kozelgé eltiiné-
sét is jelenti? Kétségteleniil! A ,szinigazgatd”
(a rendezs spanyol megfeleldje) régota nem megfelleb-
bezhetetlen ura mar a birodalomnak. Kft.-vé, korlito-
zott felelGsség tarsasagga, posztmodern alkalmi mun-
kdssa valt, aki 6nszantdbol veszti el vagy forgacsolja szét
képességeit (dm a részesedésre toretleniil igényt tart).
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Az egyetlen szemszogbdl kiindulva szervezett, sze-
mioldgiai jelek rendszereként értelmezett rendezés so-
kaig kitartott. Egy Copeau, egy Craig vagy egy Strehler
klasszikus szindéka, amely arra irdnyult, hogy a dra-
mairét ,szinreiréval” helyettesitse, aki a végsékig hu
marad hozzi, a posztmodern szinpaddal és val6saggal
szemben mar a hetvenes években apr6 darabokra hul-
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