problematikdja csak ,horizontilisan” érdekli 6t, s igy
az 6 megvaltas-perspektivdja is csak e vilagi lehet. S
mégis, mégse, valdjaban éppen itt nem dolgozik
Wagner ellenében; Gszinte javaslata ha nem is fideista,
de meghitt és nemes. Nala a kiséré latvany nem feszes
ceremoéniaval, hanem szerény agapéval végzdédik. Akik
vannak, megmaradtak, hirom nemzedék, asztalt teri-
tenek, tinyérok és poharak kozé a gyertya, a KDW-bdl
a gondosan csomagolt iiveg vérosbor. Okeresztény bé-
kecsok, korbe kézfogis, szinte tolsztoji hiisvét a Feltd-
maddsbdl, protestins trvacsora, nem kevésbé, elmon-
désok alapjan erésen hinndk, széder-est, s akkor talan
még Wagner is emlékeznék ra, hogy megbantott kar-
mesterét, ki a Parsifal 6sbemutatdjat vezényelte, Her-
mann Levit a békitgetS vendégléi asztalnal kiilén ren-
delt ,héber borral” kindlgatta. S akkor mégis: toleran-
cia, respektus, caritas, meghittség, végre polgari
szolidség: a jobdl, a jobbitandébol rossznak elhessege-
tése, kételyes Gvatossdg a hit sorsat, esélyeit illetGen,
félénk remény egy kijavul6 0j nemzedékre.

A Bastille-Operéban, igy az 6rok Gjmaodi, huhogott
az 4dazsag; rendezd, diszlettervezd minél eredetibb s
jelesb nagysagrendd, annal inkdbb kijar itt néki; de
Warlikowski akkor is beérkezd nagy tehetség, ha a
wagnerizmus csapdiit kikeriilve, az elemzett és jel-

Koltai Tamas

BAYREUTH, SALZBURG 2008

AZ UZOTT VAD
(DON GIOVANNI/SALZBURG)

A Claus Guth rendezte Mozart-opera egy kietlen,
szemetes, forgészinpadra szerelt fenySerd6ben jétszo6-
dik, a cimszereplé utolsé érdiban, amelyek szama alig
haladja meg azt az id6t, amennyit a szinhdzban tol-
tiink. Amokfutas a vég el6tt. Halalfélelem, panik, a lét-
kérdésre adand6 valasz kétségbeesett kergetése az
utolsé pillanatig. Hajszolt temp6 mar a nyitdnyban.
(A karmester Bertrand de Billy kiviltja a kézonseg
tiintet§ kemény magjinak hangos ellenszenvét, nem
el6szor.) A nyitany egy része alatt a fekete fliggényon
tamadt blendeszer nyilasban lassitott némajaték zaj-
lik: valakit fejbe vignak egy doronggal, az illet6 este-
ben ralé timadéjéra. Par perc mulva ugyanez élében
is megismétlédik. Az agyonvert Komtur holtdban al-
hasi 16véssel megsebesiti Don Giovannit. (Nem tréfa
az elémerészkedS Leporello arra vonatkozé kérdése,
hogy kett6jiik kéziil ki halt meg.) A széthasitott inggel
bekotott seb késébb tobbszor felfakad — a fajdalom
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zett elegyesnek 6nkénnyel nem adhat kisajatité egy-
séget.

A zenei teljesitményt viszont egyhangii lelkesedés-
sel fogadta az irott és suttogott kozvélemény; mi, zenei
analfabétik, megnyugodva halljuk, olvassuk, hogy mi
is helyesen érzékeltiink, mindsitettiink. Mert minde-
niitt csak dicsérik a betanité Hartmut Haenchent, egy-
kori Boulez-asszisztenst, kinek sportos maniéval mé-
ricskélt idGtartama (3 6ra 56 perc) majdnem egyezik a
hajdani Hermann Leviével, félaton a (meglepetésre)
leglasstibb Toscanini és a sebességi rekordot tarté
Hans Zender kézstt; mondjak, j6 igy: fontoskodés nél-
kiil finomitani, ardnyosan épitkezni, kicsit halkitani,
~kamarazenésiteni”. Nagyon elégedettek az énekesek-
kel is (Parsifal: Christopher Ventris, Amfortas: Marco
Buhrmester, Klingsor: Jevgenyij Nyikityin, Titurel:
Victor von Halem, Gurnemanz: a mélységeivel teret és
id6t betolté Franz Josef Selig); az 1982 6ta ,viligmé-
retd” Kundry, Waltraud Meier nagysagat pedig ki mer-
né kétségbe vonni, hiszen ha az évekkel talin valamit
veszit a hangszin, a magassig, még mindig nyer véle
a dramaisag. Mert, tdliink is illetékesebben, a szépsé-
ges, kiralyn6i Meier asszony lenytigézé szinésznd is,
mint volt szinen, filmen ,Maria”: micsoda Phaedra,
Lady Macbeth, Pentheszileia is lenne!

“let-haldl sztorik

enyhitésére Leporello heroinnal bel6vi gazdajat, majd
magat is —, Giovanni vérével rajzol szivet a kormany-
nal iil6 Anna kocsijanak szélvédgjére (Ottavidval el-
akadtak az erdei Gton), és a lagzin a fak koziil elétan-
torgd Zerlina fehér menyasszonyi ruhija is vérfoltos
az erészakos oleléstdl.

Hogy ténylegesen mikor torténik erdszak, az erésen
kérdéses. Anna odaadasa, fizikai gesztusai az éjszakai
erdei randevin egyértelmdek. , Tamad6janak” késéb-
bi, megjatszott ,felismerése” csupan Elvira leleplezé
felviligositasanak kovetkezménye: féltékenység és
bosszi. Elvira minden szamonkérése férje visszaszer-
zésére irdnyul. Zerlina mar az elsé pillanatban,
Masetto jelenlétében le van véve a 14barél. A nék nem
tudnak ellendllni Giovanninak. Neki szé6l Anna
Ottavidhoz intézett vallomédsa — és § a vallomas koz-
ben meg is jelenik: kontaktilnak —, Zerlina, mikézben
bocsanatot kér Masettotol, végig Giovannira gondol
(ugyanigy csabitja vissza hintizva, mezitlib erotizal-
va, lovaglotilésben raiilve, ahogy Giovanni csabitotta
6t), Elvira Esz-dar (,Mi tradi”) aridja pedig nem &n-
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gyotrd szenvedély, hanem gyongéd szemrehanyés az
el6tte djultan alvo férfinak, akit kozben gondosan be is
takargat. Ha arra a kérdésre keressiik a valaszt, hogy
ebben az értelmezésben sajdtlag mibdl szarmazik Don
Giovanni karizmadja, akkor azt Christopher Maltman
kemény, elszint, kétségbeesett férfiassigiban és a ka-
rakter minden lancot letéps tarsadalmonkiviiliségé-
nek végsd, Onpusztitd, majdhogynem elkarhozott
elanjaban vélhetjiik folfedezni. Maltman mokany, iz-
mos, kopaszoddé macs6é — az utolsé szilat is eltépi,
amely a figurat valaha a kénnyed, elegins, folényes,
arisztokratikus tirsasigbeli csabité imazsahoz kototte.
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Outsider. Szamkivetett. Szamiz-
ték, vagy maga szoritotta magat a
peremre, teljesen mindegy. Valé-
szintleg is-is. Végére ért a keresés-
nek, ami eleve reménytelen volt,
mert maga sem tudta, mire irdnyul,
azonkiviil, hogy a ,mindenségre”.
Nincs tovabb. Minden agresszija
és gyongédsége, halilfélelme és
halalvagya koncentralédik az utol-
s6 ordkban. Olyan, mint egy dzott
vad. Mint az a farkas, amely Guth

BALRA: Christopher Maltman
(Don Giovanni) és Erwin Schrott
(Leporello)

LENT: Christopher Maltman
és a ,Szobor”

rendezésében egyetlenegyszer, szinte észrevétleniil at-
suhan a szinpadon.

Az utébbi az egyetlen metaforikus, kéltéi pillanat az
el6adasban. Egyébként maga az erd§ a metafora,
amely naturdlis jellege ellenére megemelten, elvontan
miikodik. Hidba fordul be a szinre idénként egy val6-
sagos, hullimlemezes erdei buszmegill — Elvira ér-
kezik ide bérondjével, Leporello a kiakasztott menet-
rendet hasznilja ,regiszternek” egy szemétkosarbol
elGkotort pélcaval, és a masodik felvonis ,téves” ran-
deviija utin félreérthetetlen posztkoitilis 4llapotban
hevernek a muanyag iiléseken —, a kornyezet csak alap-
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fokt1 kortarsi jelzés. Guth nem targyiasitja hivalkodéan
a jelenkort, az erdei mulatsdgon nincs radi6 vagy mas
hangrogzits (de a fak kozott hektikus mai diszkétanc
lathatd), a Komtur szobra fadgakbdl 6sszetékolt figura
a gyilkossag szinhelyén (Anna két mécsest rak le apja
emlékére), és az elsG finilé sem szervezett erdei hajto6-
vadiszat az egyébként végig gyakran hasznalt elem-
lampékkal (a fekete fuggony el6tt torténik statikus, ar-
nyékolt beallitisban, csak Giovanni lép 4t egy masik
szférdba: a nyitinynal hasznélt ,blende” nyilasanak
fényében menekiil tiz6tt vadként, szimbolikusan).

Guth nem emeli metafizikai dimenziéba a Don
Giovannit, de az egyes karaktereket és a szerepl6k kap-
csolatat sokoldaltian kidolgozza. A legfantasztikusabb
az uruguayi Erwin Schrott vokélisan is hatalmas —
a cimszerepre kalibralt — Leporell6ja. Nyurga orids
piszkossziirke atlétatrikdban, fekete sisapkdban — akér
egy rakodémunkéds —, aki az idioszinkrdzia, de leg-
alabbis az el8rehaladott neurézis jeleit mutatja, talmo-
zog, tikkel, kényszeresen gesztikuldl, orvosilag leirha-
t6 idegbetegségben szenved. Kézos vaganysagon és
gyongeségen alapulé haveri viszonya Giovannival a fi-
zikai és lelki kényszeresség tarhazat vonultatja fol a
drogfiiggéstdl az agressziv verekedésen at Elvira egyiit-
tes — a fak kozott bujkalva pillanatonként egymast val-
t6 — erotizalsdig. Hasonl6an bonyolult karakter Anna
— a latott el6addson a bolgér Svetlana Doneva ugrott be
a megbetegedett Anette Dasch helyett —: végletesen
neurotikus személyiség, akit szexualis fiitottsége
Giovannihoz, lelke Ottavidhoz vonz (az utébbi Dalla
sua. pace kezdetd aridja alatti szimpla fizikai jelenlétét
ellenpontozza, hogy Giovannival van eltelve, aki fel is
tiinik a hattérben), t6bbszér tanijelét adja szuicid haj-
lamanak, apja pisztolyat tgy kell kicsavarni a kezébél,
F-dtr ,blcstiarisja” kozben (!), mindennel leszamolva
tér vissza hodolata targyatél vSlegényéhez, ruhéjatol,
ékszereitd] megszabadulva késziil a haldlba, kis hijan
sikerrel. Kimagaslé énekes-szinészi teljesitmény az
Elvirat alakité Dorothea Réschmanné: a konszolidalt
koriilményekhez szokott, ideges polgari né a veégere
emelkedett, megbocsato lélekkel fogadja el helyzetét.
Pavol Breslik (Ottavio), Ekaterina Siurina (Zerlina) és
Alex Esposito (Masetto) t6bbnyire a kornyezethez al-
kalmazott, kidolgozott kliséket hozza.

Az utols6 jelenet makabrikus cinizmussal és 6n-
gannyal kisért ,utolsé vacsora”, farénkén talalt nejlon-
zacskos csirkecombbal, j6 bornak cstfolt badogdobozos
sorrel, papirfecnikbél elszemetelt konfettivel. Az eddi-
gieknél is sivarabb kép hatterében — hullani kezd a hé
— a bekotott fejd Komtur (Anatolij Kocserga) rendiilet-
leniil 4ssa a sirt, amelybe az erejével elkésziilt
Giovanni a hektikus Leporello tiltakozisa ellenére a
végén onként beledsl. Kész, vége, nincs polgéri érték-
rendet helyreallité tanulsig — a zarészextett nélkili
bécsi véltozatot jatsszak

PARSI A VERZIVATARBAN
(PARSIFAL/BAYREUTH)

Claus Guth szerint Mozart, aki a Figaro hdzassdgd-

ban nyitva hagyja, hogy megvilthaté-e az emberiség,
a Don Giovanniban tesz még egy utolsé kisérletet a kér-
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dés eldontésére. Wagner ennek a kérdésnek szenteli a
Parsifalt. A magyarazatokkal terhelt, ellentétesen agyon-
értelmezett, politikailag gyakran kisajatitott ,hattyi-
dal” idei bayreuthi felajitasa, amelyet Stefan Herheim
rendezett — egy napjaink operarendezdi tendencidit
lajstromozé kényv az ifji provokitorok viszonylag
sziik fejezetébe sorolja a harmincnyolc éves norvég
rendez6t —, méir az elemzés alapfokinak tekintett
szempontbdl, az el6adis narrativdjanak viszonylag hi-
teles rekonstrudlasat tekintve is nehezen teljesithetd
feladat. (S csak akkor, ha az olvasé tisztiban van leg-
alabb az eredeti miben torténtek standard felfogisa-
val.) Elképzelhet6, hogy ha Herheim pir éve Salz-
burgban komplex, 4j cselekménnyel helyettesitette a
Szoktetés a szerdjbol egyszer(i meséjét (lasd SZINHAZ,
2003. november), mire jutott a Parsifallal. (Amelynek
persze szintén nem a sztorija bonyolult, hanem a mo-
géje rétegezett ideoldgiai rendszer.)

Don Giovanni atvérzett 16tt sebe — hogy az ad hoc el6z-
ménybdl induljunk ki — Guth rendezésében a maga
profan, naturalis médjan stigmatizalja a vele érintke-
zéket. Ugyanez — a vér kultusza, amely annyi bajt ho-
zott az emberiség leghijabb kori torténelmében — a
Parsifal spiritudlis metafordja. Amfortas be nem gyé-
gyulo sebe Krisztus sebére emlékeztet, és a Szent Gral
kelyhében Krisztus vérét drzik. (Tl profan lenne ész-
revenni, hogy Giovanni is azon a testtdjon sebesiil
meg?) Amfortas sajat blinétdl val6 krisztusi megval-
tasra var, akarcsak Kundry, aki kinevette a keresztfat
cipel§ Krisztust, és egykor biinre csébitva a gonosz
Klingsor legy6zésére hivatott Amfortast, maga is meg-
valtatlan bolyongasra, a j6 és a rossz egyiittes (egymast
valté) szolgilatira kirhoztatott. A megvalté majd
Parsifal lesz, az ,artatlan balga”- az arab fal-parszi,
azaz ,balga-tiszta” utdn, mint tudjuk -, aki éntudatlan
lét és hosszt tévelygés utin megtanulja 4télni masok
— Amfortas — szenvedését. ,Megvaltas a Megvaltonak”,
foglalja 6ssze a lathatatlan kérus kettejitk viszonyat.
Az Amfortas sebét okoz6 fegyver megszentségesiilve
mint Szent Dérda be is gydgyitja azt, és atsegiti a ha-
lalba az arra szomjazé Kundryt.

A Krisztus—Amfortas—Parsifal pirhuzam atfedései
mar eddig is szdmos ideologikus és praktikus (szinpadi)
asszocidciora késztették Wagner utdkorat. Herheim
ennek a tobbszorosét pakolja a torténetbe. Hogy gy
mondjam, mélyen bevisz az erddbe, nem a Gral-temp-
lom koriilottibe, nem is csak élet és halal misztikus va-
donjba, hanem a németség kulturalis és politikai tor-
ténelmébe. Nala a figurdk multiplex 4tfedésben van-
nak. A Krisztus-toviseket genetikailag ,fejébe épitve”
visel6 Amfortas sebe metaforikusan stigmatizalodik,
yatvérzik” masokra, akik alakjinak metamorfézisai,
ennek jele a hosszd, széke haj és a fehér klepetuson
megjelend voros folt. A szinpad kozepén all6 gy a
sziiletés és a halal szimboéluma. A haldoklé Herze-
leidével, Parsifal anyjaval kezdSdik (Wagnernal termé-
szetesen nem szerepel, itt viszont Gamuret, a papa is
jelen van). A halottas agyban elsiillyedt Herzeleide
Kundryként tdmad f6l, aki a haldoklasnal mint nevels-
nG asszisztalt. Ugyanis Parsifal matrézruhés kisfiq, j-
ték fjjal (a sztori ismerSinek nem kell magyarazni), de
nem sokkal kés6bb flashbackként a sziiletését is 1atjuk
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Detlef Roth (el6l) mint
Amfortas a Parsifalban

(teljesen ,redlisan”), s

mert egy id§ utin a ,fel-

néttek” az egész elsé felvo-

nasban hatalmas fekete

szarnyakat viselnek (a ha-

14l angyalai?), a térténet a

gyermek — ,az artatlan bal-

ga?” — almaként, illetve

dlom és valdsag folytonos,

id6felbontisos komplexu-

maként manifesztalodik.

,Reggel” —a ,redlszituicio-

ban” szarnyatlan — Gurne-

manz, aki zavartan reflek-

tdl 4lombeli 6nmagara,

joggal nehezményezi, hogy

a kis Parsifal semmit sem fogott fel abbdl, amit latott.
De mit latott? Es mit lat ett6l kezdve az el6adis vé-

géig? A kérdést a nézd teszi fol onmagdnak. Mindenek-

el6tt folytonos metamorfézist. Parsifal hol gyerek, hol

(matrézruhis) felnétt, egy alkalommal vénség gyer-

mektestben. A felnétt Parsifal nem a hattytt, hanem

onmagat mint gyermeket nyilazza le. Kundry a gyer-

mek Parsifalt csabitja el, és ,attlinik” hol Klingsorra

(aki transzvesztita), hol Amfortassza, ami eredeti ski-

zofrén alkatabol fakad. Parsifal identitdsa is atragad

hol Kundryra, hol Amfortasra. Vagyis Parsifal tobb is,

kevesebb is, mint egy ember, 6 van is meg nincs is, va-

16sag és vakuum, férfi és né, szimbolum, eszme, ideo-

l6gia, és sok minden mas — nekiink nem is olyan ne-

héz elképzelniink, ha Orkény Pistijére gondolunk.
Ha Ggy tetszik, az ,eszmetorténet” konkrét torténel-

mi id6be — a ,vérzivatarba” — van agyazva, az 1870-es

évektdl az 1950-es évekig. Parsifal a bayreuthi

Wahnfried villaba (a Wagner csalad lakhelyébe) sziile-
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tik bele, ez az alaptorténés helyszine, a szinpad mind-
végig a hires-hirhedt épiiletet abrazolja, de folyamato-
san attiinik — az itteni legendas szinpadtechnikat is
sokszorosan meghaladé, képtelennek latsz6 metamor-
fozissal, szdkiiléssel-tigulassal, megnylo-6sszezsu-
gorodd falakkal — boltives templomma vagy akarmivé.
Az elsé Gral-gytilés a csdszari Németorszag, katonai
vonulas (élében), elsé vilaghabort, harctér, pusztitas
(filmen). A masodik felvonds ~ Klingsor vara — kérhaz,
sebestilt katonak, virdglanyok részint mint apolond-
kurvak, részint mint weimarizalédott show-girlok,
Klingsor és Kundry frakkos-cilinderes musichall-tan-
cosok (amig az utdébbi a csék utin at nem valt
Herzeleide—-Amfortas-énjébe), a végén hatalmasan le-
omlo6 horogkeresztes zaszlokkal és bemasirozé nécik-
kal, majd a gy6ztes Parsifal dardijira leomld
Wahnfried villaval. A harmadik felvonis hattere a ma-
sodik vilaghabori utani rom-Németorszag, a katonai
terepruhas Gurnemanzzal, a naturélis szennyé alvadt
stigmavért visel6 Kundryval, a keresz-
tes lovagi diszét6l megszabaduld
Parsifallal, a nagypénteki varazs en-
gesztel§ szertartdsival, majd a bay-
reuthi Festspielhaus architektaréjat a
jatéktéren folytaté szinpadkerettel, az
Gjraindulé Unnepi Jatékok (vetitett)
szlogenjével, végiil masodik Gral-
gytlésként a foltarulé bonni Bundes-
taggal, ahol a sotét 6ltonyos, szemiive-
ges, papirt lobogtat6, izgiga képvise-
16k parlamenti kioszat lecsillapitja a
megvaltd Parsifal érkezése, s végiil az
osszes szimbolumot egy utolsé nagy
szinpadi effekttel spiritudlis békeme-
taforava egyesit6 zarokép.

Kwangchul Youn (Gurnemanz),
Mihoko Fujimura (Kundry) és
Christopher Ventris (Parsifal)
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A szinpadi térténés és a latvany téredéke sem irhaté
le. A szinpad tetején (ahol a cimer szokott lenni) a né-
met sasszimb6lum csdszari, majd naci valtozata cseré-
16dik a hattytval, és valik a végén aranyban fluoresz-
kalo kis fehér galambba. A diszlet rekvizitumai tele
vannak a német kulturalis kincs képi utaldsaival, lat-
haté példaul egy Németorszag-allegoria Kaulbach-
festménnyel a kandall6 6l6tt, egy Magritte-vaszonr6l
vett jelképes téglaépitmény, amelyhez hasonld kis tég-
14kbol épiti a stigblyuk elé installalt varat (alighanem a
Gréal-templom modelljét) a gyermek Parsifal (le is rom-
bolja, egy id6ben a naci Klingsor §sszeomlasaval), s
amely 0ijjaépitve a végén Wagner sirjava valik, hogy az-
tin a finale ultiméban kilépjen bel6le Gurnemanz,
Kundry és a kisfiti tri6ja mint 0jjasziiletd csaladmo-
dell. A takariténdk szinpadra vonuldsa a nagypénteki
vardzs befejeztével (az elszegényedett orszag jelképe)
Herheim hommage-a mesterének, Gotz Friedrichnek,
az 6 egyik Tannhiuserének jelenetére utalva. T6bbszor,
példaul a nagypénteki varazs alatt és a végsé percek
egyikében folkapcsolddnak a nézdtéri fények, vardzs-
villédzas onti el a sorokat, mikézben a szinpadfenéken
leereszkedé titkérben magunkat latjuk mint kézonseé-
get (déja vu, lehet mondani), plusz a zenekart és a kar-
mestert is, s mivel Bayreuthban ezeket sohasem latni,
egyértelmi, hogy ez is szimbélum, az atlathatésageé,
az atvilagitasé és a nyitottsage.

Herheim nyilvanvaléan egyszerre akar elszdmolni a
,németséggel” — kultuszokkal, mitoszokkal, politika-
val, térténelemmel, a hamis megvéltokkal, a md kisa-
jatitasinak el6ad4s-torténetével — és a vallassa lett md-
vészet wagneri gondolatival, amelynek centrumava,
nem minden jogcim nélkiil, Bayreuthot teszi. Annal
inkabb, mivel az Unnepi Jatékok éppen most, Wolf-
gang Wagner tavozisaval érkezett el a véltozas (meg-
tjulas) pillanatahoz, s az el6adas az 0j éra nyitinydnak
is tekinthet6. Hogy ez a nagy, &sszefoglalé jellegii pro-

Nino Machaidze mint Jalia Gounod operdjaban

dukcié hogyan értékelhets, arra jellemzd, hogy a le-
nytig6z6 hatds — bonyolult intellektualitis és szenzua-
litds (majdhogynem érzékiség egy aszketizmust hirde-
t6 darabban), 1élegzeteldllité szinpadtechnika, elké-
pesztd stilaris eklektika, hagyomdiny és djitas
fantasztikus elegye, a befejezés torokszoritéan, giccsbe
hajléan felemeld spiritualizmusa - elhallgattatta a
Festspielhaus zsigerb6l, szinte ,hivatisszerdien” han-
gos ellentiintetdit. Tagadhatatlan, hogy ez els6 ranézésre
Herheim, valamint a diszelettervezé Heike Scheele és
a jelmeztervezd Gesine Wollm produkciéja, és eléggé
zsifolt ahhoz, hogy sokat kelljen foglalkozni vele, s
mindenekeldtt vele. Ugyanakkor a karmester Daniele
Gatti (6 is debiitdns Bayreuthban) iinnepélyes atszelle-
miiltsége, kirivoan lasst tempdi — zeneileg ,a vilag leg-
lasstbb Parsifalja”, ami termékeny fesziiltségbe keriil,
szinhdzilag, ,a vilag legmozgalmasabb Parsifaljaval” —
és a nagy formatumu szereplSk végteleniil komplex
odaadésa (a puszta névsorolvasis méltatlan lenne) a
hitetleneket is arra készteti, hogy higgyenek az operai
ensemble megvaltd erejében.

_ SZERELMI HALAL
(ROMEO ES JULIA/SALZBURG)

Gounod-ndl, aki Wagner-hatdsra — a Trisztdn és
Izolddéra — kompondlta Réme6 és Jillidjanak négy, mé-
retes szerelmi kettGsét (némi rosszindulattal szélva eb-
bl all az egész opera), a szerelmesek halala nem tra-
gikus, hanem emelkedett: a transzcendens egyesiilés
révén az egyetlen lehetGség a beteljesiilésre. A francia
zeneszerz6 abban is a Trisztdnra hajaz, hogy —
Shakespeare-rel ellentétben — kevésbé a vilig, inkabb a
tulvilag érdekli, ennélfogva vallasi értelemben darabja
sokkal keresztényibb és katolikusabb, mint a keresz-
tény mitolégia alapmodelljére parafrazedlt Parsifal.
,Uram, bocsdss meg nekiink” — ezek az ongyilkos
cimszereplék utolsé szavai. Megvaltast odadt keresnek
(nyilvén taldlnak is), haldluk — htiségesen a mintada-



rabhoz — szerelmi halal. ,Sok filozéfus azt sugallja,
hogy olyan tarsadalomban, amelyet a félelem és a dii-
hodt kapitalizmus ural, nem maradt mas élmény,
amely értelmet ad az életnek. Meglehet, egyediil a szex
és a haldl” — vonja le Bartlett Sher, az el6adas rende-
zGje a nem tal épiiletes kovetkeztetést.

Mindez inkabb a sznoboknak sz6l6 spekulacié —
a Felsenreitschuléban jatszott produkci6 ,szélesvaszni”
latvanyossag és csillogd zenei kaleidoszkép. (Az utéb-
biért a zeneszerzén kiviil a karmester, Yannick-Nézet
Séguin a felelGs.) A hdromemeletes szikladrkadsor és
a nyugalmas tempdban bejarhatatlanul széles szinpad
mozgalmassagra készteti a rendezét, altalaban min-
denki fut, szalad, rohan, az éneklésen kiviil a kénny-

— —_—

atlétika is szerepelhetett az edzéstervben. Van tiizija-
ték, petirda (Julia nagyaridja, a ,Je veux vivre” elétt
pukkan), hatalmas fehér lepel hullik az eskiivéi képre,
hogy el6bb naszi lepedd, majd a tetszhalott lany szem-
feddje legyen beldle. Ez utobbi szép kép — Julianem a
templomba menet kényszeriil a rosszulléttdl vonszo-
16dni, hanem el se indul, és 6 vonja lassan magara a
végteleniil hosszl visznat. A szépség — a ruhdké és
gesztusoké — itt vezérlS elv, igazdn nem tudni, mi
sziikség van arra, hogy rogtén az elején mintegy ma-
gatdl elpattanjon egy pohdr (talin mint rossz émen?),
és varatlanul tobben megerdszakoljanak egy rene-
szansz udvarholgyet.

Az elédast az ,dlompar” Anna Netrebkora és Rolan-
do Villazénra tervezték, de az elébbi inkabb sziilni
ment. Az utébbi maradt, kivéve egyetlen — elére meg-
hirdetett — estén (ezt lattam), amelyen a szintén jo6-
nevd John Osborn 1épett f6l. Osborn Villazénnal ke-
vésbé behizelgé jelenség és hang, de nem lehetett ra
panasz, derekasan elénekelte sz6lamat. A Netrebkét
helyettesité Gj sztir, a mindéssze huszonot éves graz
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FENT: Birgit Remmert
(Jezibaba) és Camilla
Nylund (Ruszalka)

BALRA; Camilla Nylund
(k6zépen) a Ruszaika

cimszerepében

A. T. Schaefer felvételei

JOBBRA LENT:
Michelle DeYoung

(Judit) és

Falk Struckmann
(Kékszakalit)

Nino Machaidze konnyen a kézonség kegyeibe
énekelhette magat, 1évén helyes, kislanyos, voka-
lisan perfekt és magabiztos énektechnika birto-
kosa. Magéabdl a darabbdl és a kéltséges elGadés-
bél is annyira ki van sziirve minden probléma,
hogy a reziimé — a siker 6romteli boldogsiga —
egy percig sem lehet kétséges. Ami igazolja a
shakepeare-i tragikum tagaddsdnak magyaraza-
tat, viszont ellentmond a viligvége-hangulatot
araszt6 rendezdi nyilatkozatnak.

BOSSZU A HALALON TUL
(RUSZALKA/ SALZBURG)

Anndl inkabb problem play lett a keresett ren-
dezdpér, Jossi Wieler és Sergio Morabito kezé-
ben Dvordk Ruszalkdja, ez a drimai és poétikus
tiindérmese a sell6rdl, aki emberré akar vélni,
mert beleszeretett a toparton vadaszé hercegbe, s
amikor kivinsiga teljesiilvén bekeriil a szdmara
4j, idegen vilagba, rdadasul hendikeppel, mert
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a metamorfézis feltétele, hogy elveszti a hangjat (ope-
rardl 1évén sz9, ez kettds hendikep), akkor sziiletett hi-
degsége — maliciézusan fogalmazva: halvérisége —,
kommunikaciéképtelensége és a kezdetben elbiivolt
herceg csapodir természete miatt asszimilaciés ku-
darcot szenved, és nem marad szdmara mads, mint
visszatérni sajat kozegébe, a tofenékre. A veszteséget
késdn felmérs herceg minden aldozatra hajlandé: egy
utolsd, rd nézve haldlos csékkal lemond az életérél.
(A csék — a véres Don Giovannié, Kundryé, a veronai
szerelmeseké — az idén emblematikussa lett Bayreuth-
ban és Salzburgban.) ,A csék megvalt a biineidt6l”,
mondja Ruszalka bucstizéul hiitlen szerelmesének.
De itt, ellentétben a Romeé és Juilidval, nincs remény a
talvilagi kozos boldogsigra. Sem a haldl, sem a szex
nem megoldis — a Ruszalka szerelmesparja éppen
hogy szexuilisan nem illik 6ssze —, ennyiben a Gou-
nod-opera rendezéjének filoz6fidja sem igazolodik.

A rendezdk lemondanak szinte az 6sszes mesei kon-
venci6rél, az el6adis egy falambéridval és szinhézi
fliggdnnyel koriilvett korszinpadon jatszédik — a ,to-
kozeli” jelenetekben enyhén mozogva ring —, amely
modern, hideg-rideg, piros-fehér szalonbutoraival leg-
ink4bb egy elit nyilvinoshaz tirsalgéjara hasonlitana,
ha kitiintetett litvinyként nem volna a falon egy ke-
reszt. A természetfolotti szereplék az elején cstiszva-
maszva, partra vetett halként kozlekednek — Ruszalké-
nak selléfarka van, Jezibaba, a Boszorkdny mint dreg
,madam” jarokerettel vonszolja magat —, de a cimsze-
repl6 emberré valasaval 4ltalinos metamorfézis kez-
dédik, és a harmadik felvonasra mindenki jol hasznal-
ja a labait. A sell§ bardtnSk lenge bombazokként a kor-

miiket festve és magazinokat olvasva hevernek a kana-
pén, Jezibaba emblematikusan cip6t pucol - a cipd-
polcon tarolt hatalmas készlet egyik parjat. Ruszalka
sell6farkat egy megelevenedett pliissmacska — a sor-
san kesergé vizitiindér jaték allatkdja — tavolitja el, a
helyette kapott sziirke pantall6 és fehér kérémcipd ké-
s6bb a menyasszonyi ruhéja alatt is megmarad, az es-
kiiv6i tarsasag nagy mulatsigira. A herceg kezdetben
rajongva probélja utanozni hideg szerelme kinloédé
tincat (multidézé uszonylebegtetés a karokkal), de
konform hajlama meglehetsen véges, és a testileg
odaadoébb rivalis kedvéért hamar féladja a kézeledési
kisérletet. Az el6adas komolyan veszi, hogy a ,vérte-
len” hableany hts-vér emberré vélt — a darabban t5bb-
szor emlegetik, hogy ha haland6 akar lenni, vérnek
kell folynia az ereiben —, s egy beiktatott elérejelzés
utdn (a kukta foltrancsiroz egy malacot) ennek bizo-
nyitékat is adja. Ruszalka 6ngyilkos lesz azzal a késsel,
amellyel a herceget kellett volna megélnie, és vérbe
fagyva fekszik a foldon. Ez a mese radikélis atértelme-
zése. Az is, hogy természetfol6tti bossztialloként tér
vissza — ruhéjan ott marad a stigmaként viselt vérfolt
-, hogy halélcsokkal tegyen pontot a térténet végére.
Magéval hozza a falrl a keresztet, és utdnadobija a fér-
finak, akinek a holttestét belékte a stgélyukba. A meg-
valtdsnak ez a profin parédija ugyanolyan kegyetlen,
mint Don Giovanni sirba vetdése Claus Guth rende-
zésében. Dvorak éterikus zenekari lezérasa megbéké-
lést sugall - el6tte haldlmars szolt —, de a befejezé
szinpadi kép inkibb termékeny nyugtalansigot szit.
(A Franz Welser-Mdst vezényelte Clevelandi Zenekar
és a nagyon erSs szolistik, a cimszerepld Camilla



