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Csend, odamondogatasok,
veszekedesek

XVIII, KONTAKT NEMZETKOZI SZINHAZI FESZTIVAL

3\ toruni Kontakt szervezdi - az elmilt évek gyakorlatatol eltéréen - 2008-ban nem hataroztdk meg
a fesztival tematikajat, viszont tdbb nemzetkozi koprodukcigﬁbanﬂkészlillt eIc’iaQést is meghivtgk:

a programban szerepld tizendtbdl négy sziletett ilyen jellegd egyutjtmuk}édes keret_epen. A fesztival
legerdsebb és valdban figyelemfelkeltd el6adasai viszont - legalabbis szamomra - tobbnyire azok voltak,
amelyek a tarsulat és a rendez§ 6sszeszokott, k6zds munkajabdl jottek létre.

Ennek ellenére mégis egy nemzetkozi koprodukci6t
emlitenék elséként: a belga Victoria szinhazi csoport
és Tim Etchells, a Forced Entertainment vezet6jének
kozos alkotasat, Az északa utdn jon a nappalt — hiszen
a brit rendezd sajat tarsulataval kidolgozott szinpadi
eszkoztarat ,vetette be” mas szinészekkel, méghozza
gyerekszerepldkkel késziilt el6addsaban.

Etchells nyolc—tizennégy éves gyerekekkel folytatott
beszélgetésekbdl llitotta dssze a szovegkonyvet, amit
késébb 6k is adtak els. Az eléadés alapgondolata a gye-
rekekre kényszeritett felnétt-gondolkoddsméd, felépi-
tése viszont osszetéveszthetetleniil ,etchellses” a pro-
dukci6t a Forced Entertainment el6adasaibol ismert
dialektika, a kompozicié és dekompozici6 valtakozasa-
nak ritmusa hatirozza meg. )

A diszlet iskolai tornatermet idéz, par tucat mu-
anyag székkel, hatul bordasfallal. A gyerekek hétkdz-
napi ruhit és sportcipét viselnek. Felsorakozr}ak a
szinpad elején, néman szembenéznek a nézdkkel.
Etchells gyakran felsorakoztatja a szinészeket — 'e;?k
azok a pillanatok, amikor a szereplk megprél,)all]ak
megtalilni vagy helyreéllitani a rendet, a strukt(irat a
szinpadon, hogy az a kévetkezd percben ismét dara-
bokra essen szét. Ahogy Etchells korabbi rendezeései-
nek (megkonstrult és dekonstrualt) keretét adja pél-
daul a revii (First Night) vagy a szinhazi préba ( Blood,y
Mess) forméja, Ggy Az €jszaka utdn jon a nappal esete-
ben az iskolai élet (sorakozo, felelés) kindl egyfajta
strukturalis vazat az el6adasnak. Am ahogy az el()’b}n-
ek esetében sem latunk ,valédi” reviiszamot vagy szin-
hézi jelenetet, igy ez esetben is csupan asszociacios
keretként funkcionil az iskolai hattér.

A gyerekek az egész el6adis folyamén mond/atokat
skandalnak arrél, hogy mit tesznek veliik a felnéttek —
nekik is cimezve. ,Megetettek minket. Megfiirdettek
minket. Dalokat énekeltek nekiink. Vigyaztok rank,
amikor alszunk. Mindenfélét igértek nekiink, remény-
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kedve abban, hogy késébb majd elfelejtjitk. Torténete-
ket meséltek nekiink, amik jol végzédnek. Elmagya-
razzatok nekiink, hogy mi a szerelem. Elmagyaraz-
zatok nekiink a betegségek és a hiboruk okait.
Elmagyarazzatok nekiink, hogy az éjszaka utan jén a
nappal.” Az el6adés ,cselekménye” valdjiban e meg-
szblalasok dinamikajaban rejlik. A gyerekek kezdet-
ben egyiitt, kérusban, késébb egyenként, felviltva
mondjik el mondataikat, hol halkan, hol kiabalva, hol
komolyan, hol viccelédve, hol dithésen, hol cinkosan.
A kezdetben egységes csoport késébb kettévalik ,ki-
csikre” és ,nagyokra”, az elébbiek megallapitasai ,gye-
rekesebbek”, az utébbiakéi pedig ,felnéttesebbek”.
A szerepl6k nem keriilnek kézvetlen interakciéba egy-
missal (leszamitva egy révid és némiképp erdltetett fo-
gocskazast), viszont mondataik tartalmukban folyama-
tosan reflektdlnak egymasra, ugyanakkor a megszéla-
lasok ritmusa, dinamikija is kozvetett interakcitt
eredményez a szereplSk kézott.

Az el6adasban kevés a mozgas, s a helyvaltoztatas
mindig a struktira felbomlasaval, dtrendezédésével
jar egyiitt. A Forced Entertainment el6adasaibé! ko-
szon vissza az, amikor az egyik szerepld annyira bele-
meriil sajat — altalaban szdndékosan érdektelen — mo-
nolégjéba (ez esetben a szorzétibla felmondasaba),
hogy a tobbiek megunjik, ,feladjak”, és lassanként
szétszélednek a szinpadon, leiilnek, egymassal kezde-
nek beszélgetni.

Etchells ez esetben nem ,kisérletezik” a szereplék
és/vagy a néz8k tliréshataranak feszegetésével, a (lat-
szoblagos) szinpadi 6sszevisszasag helyett a produkcié
egyszerd és letisztult. A zar6képben a gyerekek
ugyanugy néman farkasszemet néznek a kézdnség-
gel, mint az elsé jelenetben, s hiaba ér véget az eld-
adas, azt érezziik, hogy akar folytathatnak is, vagy Gjra
elolrél kezdhetnék kifogyhatatlannak tiing megallapi-
tasaikat.

www.szinhaz.net



Az éjszaka utan j6n a nappal (Victoria szinhazi csoport)

A Schaubithne am Lehniner Platz Ibsen Kisértetek
cimd dramajat mutatta be Torunban Sebastian Niib-
ling rendezésében. Niibling, aki a Stuttgarti Allami
Szinhazban és a Stuttgarti Allami Operédban, valamint
tobb bazeli szinhazban alakitotta ki sajatos mozgasvi-
lagon és rendkiviil erés atmoszférateremtésen alapulé
alkotéi stilusat, elsé alkalommal dolgozott a berlini
szinhaz tarsulataval.

A Kisértetek hatalmas szinpadan egy nagy, retro sti-
lust, kerek asztal 4ll, hozz4 ill§ fotelekkel. A nyolcvanas
éveket idéz6 berendezés azonban nem csupén kiilsé-
ség, hiszen Ibsen dramijinak (médba helyezett) sze-
repl6i multbéli biinoket, titkokat fednek fel és elemez-
nek. A gigantikus méretd tirgyal6asztal a halott
Alving ,birodalmanak” jelképe — aléla bukkan elg és
alatta tiinik el az Alving-vagyonbdl részesedni vagyo s
ezért az Ozvegy Helene Alving koriil legyeskedd

A GEP (Tlizes Eszt Fitik) cimd tallinni el6adas
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Manders tiszteletes és Engstrand asztalos (iddnként még
egy lift megérkezésének hangjat is halljuk). Az asztalt
koriilil§ étkezék kozott hatalmas tivolsdg fesziil, vi-
szont amikor a szerepl6k felmisznak az asztalra, s a
korabbrol ott maradt ételmaradékok kozstt tilnek vagy
hevernek, éppen az ellenkezdje térténik: ossze lesznek
zarva az asztallap pereme altal behatarolt ,ringben”.

Alvingné hazahivja fiat, akit hétéves koraban kiildtek
el a haztél, hogy a vagyon gyarapitasara forditsak min-
den energidjukat. Osvald azonban betegen tér vissza,
raadasul feleségiil akarja venni a cselédet, Reginat, akirsl
kideriilt, hogy Alving térvénytelen lanya, tehat Osvald
féltestvére. A titkok leleplezése, a mult fajdalmas fel-
idézése szintén elidegenitett (és némiképp sziirrelis)
modon torténik: Alvingné hangja egy radidkésziilék-
b6l szol, am kozben a hatalmas vaszon héttérfal egy
kis hasadékan kimaszik, hogy lissa, hogyan reagil
Osvald a ,vallomasra”.

Annak ellenére, hogy az el6adas erdteljesen széveg-
alapti (hiszen a cselekmény val6jiban elbeszélésekbél
bontakozik ki), a mozgas és a latvany hatirozottan el-
lenpontozza a monolégokat és a parbeszédeket. Ozvegy
Alvingné gérnyedt 6regasszonyként 1ép a szinre, dm a
fidval valo taldlkozas és a mult felidézésének jelenetei-
ben 6rokmozgé fiatal névé véltozik, aki szinte nyakto-
r8 médon kozlekedik az asztal, a fotelek és a padlé ko-
z6tt. Mozgasa a hosszi, sztk ruhdban kigyoszeri.
Regina kezével-labaval atkarolva mindenkire racsim-
paszkodik, a tiszteletes és az asztalos megéllds nélkiil
ideges tilmozgassal hajbokol. Egyediil Osvald tesped
szivesebben a korasztalt6] tivolabbi fotelban, mintegy
megprobalva magat tavol tartani a hazban térténd ese-
ményekt6l.

A kezdetben tiszta, ,steril” szinpadon az eladas fo-
lyaman egyre nagyobb rendetlenség uralkodik el: az
étkezés kozben replikizé szereplSk szétszérjak-szét-
kopkodik a salataleveleket (mast nem is kapnak a ti-
nyérjukra), Alvingné darabokra tépi a virdgcsokrot, amit
Engstrand hoz neki, Osvald t6bb iiveg pezsgét locsol
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szét az asztalon. Amikor pedig Alvingné és haldoklé
fia egyediil marad a hazban, Osvald lisztet szor maga-
ra és anyjara. Arcuk és hajuk egyre fehérebbé valik, a
nd ismét gornyedt dregasszonnya valtozik, mintegy a
szemiink lattira 6regednek meg. Osvald megkéri any-
jat, hogy 6lje meg morfiummal, miel6tt még az agyla-
gyulas teljesen elhatalmasodna rajta. Az anya ujjai ko-
z4tt tartott injekcids tik félelmetes karmokként mere-
deznek — 8, aki egész életgben a mult kisérteteivel
kiizdétt, az el6adis végére maga valik rémiszt6, mégis
szdnalmat ébresztd kisértetté.

A tallinni Teatr NOg9 el@adésai tarsulati alkotasok,
amelyeket végiil minden esetben Tiit Ojasoo rendezése
fog egységbe. A 2006-0s Kontakt Fesztivalon Romeo és
Julia-adapticijukkal mutatkoztak be, 2008-ban vi-
szont két, tarsadalmi érzékenységiikrdl és elkotelezett-
ségiikrdl tantiskodd, dm mas-mds szinpadi format, ki-
fejezGeszkoz-keszletet hasznalé, mindkét esetben
humorral étitatott produkciéval érkeztek. Az Olaj! ki-
fejezetten a tarsulat szdmara irt szovegekbél és jelene-
tekbél épiil fel, a GEP (Tiizes Eszt Fiiik) pedig a probak
soran rogzitett improvizaciokbol sziiletett. Ugyanak-
kor az elkételezett szinhaz csupan a NOgg egyik
,arca”, a tarsulat tovibbra is egyarant szinre visz klasz-
szikus és kortars miiveket.

Az Olgj! abszurd reviimisornak indul, amelyet a
csillogé, flitteres ruhdkban, parékaban énekls-tincolo
szereplk (négy férfi és egy né) id6rdl idére megszaki-
tanak, hogy népszert-tudomanyos eléadas(foszlany)o-
kat tartsanak arrél, mennyire kiszolgiltatott az embe-
riség a kdolaj kitermelésének és kereskedelmének.
Filmfelvételrsl megszolal az észt miniszterelndk és par
politikus is, a gondolatmeneteket azonban az Gjabb és
{ijabb jelmezekben megjelend szinészek reviiszamok-
kal és relaxaci6s gyakorlatokkal szakitjak félbe. Az el6-
adas masodik felében egy tjabb kliséhez, a televizios
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,kiesGs” vetélkedd formdjahoz fordulnak, amelynek
teladatai szintén az olajjal és annak felhasznélaséval
figgenek ossze. E klisé lehetSséget teremt a szinészi
sokoldalisag felvillantdsara (hiszen ugyanaz az 6t sze-
repl bujik bele a szdmtalan nyerni vagy6 karakter bé-
rébe), valamint a kiilonbozd észt (de akir magyar vagy
lengyel) embertipusok karikirozott 4brazolasara is.

Az Olgj! jatékterének kozépen hiz6dé hosszii eszt-
radszinpadaval, szines kaszl6 fényeivel, hangos zené-
jével szemben a GEP diszletét nyersszind lakkozott fa-
lécekbdl allo, fabutorokkal berendezett, bensdséges
hangulatti hazbelsé alkotja, az észt népviseletbe &lt6-
z6tt szereplSk pedig id6rdl iddre észt népzene dalla-
mara perdiilnek tincra. A GEP alaptéméja a kovetke-
z6: mivel egyre kevesebb gyerek sziiletik Esztorszag-
ban, a Tiizes Eszt Fiuk nevdi énkéntes szervezet tagjai
minél tobb észt nével igyekeznek gyermeket nemzeni.
Az egymashoz lazin kapcsolddé jelenetekben — ame-
lyek soran a Fitk igyekeznek meggydzni a néket, vala-
mint nagyobb nyilvinossig el6tt is népszertsiteni
missziojukat (ezért még egy reklaimiigynokséget is fel-
keresnek), tovabba 6sszevesznek és kibékiilnek egy-
massal és bardtnéikkel — tbb oldalrél is megvilagitjak
a val6s tarsadalmi problémat, 4m egy pillanatra sem
feledkeznek meg az abszurd szinhizi szituaciérél.

Az Olaj! cim{ elSadds (Teatr NO99, Tallinn)

www.s inha .net



A két eldadis nem hibatlan, mégis magéival ragadé és elgondolkodtato.
Legnagyobb értékiik abban rejlik, hogy — mind miivészileg, mind gondol-
kodasmédjukban - fiatalos frissességgel kozelitenek kiilonbézé tarsadal-
mi kérdésekhez.

A fesztival f6bb dijait (a legjobb el6adasért és a legjobb rendezésért jarét,
valamint az Gjsagirok dijat) mind a rigai Uj Szinhaz A csend hangjai cimd
produkcidja nyerte el. (Budapesten is ldthaté volt a novemberi Bdrka Fesztivdlon
— A szerk.) Alvis Hermanis el6adasa Simon & Garfunkel 1968-as tervezett
rigai koncertjébdl indul ki — amelyre végiil soha nem kerdilt sor —, s az al-
kotok sziileinek generaci6jarél, az 6 hatvanas—hetvenes évekbeli fiatalsaguk-
16l sz6l. Ugyanakkor mintegy Hermanis kordbbi rendezésének, A hosszii
életnek folytatasa, egyszersmind el6képe: az ott megismert, trsbérletben
él6 nyugdijasokat itt negyven évvel fiatalabban latjuk viszont. A csend
hangjai a huszonévesek életének fontos pillanatait kioveti végig a parkere-
séstél kezdve a hazassigon és a terhességen keresztiil a gyerekek megszii-
letéséig — mig A hosszii életben az Gregek ,csupan” egyetlen, hossz( nap-
janak lesziink tanti. A két produkciét ugyanabban a diszletben jatsszak,
am mig Hermanis ott a szobdkat, a konyhat és a fiird6szobat id6s emberek
emlékekeivel, ,kacatjaival” zsufolta tele, addig itt a fenti helyszineket a hat-
vanas évek idegeniil ismerGs targyaival rendezte be, s mig A hosszii életben
a huszon-harmincéves szinészek hetvenéves cregeket jatszottak (zseniali-
san), addig A csend hangjaiban sajat koruknak megfelel szerepeket alaki-
tanak, a sztileik fiatalkori fényképeirél ,ellesett” ruhakban és frizurakkal.

Egyik eladisban sem hangzik el egy arva sz6 sem. Am mig az el8bbi-
ben kizarélag az dregek matatasat, csérompolését halljuk, addig az ut6bbit
- természetesen — végigkisérik Simon és Garfunkel dalai, sét a zene valik
az el6adas konstrukciés elvévé. Az egyes — egymashoz lazan kapcsolodd —
jelenetek és az azokat alafest6 szamok mind hangulatukban, mind tartal-
mukban illeszkednek egymashoz. A szerepl6k ugyanis fél éven keresztiil
Simon & Garfunkel ismertebb dalai alapjan improvizaltak, s Hermanis az
igy sziiletett kétszaz jelenetbdl valogatva allitotta 6ssze A csend hangjai
forgatokonyvét.

A megvaldsulatlan rigai koncert az amerikai szerz6paros zenéjét a sza-
badsdg szimbélumava emelte. Az eldadas hései olyan fiatalok, akiket eré-
sen megérintett a hippi kultra — egyiitt laknak, egylitt élnek, k6zosen ol-
vasnak és hallgatjdk a zenét, kozosen nézik a Super &-as filmeket egy hat-
vanas évekbeli rigai képzémiivészcsoport kommunaszerd életérdl.
Ugyanakkor minimalis utalds torténik arra, hogy sziileik generaciéjanak
fiatalsdga egyszersmind a kommunizmus ,stirtijének” iddszaka volt. A kor
jellegzetességeit érzékeltetik olyan jelenetek, mint amikor a sziilék iinne-
pélyesen atadjak a naszajandékot, egy beépitett radidkkal is felszerelt, ki-
nyithaté halészoba-nappali bittorsort az ifja parnak, vagy amikor a szerepl6k
az antenndk elkeseredett allitgatisaval prébalnak meg egy (nyilvin nyugati)
radidadot befogni.

A zene, szinte természetfeletti jelenségként, barhol és barmikor meg-
szélalhat az el6adisban. A kezd§ jelenetben két lany lopakodik be az iires,
sotét lakdsba, zseblampaik fényénél minden helyiségben talilnak radiét
vagy lemezjatszot, amelyek mindegyikén Simon & Garfunkel The Sound of
Silence cim{ szama csendiil fel. Az § zenéjiik ,folyik ki” az tires bef6ttes-
tivegekbdl, sztirédik ki a szobakat elborité konyvek lapjai kéziil, a falakbol,
a telefonkagylobdl. S végiil a zard jelenetben ismét csak az amerikai zené-
szeket hallja az, aki belemeriti fejét egy vizzel teli lavorba — mignem egyi-
kiik olyannyira nem bir elszakadni a zenétél, hogy belefullad abba.

Az elGadas héseinek életében a zenén kiviil egy rejtélyes fehér folyadék
is fontos szerepet tolt be. A tejszind italt egyszer bef6ttesiivegekben mele-
gitik, és gumicsoévon keresztiil isszak, maskor a flit6csévek hosszas ko-
pogtatdsa utan taldlnak ra annak forrdsara, és a cs6vet megcsapolva jutnak
hozza. Az italnak kétségteleniil tudatmodosité hatdsa van, 4m inkabb oly
médon, mint a kélanak a Megdll az id6 hazibulijaban. Hermanis az elGa-
dast kovet$ szakmai beszélgetésen az ital hallucinogén hatdsanak okat fir-
tat6 kérdésre csupan annyit vilaszolt: ,En csak tejet lattam a szinpadon.”
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Summary

In the person of aesthete, critic, dramaturgist
and professor Géza Fodor (1943—2008) the
profession lost one of its undisputed authori-
ties. In a deeply felt obituary editor Tamis
Koltai evokes the importance of the deceased
and nine of his students at the Theatre
University try to explain what he meant to
them.

In a column devoted to the Budapest
Autumn Festival, Andrea Tompa gives an
overall impression of the manifestation, while
Laszl6 Sz. Deme sums up a two day long con-
ference connected to the festival which con-
cerned itself with the initiation of young people
to the art of theatre.

Critics of the present issue: Gydrgy Karsai,
Liszl6 Sz. Deme, Laszlé Kolozsi, Andrea
Stuber, Liszl6 Zappe, Istvin Nénay, Andrea
Rédai, Tamis Koltai, Istvin Ugrai and Baldzs
Zsedényi as co-authors, Baldzs Urban, Tamdés
Tarjin, Judit Szdntd, Rébert Marké, Gléria
Hal4sz and Dezs§ Kovics saw for us, respecti-
vely, Sorokin’s The Ice and Tchekhov's Uncle
Vanig at the National (the latter as a guest per-
formance by the Kolozsvir/Cluj Hungarian
Theatre), Shakespeare’s The Merchant of
Venice (Eger and the recently rebaptized Cent-
ral Theatre, former Gaiety Stage), Moliére’s
The Man-Hater (Orkény Theatre), Arthur
Miller’s The Crucible (Pécs), Machiavelli’s
Mandragola (Szeged), Tibor Zalan's The Terrible
Greek Hero (Stadi6 ,K”), Shakespeare’s Measure
for Measure (Miskolc), Roland Schimmel-
pfennig’s The Empire of the Animals (Kecske-
mét), Juha Siltanen’s Piaf, Piaf (the Ark), Jend
Heltai’'s The Tiindérlaki Sisters (Comedy
Theatr#), Ferenc Molnir’s Liliom (the Budadrs
Stage); Katherine Kressmann Taylor's Add-
ressee Unknown (Spinoza House), Odén von
Horvath's Youth Without God (the Ark), The
Ball of the Vampires by Jim Steinman and
Michael Kunze (Hungarian Theatre) and Sandor
Hunyady’s A Night in July (New Theatre).

Following the previous review, we publish
the conversation Noémi Marik had with
Cormnelius Baltus, Dutch director of the musical
in question.

Our dance critics, Akos Torsk, Krisztiin
Faluhelyi and Csaba Kutszegi respectively dis-
cuss Entracte, a world premiere of Jézsef
Nagy’s (i.e. Joseph Nadj) new work (Traf6), a
version of La Traviata by dancer-choreogra-
pher Yvette Bozsik (National Dance Theatre)
and three choreographies on Samuel Beckett’s
plays by Vava Stefanescu, as performed by the
Gyergyoszentmiklés Figura Stidi6é (Rumania).

A discussion is proposed by Katalin Agnes
Sztics who contradicts some of Andrea Tompa’s
statements concerning the Kisvarda festival of
ethnic Hungarian companies.

Three critics contribute to our column on
world theatre. Ildik6 L8kds saw several inter-
esting Berlin performances, Katalin Trencsé-
nyi and Melinda Séregi review a play cycle by
Mark Ravenhill — Shout / Get Treasure / Repeat,
as performed at the London National, and
Fanny Ninay sums up experiences gathered
in Poland, at Toruri’s XVIIIth Contact Inter-
national Festival.

Playtext of the month is The Mandrake by
Janos Hay, based on Niccolo Machiavelli’s play.



