Bacs Miklos

Szin sz s figura
kOz0S identitasa

"
SUZUKI ,ALLATI ENERGIAJA
A z identitas fogalma szorosan sszefiigg a szin-

hézzal. Nem annyira a kiillonb6z8 drdmai szerep-
I6k identitisanak koszonhetSen, amelyek feltételezik a
szin-jdtszdst, mint inkabb a mindkét fogalom szimara
szitkségszerd cselekvés (dpoua) altal. A szinhaz lénye-
ge (akarcsak az identitdsé) a cselekvés. Amikor meg-
hatérozzuk identitdsunkat, olyan informacidk (tapasz-
talat, hit, neveltetés, kultira, nem, csaldd, hagyomany
stb.) alapjan vélaszolunk a ,ki vagyok én?” 6r6k kérdé-
sére, amelyeket szerepjatszds altal sajatitottunk el.
Az énkép kialakuldsa szorosan osszefiigg a megta-
pasztalassal. A megtapasztalds egyetlen mdédja a sze-
repjatszasban alkalmazott cselekvés. Eniinket tulaj-
donképpen szerepeink hatirozzik meg. A szerep meg-
hatdrozé vondsa pedig a cselekvés. A szerepek
szamdnak novekedése alakitja, valtoztatja, fejleszti
éniinket, ugyantgy, ahogy éniink alkotja, taplalja sze-
repeinket — tehat identitas és szerepjatszas kozott szo-
ros kolcsonhatas 4ll fenn. Ez érvényes szinhazra és ci-
vil életre egyarant. A jelen tanulméanyban megpréba-
lom meghatérozni egy szinpadi szerep (Cornwall
fejedelem a Lear kirdlyban) megalkotdsanak és az azt
jatszé szinész (Bacs Miklés) snmeghatdrozasanak, 6n-
megvaldsitasanak kozos elemeit, hangsulyt helyezve
az identitas interkulturalis viszonyok altali — ebben az
esetben két kulttrat képvisel§ szinésztréningnek ko-
szonhet§ — gazdagodasara.

A szerep fogalma (,role”) az utébbi években kiilon-
b6z6 értelmezésekkel (szocioldgiai, pszicholégiai, ant-
ropologiai, szemiotikai megkdzelitésekkel) gazdago-
dott. Eppen ezért sziikségesnek tartom e fogalom
meghatarozisanak Gjraértékelését. A jelen tanulmany-
ban szerepen olyan rendszert értek, amely bizonyos
cselekvéseket egymassal kapcsolatba hoz, és eziltal
meghatarozott cselekvéseket mas cselekvésektdl elha-
tarol. Egy olyan, cselekvésben €s létezésben megnyilvanulé
magatartdst, amellyel az egyén, céljdnak elérése érdekében,
egy megadott helyzetre reagdl. A szerep szinhazi értel-
mezésében tovabbi pontositist érzek sziitkségesnek:
a dramaird alkotasat, a megirt szerepet dramai szerep-
16nek, dramai alaknak, dramai figurdnak nevezem, a
szinész alkotasit, az eljatszott szerepet pedig szinpadi
szereplének, szinpadi alaknak, szinpadi figuranak.
A pontositast nemcsak a szerep-irds kiilonb6zé médjai,
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technikai teszi sziikségessé, hanem az dltaluk létreho-
zott mialkotas eltéré befogadasa is. Mint ahogyan az
életben is killonbséget tehetiink egyrészrél a fizikai és
pszichikai adottsagok, illetve lehetéségek, masrészrdl
pedig a személyiség altal megvalositott (berne-i érte-
lemben vett) sorskonyv kozott. A fenti distinkciénak
koszonhetben kiilon tanulmanyozhatjuk a dramai sze-
repl6t (a dramairé alkotdsat, avagy az életbeli egyéni
matrixot), a szinpadi szerepl6t (a szinész alkotasat,
avagy az életbeli megvalosult személyiséget) és a cse-
lekvés altal sziiletett 0j dramai szereplGt (a megijult
szinészt). A szinészet megtapasztalasa ilyen értelem-
ben hiven tiikr6zi a mindennapi élet folyamatat.

Ezek utin vilagossa valik, hogy egy dramai szerepls,
akarcsak a szinpadi figura, szdmtalan szerepet jatszik.
Minden szerepnek megvan a maga életatja, értelme,
funkci6ja, és minden szerep alakitja, formalja, gazda-
gitja a szinpadi figura és a szinész identitisat, megha-
tarozva egyediségéiiket.

A jelen tanulméanyban a shakespeare-i Cornwall fe-
jedelem ,megtorld” szerepét elemzem, ahogy az a
Kolozsvari Nemzeti Szinhdz Tompa Gabor rendezte
el6adasaban, Gloster megvakitisinak jelenetében 1at-
hat6. A megvakitisi, megvakuldsi motivumnak gazdag
tarhaza van a szinmdvészetben (Szophoklész Oidipu-
szatol Bunuelen, Peter Shaffer Equusin keresztiil egé-
szen Beckettig), ahol — a Lear kirdlyhoz hasonl6an -
a megvilagosodas, az igazi 13tds metaforaja.

A szinpadi figura megteremtésében a szinészek 4l-
talaban hasonlé forrasokat hasznilnak. Els§sorban a
drdmai szereplSt, amelynek tirgyi megjelenése az
irott szoveg (a ,rotulus”). Az irott szoveg elemzése
szamos ,intertextualitisra” ad lehetséget a szinész
.diskurzusaban”, amit asszociativ gondolkodasa tesz
hangstlyossa. A szinész, szovegének elemzése révén,
nemcsak az adott drdmai szerepld szovegére reflektal,
hanem a t6bbi szereplé sz6vegével valé kapcsolatira
is (a szoban forgé eldadas esetében Berne tranzakcio-
nalis elméletét alkalmaztam), tovibbi a torténelmi
kontextusra, amelyben a md irédott, a szinm irodal-
mi formajara, esztétikai toltetére, maisagira, képi jel-
legére, szuggesztiv erejére stb. Ennek a ,projektiv”
(Radu Stanca, 1943) olvasatnak erénye az erés szub-
jektiv vonas.
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Bar a modern szinészvezetésben a kibernetikai olva-
sat elhomalyositja a deterministat, kiilonbséget téve
intencié és motivacié kozott, én mindkettd tanulma-
nyozasat fontosnak tartom annak megértéséhez, mi-
lyen vonasok teszik lehetévé és egyben sziikségessé,
hogy Cornwall megvakitsa Glostert.

Cornwall agressziv megnyilvanulasanak mechaniz-
musa hasonlé a mindennapi szerepekéhez. Minden
szerepnek célja és minden szereplének intenci6ja van,
vagyis — Bandura kifejezésével - ,uigyintéz4 agens”
(Bandura, 2001). A cselekvések, melyek 6sszefogva a
szerep rendszerét alkotjak, a célhoz vannak hozzaren-
delve, mint amelyek alkalmasak a cél elérésére.
Ugyanakkor minden olyan cselekvés, mely erre nem
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alkalmas, kizarandé a szerepbdl. Cornwall célja egy le-
hetséges ellenfél-tant eltavolitisa és a korona meg-
szerzése (kibernetikai olvasat). Ennek tesz eleget, ami-
kor ,hasznalhatatlanna” teszi Glostert. Nem 6li meg,
hanem életben hagyija, sajit hatalma é16 példaképének
szénva. Ime, a determinista olvasat hatalomvagy-pers-
pektivdja. A szocidlis elvaras egyik mozgatérugdja és
magyarazata Cornwall cselekedetének. Egész magatar-
tasa az akkori tirsadalom igényének felel meg — az ak-
kori idében és az akkori kontextusban, mondhatnank,
politically correct”. Hatdrozott, magabiztos, és meg
van gy6zddve afeldl, hogy dontései helyesek. Végiil is

BALRA: Bacs Miklds (Cornwall), Cornel Réileanu (Gloster)
és Elena lvanca (Regan)

LENT: Gloster megvakitasa

olyan egyént vakit meg, aki az orszigot veszélyeztets
francia hadak oldalin all. Az drulds — mind a mai na-
pig — morélisan elitélendé cselekedet. Maga az agresz-
szivitds természetes magatartas egy primitiv, ési, alla-
ti allapotban. De az agresszivitast is egy megadott hely-
zet sziili. A habors allapot olyan helyzetet teremt,
amelyben Cornwall szabadjara engedheti haragjat.

Bar élete, mig el nem itéltetik,

Nem tdmadhatjuk meg: mégis hatalmunk
Szolgaljon egyszer a haragnak, amit
Géncsolnak bir, gitolni nem lehet.!

1 Vo6roésmarty Mihaly forditasa.
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Bar a kolozsvari el6adasban dramaturgiai meggon-
dolasbdl a fenti széveg nem hangzott el, szimomra
hasznos informaciénak bizonyult a szinpadi figura
megszerkesztésekor.

A masik magyarazat a szexudlis rabsig. Regan
nemegyszer koveteli: ,Ki kell vdjni szemét.” Cornwall
tehat nemi zsarolasnak tesz eleget. E két motivacié
(determinista olvasat) megegyezik ama freudi elképze-
léssel, miszerint a becsvagy6 vagy az erotikus kivinsa-
gok a személyiség felemelkedését szolgaljak.

A helyzet mindig 0j szerepeket sziil. Igaz ez a min-
dennapi életre, de a szinhézi el6adasra is, ahol a dra-
mai helyzetek és a szinpadi helyzetek kézott ugyan-
olyan kiilonbség van, mint a drimai szerepl§ és a szin-
padi figura kozott. Az agresszivitisnak szdmtalan oka,
magyarazata és motivacidja van. Ennek az agressziv vi-
lignak a megelevenitése viszont fontos mozzanata
Lear kirdly-el6adasunknak, ugyanis csak ehhez a vilag-
hoz viszonyitva valik értékessé Lear beavatasi kalvariaja.

Egy masik forrasa a szinpadi szerepld alkotasinak a
rendezGi olvasat, amely a szinészi olvasattol eltéréen
az egészet latja és lattatja inkabb, mint a részt. A kettd
kozotti killonbség és hasonlésag meghatarozéan befo-
lyasolja a jovendd szinpadi figurat, mert benntik fon-
tos szerepet jatszik a két olvasé osszes egyéni vonasa,
a nemi identitastél a kulturalisig. A mai szinhazi élet-
ben, ahol a rendezdk és szinészek gyakran ,vendéges-
kednek” a vilagban, a kiilonboz6 kultardk, hagyoma-
nyok taldlkozasa érdekes, kiilonleges identitissal ren-
delkez§ szinpadi figurdkat eredményez.

Az elemzett esetben az érdekesség abbél adédott,
hogy bar Tompa és a magam nemzeti identitdsa ha-
sonld, ami megkénnyitette a kommunikaciot, a kon-
textus, amelyben az alkotas megsziiletett, idegen nem-
zeti identitdst volt. Ilyen helyzetekben néha a sablo-
nok (suntefi disciplinati, civilizat, europeni, azaz:
fegyelmezettek vagytok, civilizaltak, eurépaiak stb.),
barmennyire johiszemdtek, olykor megnehezitik a va-
16di kommunikalast. Ami ezeket a kiilonbségeket el-
torli, az tulajdonképpen a kozos cselekvés. A szinész
alkot6 folyamata sokat koszonhet a szinhdzat megha-
tarozé csoport jellegének. Ilyen értelemben a civil élet-
ben is miikodik az ,ember szocidlis lényébdl” fakadé
torvényszertiség. A csoport mikodése talmutat a
nemzeti identitason, egy Gj identitast hozva létre: a tar-
sulatét. A civil ember és a szinész szerepalkot6 tevé-
kenységét messzemenden befolydsoljak a csoport
pszichofizikai térvényszertségei.

Ehhez adédott a sz6veg roman formaja. Hirom nyel-
ven olvastam el a darabot (angolul mindkét valtozatot:
a The History of King Lear kvart6 és a The Tragedy of
King Lear t6li6 kiadast), és mindharom olvasat kiilon-
boz§ asszocidcidkra adott lehetGséget. A szinpadi figu-
ra megteremtésében ilyen esetben nemcsak a drama-
ir6 identitasa és egyénisége hat megtermékenyitéen a
szinészre, hanem a fordité (forditok), esetleg az el-
adas létrehozasaban aktivan részt vevé — lessingi érte-
lemben vett — dramaturg is. Ez olyan, mint amikor az
életben egy torténetet nem kozvetleniil éliink meg, ha-
nem egy masik személy beszimoléja révén: barmeny-
nyire hd is — szubjektiv. Példdul a Gloster megko6tozé-
sét szorgalmaz6 replika az eredeti sz6vegben igy hang-
zik: ,Bind fast his corky arms”, a magyar forditas:
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~Meg kell k6tozni szaraz karjait”, a roman valtozat pe-
dig: ,Legati-i bine ghearele” (,K6t6zzék meg a karma-
it.”), ami pedig az el6adasban elhangzik: ,Legati-i
bratele uscate.” (,K6t6zzék meg a szaraz karjait.”)2 Az
angol fast sz6 jelentheti azt is, hogy szorosan, de azt is,
hogy gyorsan... A valasztas a szinészé (pontosabban a
szinpadi helyzeté). Ilyen és hasonl6 részletek messze-
menden befolyasoljak a szerepalkotast, ugyanis kiilon-
b6z6 mindségi cselekvéseket eredményeznek. Ami az
el6adasban elhangzott replikat illeti, azért kiilonbozik
az eredetitSl, mert a mi olvasatunkban a fokozas valt
fontossa. Az idézett mondat egy harmas ismétlés ré-
sze: ,Legati-i bratele uscate”, ,Legati-l, daciam spus”,
,Legati-l bine de scaun”.3

Forrasként szolgalhat a szinész alkotémunkajaban a
tér is. A szinpadi tér befolyasolja a testtudatot, és hang-
stlyozza kifejez6képességét. A szinész teste a térben
és a térrel alkotja meg a szinpadi figura testi identita-
sat, amely fokozott esztétikummal rendelkezik, de
megteremtése hasonlit a mindennapi testi identita-
sunk kifejezéséhez. A civil ember is, tudatosan vagy
tudattalanul, a teste altal kapcsolédik a realitashoz.

A tervez§ altal alkotott tér lehetéséget ad a szinész-
nek, hogy hieroglifaként ,beirja” szerepét az elgadés-
ba, proxemikai jelek segitségével kifejezésre juttassa a
drémai szerepl$ ,szocilis atomjat” (Moreno, 1934).
Teste rovasként alkot kiilénb6zé formékat a megadott
térben, ezaltal egészitve ki vagy mondva ellent a nar-
racibnak. Az én esetemben Both Andris szublimilt
tere (lires szinpad, amelynek dinamikus alkot6ja a hat
mozgathat6, magas fatorony volt) lehetséget nyujtott
arra, hogy a megvakitsi jelenet ritualis jellegét hang-
sulyozzam. Az atlitszé6 mdianyag fliggény pedig
(amely mogiil a megvakitand6 Gloster — Cornel Rdile-
anu — megérkezik) abban segitett, hogy ,eszk6z” mi-
voltom tudatat erésitse. Cornwall tulajdonképpen esz-
koze Gloster wjjaszilletésének. Az atlatszo fuiggony,
egy steril tér érzetét keltve, azt a homadlyt testesitette
meg szdmomra, amelyt6l Gloster a megvakitas pilla-
nataban megszabadul.

Itt valt tulajdonképpen hasznomra a Suzuki-méd-
szer altal megtapasztalt energiavezetés. A médszer 6t
alapgyakorlatbdl all, és egyarant fejleszti a szinész
tirGképességét és energidjanak vezetését a test fels§ és
als6 része kozott. Alapja ,a lab nyelvtana”, a dobbantas
és a nem természetes testtudat.

A tér és a szinészi energia kozotti kapcsolat nehéz
probakove a szinhazi el6adasnak és a szinésznek egy-
arant. Egy nagy tér betoltése kiilonleges szinészi tech-
nikat igényel. Ehhez nytjthat segitséget a keleti sziné-
szi technikdk dtemelése a nyugati identitasba (Brook,
Grotowski, Barba, Suzuki). Szdmos szinhazi ember-
nek hasonlé az elmélete a szinészi jelenlétrdl, 1asd
Barba ,preexpresszivitisat”, Suzuki ,allati energiajat”,
Michael Chekhov ,extraszenzoridlis erejét” és ,sugar-
zasat” stb. Az oly modern ,intertextualitis” a szinészi
technikdk esetében is fellelhets. A keleti kultarardl
szerzett informdaciéval Suzuki interkulturalis szinhiz-
olvasata nemcsak a szinpadi figura identitisat gazda-

2 A magyar forditis Vérosmarty Mihadly, a romin forditis pedig Mihnea
Gheorghiu munkija.
3 Az elgadésban egy kompilalt romén forditast hasznaltunk.
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gitotta, hanem a sajatomat is. A Suzuki-médszer al-
kalmazasa példiul ez esetben hangstlyozta Cornwall
»hazhoz” (kaszthoz) tartozasat, elsegitve eziltal az
el6adas keleti izének megteremtését, és fokozva a meg-
vakitasi jelenet energiaszintjét. Suzuki szerint a szi-
nész nem szabadulhat meg, és nem is kell megszaba-
dulnia a szereplés altal keltett fesziiltségtSl. Ez a fe-
sziiltség abbél a tudatboél szarmazik, hogy a szinész
el6adas kozben meghalhat. A né-eléaddsokban a meg-
halé szinészt (site) rogton helyettesitette a melléksze-
replé (kéken). Ezek szerint a né-szinésznek a halal tu-
dataval kellett szinpadra lépnie. A nyugati szinész
szadmara a meghalas tulajdonképpen a kézonség ér-
dekldésének elvesztését jelenti. Ezért mondjuk azt,
hogy a szinész halilfélelemmel jatszik. Suzuki ezt a
haldlfélelmet legy3z6 és az életet valasztd energiat ,al-
lati energianak” nevezi, amely szdmara sokkal értéke-
sebb, mint a modern szinhaz 4ltal hasznalt mechani-
kai energia. Ezt a halalfélelemmel ellentétes energiat
lehet felhaszndlni és alkoté energiavd nemesiteni a
Suzuki-féle tréning segitségével. Az én esetemben
Cornwall ,allati energidja” teljes mértékben fedte az
én ,allati energidamat”. Mindketten féltiink a halaltél,
és az e halalfélelem legyGzéséhez sziikséges ,allati
energiaval” alapoztuk meg a cselekvéshez sziikséges
er6t: Cornwall, hogy vakitson, Bacs Miklés, hogy alko-
tasa hatasos legyen. Maga a megvakitasi aktus két for-
rasbol meritett: egy testérzésbdl és egy fantazialasbol
(freudi értelemben). A testérzés abbdl a poziciobdl
sziiletett, amely a prébak soran alakult ki, és nagyon
hasonlitott a Suzuki-mddszerben alkalmazott pli¢hez.
A széken iilé Glostert a nyakat hatulrdl atkarolva ,va-
kitottam meg”. Az aktust nem a megszokott taposas-
sal oldottam meg (ami viszont hasonlithatott volna a
Suzuki-féle dobbantishoz), hanem egy ,,emberkozelibb”
szemkivéjassal. (Spontin mddon valasztottam a ,szem-
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Jelenetek a Kolozsvari Nemzeti Szinhaz Lear kiraly-
el6adasabdl

kiszuras” és a ,szemkivajas” kifejezés kozott. Ez bizo-
nyitja, hogy a szerep eljatszasa szubliminalisan befo-
lyasolja gondolkodisomat. Az efféle vilasztasi koteles-
ség fontos alkotéeleme a szinészi munkanak, és ugyan-
akkor meghatarozé jellegli a mindennapi szerepek
épitésében is.) Gesztusom a tér fiiggvényében valto-
zott. A szublimalt térrel egyetemben a leegyszeriisitett
szinpadi mozgas lehetséget nytjtott, hogy kiprobal-
jam Suzuki ,labnyelvtanat”, megtapasztalva a ,moz-
dulatlansdg muvészetét”.

A szemkivéjas gesztusanak olyan energiaval kellett
megtelnie, hogy a kozonség zsigeri szinten érzékelje.
Az aktus hasonlitott azokhoz a gyakorlatokhoz, ame-
lyekben a szinész, akar a keleti sportokban, egy meg-
adott ponton allitja meg a mozgast, erre a pontra kon-
centrilva a mozgasban fesziil§ energiat. Ugyanakkor a
gesztus ritmusképletének egy éllati szinten ismert
osztonmozdulat képletéhez kellett hasonlitania. A ko-
z0nség eziltal azonosulhatott — mondhatnam, tudatta-
lanul - az altalam jatszott dramai szerepl6vel. Ezek
azok a pillanatok, amikor a szinész majdnem fizikai-
lag érzi a kozonség behddoldsat és azt a hihetetlen fe-
sziiltséget, amelyet a publikum benne general.

Az mar csak szerencse volt, hogy a rendez4i olvasat
a mi eléadasunkban Cornwall fejedelmet nyilt szinen
oli meg, és nem a szinfalak mogétt, mint Shakespeare-
nél. Ezt a rendezGi koncepciét timogatta Suzuki-olva-
satom is.

A fantazialas mar nehezebben ment. Szimomra el-
fogadhatatlannak tiint, hogy létezett és létezik olyan
embertirsam, aki képes egy ilyen gesztusra (bér a tor-
ténelem nemrég éppen ebben a varosban szolgaltatott
elrettent§ példat). Pontosabban: féltem attél a felisme-
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mozdulattal tudjam lepontozni, éspedig: a vér beletorlését az egyik
oszlopba. Kesztyl nélkiil a gesztus nem kaphatott volna elegendd
energiat anélkiil, hogy megsebezném magam. A mindennapi élet-
ben is szamtalanszor tapasztalhatjuk, hogy jelmezeink részmegol-
dasokat, cselekvéseket, néha ment8akciokat eredményezhetnek (ta-
nuk rd az évszazadokig tarté ruhaviseleti szabalyok vagy a zsebken-
dé, kesztyt, legyezd jelbeszéde).

A hang- és fényvilag fontos eleme lehet a szerepépitésnek. Az akusz-
tikai és vizualis impulzusok gondolatokat, érzéseket, asszociaciokat
sziilnek, amelyek beépiilnek a cselekvési rendszerbe. A hangforris
lehet gépi vagy emberi. Az én esetemben Gloster fajdalmas tivolté-
sét Puiu Hertea keleti iz(i zenei alafestése egészitette ki. A fény- és
arnyjaték a helyzet bizonytalansagat hangstlyozta, amihez figuram
hatarozottsaga szolgaltatta az ellenpontot.

De taldn a leglényegesebb elem, amelybdl a szinész és a civil em-
ber szerepét épiti, a ,masikkal” val6 kapcsolatteremtés és az abbol
fakado feed-back. Minden egyén (legyen redlis vagy képzeletbeli) sze-
rep-irdsdhoz, szerepalkotdsihoz nagyon fontos az az informAcio-
halmaz, amelyet valaszként kap cselekedeteire. Altalaban mindenki
egy megadott kozonségnek jatszik, legyen az valésigos (a minden-
napi életben a szocidlis partnerek, a mi esetiinkben Regan és a ka-
tonak) vagy képzelt (sziil6k, 8sok, morilis birdk) személy. Ez érvé-
nyes az életben és a szinpadon egyarint. A szinész esetében az
ilyen feed-back altaldban az el6adasban részt vevd szinésztarsaktol és
a kozonségtdl szarmazik, de ugyanakkor az el§adast kovetd kriti-
kaktol is. A kozonség reagilisa spontin modon formalja, alakitja,

réstél, hogy személyiségemben is fellelheté hasonld
impulzus.

Ami a szinészt illeti, egyetlen moéd van az ilyen ma-
gatartds elfogadasara: a sztanyiszlavszkiji ,szerep-
perspektiva”. Csak akkor tudom elképzelni egy em-
bertarsam megvakitdsat, ha sikeriil elfogadnom a dra-
mai figura perspektivijat, és beismernem egyéni
agresszivitasom 1étét (tényét). A szinpadi figura nem
létezhet rajtam kiviil. Sziikségszertien ,tartalmaz-
nom” kell mindazokat az elemeket, amelyek a dramai
szereplét alkotjak. Ebbdl sziikségképpen kovetkezik,
hogy a szinpadi figura és a szinész identitasa kozott lé-
tezik egy kozos terillet, amely nem mindig veszélyte-
len a személyiségre nézve. Cornwall agresszivitisa
bennem is fellelhetS, annak mivészi megformalasa
pedig szinészi szerepkoéromhoz tartozik. Es ahogy egy
valés helyzet maga utdn von egy bizonyos szerepet,
ugy a ,surplus reality”-ben (Moreno, 1923) megalko-
tott helyzet életre kelti bennem a hozzarendelt szere-
pet. Az azonossag, paradox médon, a szinész pszichi-
kai egészségét 6rzi. Rugalmassaga révén lehetévé teszi
a szinpadi figura létezését, ugyanakkor megvaltozha-
tatlan magjanak koszonhetGen biztositja a szinész
egyéniségének kontinuitasat.

A térrel egyetemben a szinpadi figura ,mésodik
bére” (,egyéniségjelzése” — Liischer), vagyis a jelmez
is fontos elemként miikédik a szinészi munkaban.
Ebben az esetben valdodi masodik bérrél volt szo,
ugyanis a jelmez {6 alkotdeleme egy hosszu fekete bér-
kabit volt. A fekete szin valasztisa is hangstlyozta a
dramai szereplé merev, egyoldalt, konzervativ gon-
dolkodasat. A jelmez egyetlen szinfoltja az ugyancsak
bdrbél késziilt voros kesztyd volt. Metaforikus szere-
pén tul ez a jelmezrészlet megkonnyitette szamomra a
szemkisz(rds mozzanatinak megszerkesztését, hoz-
zajarulva, hogy a cselekvés ritmusképletét egy legato
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fejleszti a szinész munkajat az ,itt és most”-ban, igy
épiilve be a szinpadi figura identitisaba, a kritika vi-
szont racionalis befogadast igényel a szinész részérdl.
A szinpadi szereplSk kozotti viszonyok, akircsak az
életben, félelmetes mélységekkel rendelkeznek. Eric
Berne tranzakciondlis elmélete érdekes gyakorlati al-
kalmazast kaphat a szinész alkotémunkajaban.

Befejezéstil batran allithatom, hogy a drimai sze-
replék alkotdsa, akdrcsak az életbeli szerepeink szer-
kesztése, messzemenden befolyasolja identitdsunkat.
Erdekes lenne feltérképezni a szinészi tirsadalomban
azokat a valtozasokat, amelyeket a dramai szereplSk
okoztak a szinészek identitdsaban.

Véleményem szerint a szerep-irdsnak van egy 6szto-
nos és egy tudatos, gyakorlati komponense. A kettd
mennyiségi ardnya hatirozza meg az egyén identita-
sat. A szinésznek pedig, mint szakositott szerepépits-
nek, ezt az aranyt kell esztétikai mércék szerinti for-
maba ontenie. Cornwall megformalasanak részleges
ismertetése ezt a mértékkeresé boszorkinykonyhat ki-
vanta bemutatni az olvasénak.
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