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egy bizonyos ponton csakis a befejezés mellett dont-
hetett. A szinészekre valé 6sszpontositastél fokozato-
san jutott el a mai allapotig, amikor mar a kézonségre
és az & kérdéseikre koncentrdl. Elismerte, hogy a
klasszikus szinhazi helyzetben kénnyebb volt a nézé
dolga, de aztin a Bobignyban jutott arra idé és pénz,
hogy ne egy meglévs, polcrdl levehet§ dramaszéveg-
ben rogzitett helyzeteket probaljon megfejteni, hanem
egy adott kozosség aktualis kérdéseire kiséreljen meg
érvényes valaszokat adni. (A Parizsban késziilt bejat-
szdsok tanuisaga szerint — melyen fiatal és idds helybe-
liek egyarant csillogé szemmel, lelkesen beszéltek a
nekik és réluk sz6l6 ,el6adasrol” — sikerrel.)

Egy ilyen, mindiinket foglalkoztaté probléma Schil-
ling szerint a szabadsag kérdése: mit kezdiink vele, és
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A egyikét, Pippo Delbonoét tizenegyen méltatjak
Wroclawban. Van koztiik olasz, angol, lengyel, roman-
francia, amerikai és svajci, mégis gy tinik, mintha
egyetlen hatalmas familia tagjai lennének.

Az obligit kijelentések, mint a , Pippo egy zseni, egy
lehetéségekkel, Gtletekkel teli eredeti miivész”, és az
»amikor egyiitt grappdztunk Szicilidban” kezdeti
anekdotdk szubjektiv érziileteket kozvetitenek. Nevek
ropkodnek, akikhez hasonlitjak, Artaud, Barba, Beckett,
Kantor, Grotowski, Lepage, Pasolini, Shakespeare,
Bausch... A méltatott hallgat, és magéaba zarkédzva me-
red maga elé. Aztin amikor j6 két 6ra mulva megszo-
lal, meghatottnak tiinik, és azt mondja, Gigy érzi ma-
gat, mint egy gyerek az iskoldban.

Pippo Delbono 1959-ben sziiletett Varazzéban (a vi-
dékté]l nem tud elszakadni, tarsulata is Liguridban ta-
borozik, ha épp nincs turnén), Savonéban tanult ren-
dezést, de amikor talalkozott a hazdjaban uralkodd
diktatira elél menekiilt argentin Pepe Robledéval,
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hogyan fogjuk fel ma, hisz éwvel a rendszervéltis
utan? Mi el6rébb valé: a szélasszabadsag vagy az em-
beri méltésag joga? A szabadsagrél valé gondolkodis
kozben tudatosult benne, hogy a problémékra nem je-
lenthet valodi megoldést az a képlet, amelyben valakik
a nézétér sotétjében iilve néman hallgatjak a mésik fe-
let. Ehelyett Schilling azt mondja, hogy a részvétel, a
parbeszéd, a kozos alkotas divatos hivészavait komo-
lyan véve, a személyességet és a személyiséget elétér-
be allitva kell a szinhazrél gondolkodni. Ami kovetke-
zésképpen mar nem egy elmesélhet§ torténet koré
épll, hanem atalakul: érzetekbdl, impressziokbal,
gondolatokbél kiboml6 happeninggé valik.

A cikk megirasat a Lengyel Intézet timogatésa tette lehetvé.

Pippo Delbono

mindketten Dania felé vették az Gtiranyt, és csatlakoz-
tak az Iben Nagel Rasmussen vezette Farfa tarsulat-
hoz. Ez forditotta Delbono érdeklGdését a keleti kul-
turdk és tradicionalis szinhazi technikik felé. Azota
tobbszor jart Indidban, Kinaban és Bali szigetén.
Olaszorszagba visszatérve, 1986-ben készitette el
elsé produkcidjat Robledéval, az Il tempo degli assassi-
nit (Gyilkosok ideje). ,Nehéz errél az elGadasrol be-
szélnem, még akkor is, ha huszonhdrom évvel a be-
mutaté utdn is jatszom. A produkcié a nyolcvanas
években sziiletett. Evekig gyakoroltam a keleti szinhaz
nem konnyd technikait, és ez énbizalmat adott a tes-
temnek. Mély sebet hordoztam magamban, gyaszt,
iirességet, dithot. Vagyat, hogy ezt a diihét kiorditsam
magambdél. Kovek, lazadis és menekiilés emlékei
égtek bele a htisomba. Aztan taldlkoztam Pepével, aki-
nek masféle sebei voltak, a diktattiraé és a szamiizeté-
sé. Szenvedésiinket és az tigynevezett szinhazi szin-
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teséget irniaval akartam kommentalni. Nagyon
mélyen azonban az volt a vigyam, hogy a ha-
gyomany kotottségei nélkiil kezdjem el jarni
szinhazi utamat. Szabadon. Egy nem interpre-
talhato, hanem eltancolhat6 szinhazban. A Gyil-
kosok idejével beutaztuk a vildgot. Egy kis bé-
rondben vittiikk a holminkat, ezért nemcsak
szinhazban, de elhagyatott falvakban, bortonok-
ben, politikai konfliktusok érintette teriileteken
is jatszhattunk. Es még ma sem birtoklom egé-
szen az el6adast, még ma sem ismerem igazin
a lehetséges mélységeit. Vannak jelentésréteget,
amelyek a felszin alatt maradnak, értelmezhe-
tetlentil, titoknak. Az el6adas még mindig kér-
déseket hagy bennem, bizonytalansigot, rej-
télyt. Taldn ezért pulzil, ezért életképes még
ennyi év utdn is.” — Ezt mondja 2009 februdrji-
ban arrél az eldadasrél, amely origénak szamit a
palydjan. Amikor azt kérdezem téle, nem érzi-e
gy, hogy késén kapta az Uj Szinhazi Valésagért
dijat, csak nevet: ,Most mit mondjak erre?

Persze, hogy elkéstek vele. Otvenéves vagyok, tobb
mint hiisz éve a palyan, valoszintileg nem hatok mar
az ujdonsag erejével.”

Stand up komikusnak képzelném — indokolni racio-
nilisan nem tudom, csak a szeme csillogasaval. ,Az
anyam mindig azzal nyaggat, miért nem csindlok mar
valami vicceset. De mama, valaszolom, én egy vicces
fit vagyok!” Ahonnan 6 nézi a vilagot, a halal perspek-
tivajabol, onnan az mar talan tényleg vicces. ,Nekem
nincs vesztenivalém, és ez szabadda tesz. Masképp
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Jelenetek az Ez a vad s6tétség ciml el6adasbol

latni az életet, ha megbékél az ember a haldllal. Lattam
és latom a halalt, de nem is akarom elfelejteni. Az
AIDS-szel most mar, koszonom, jol vagyok, tigyhogy
az nem az én problémam. Az driiletemet is kontrollal-
ni tudom.”

1987-ben csatlakozott Pina Bausch tirsulatdhoz.
Mostanra kis pocakot névesztett, nincs mindennapos
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tréningben, de a szinpadon az izmok és az inak gy fe-
sziilnek, ahogy a nagykényvben meg van irva.

A Godot-ra virva egyik jelenetét a negyvenst éven at
az aversai dilihdzban élt siketnéma Boboval adjik el§,
akit az olasz kritikus kortars bohécnak nevez. A tarsu-
lat tagja a kortalan Down-kéros fi1 és az anorexidsnak
latsz6 egykori hajléktalan, Nelson is. A delbonolégu-
sok kis esszéi arrél igyekeznek meggy6zni, hogy eb-
ben a kozosségi szinhazban mindenki egyenrangg, és
valédi alkototarsként miikédik. Valéjaban Delbono a
centrum, a t6bbiek élettorténeteikkel hitelesitik a jaté-
kot. A Compagnia Pippo Delbono a szinhazon kiviili
realitisra reflektdl, éppligy nem naturalista, ahogyan
Pasolini sem volt az (lisd Delbono 1995-6s Pasolini-
hommage-at, a La rabbidt), és formalistinak sem
mondhatd. De abban kordntsem vagyok biztos, hogy
Delbono és Robledo profi vallomasain kiviil a tébbie-
ket nem voyeurként nézziik-e.

Megtudakolom, hogyan prébalnak, ha allandéan
aton vannak, és mi a killonbség az ltala halottnak ne-
vezett olasz szinhazi struktiraban létrehozott produk-

ciok és az 6 eléadasai kozott. O maga a kozosséget tart-
ja kulcsszonak, a szellem szabadsagat, az improviza-
cié fontossagat hangsulyozza. (Az esti Gyilkosok ideje
azonban racafol erre a kijelentésre, mert a tancba hi-
vasnak eleget tevé nézét a commedia dell’ arte tradi-
cidival ellentétben nem vonja be a jatékba.) Arrél, hogy
rendszeresen dolgozik a milandi Teatro Piccoléban,
a rémai Teatro Argentindban vagy a Teatro di Roma-
ban, lakonikusan annyit mond, hogy ott azért hasznal
klasszikus szovegeket, mert azok az épiiletek mast
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egyszertien nem engednek érvényesiilni. Ellene ve-
tem, hogy vendégként sajat tarsulataval is ezekben az
épliletekben 1ép fel hagyomanyosnak és szérakoztato-
nak semmiképp sem nevezhetd eladisaival. A Frank
Zappa és Sarah Kane talalkozasabdl sziiletett Gente di
Plastica (Mtianyag emberek, 2002) vagy a Wroctawban
is el6adott, az érzelgds hipergiccs és a pengeéles kor-
kép szivfacsard hatdrmezsgyéjén egyensilyozd Questo
Buio Feroce (Ez a vad s6tétség, 2007) sem passzol a
kornyezethez. ,Az mas, mert az meghivis” — mondja.
Aztin arrdl beszél, hogy az V. Henrik — eleddig az
egyetlen klasszikus széveg, amelyet sajat tarsulataval
szinpadra allitott, az 1992-es eldadisban 6 jatszotta a
punkra vett cimszerepet — azért érdekli, mert a hata-
lom természetét vizsgalja, a Romeo és Jillia meg azért,
mert a fasizmus alapkérdéseivel foglalkozik. Az ifja
szerelmesek dramajabél idéz akkor is, amikor az el6t-
te tisztelg6 szinpadi sokasdgnak beszél. Képtelen va-
gyok eldonteni, hogy megalkuvasbél vagy praktikus
okokbél tagozédik-e be az altala mélységesen megve-
tett, rothadénak nevezett struktirdba. Azt sem, hogy

sziikséges rosszként fogja-e fel a rendszert, mikézben
a megkeriilésével nem tud miikddni, vagy a belsé re-
formok hive. Kikéri maganak, hogy alternativként de-
finidljak, és a ,forradalmar” jelzGt is visszautasitja.
Szaméra a szinhaz — a la Bergman — csak egy hely,
ahol a hasonlé sebektdl szenveddk talalkozhatnak.
Egyszerti lenne a kegyetlenség szinhaza cimkét ra-
gasztani Delbonéra, hiszen Artaud-t és a személyes é]-
mények inspirdcidjanak fontossagit § maga idézi a
fesztival musorflizetében: ,Szinhazi utazisom évei
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mindig alapvet§ kapcsolatban alltak az élettel.
Bér Pasolini, Beckett vagy Shakespeare szavaival
elmondva, de mindig valamilyen 6néletrajzi ese-
ményre reflektilva. Lehet, hogy kezdetben abbdl
az ellenallhatatlan, ha éppen nem naiv vagybol
taplalkozott a kényszer, hogy a szinhazat a fajda-
lom, a s6tét teriiletektdl valo félelem eliizésére, a
sebek enyhitésére hasznaljam. Aztan ahogy tel-
tek az évek, kezdtem megérteni: az, hogy képte-
len vagyok elvonatkoztatni 6nmagamtél, tarsa-
dalmi, politikai sziikségbdl fakadt — abbdl,
ahogyan kegyetleniil ellentmondunk a vilag
nagy, megbotrankoztaté kérdéseinek. »A szemé-
lyes egyben politikai/politikus« — kidltottdk a
hatvanas években. Hiszek abban, hogy ez a
mondat ma, a mélyen gySkerezé hazugsagok ko-
raban még aktualisabb és égetdbb.” Ebbdl kovet-
kezik-e vagy sem, mindenesetre az egyik mélta-
t6 a Delbono szinhazit profin moralitasként
meghatarozé Gennaro Migliore, a Movimento
per la Sinistra nevi baloldali politikai formacié
vezetGje.

Es ahogy a moralitisokban is Akérkik a sze-
repl6k, tgy Delbono szdmara sincs a névnek je-
lentdsége. (Bar Georges Banu azzal indit, hogy
csak a legnagyobbakat emlegetjiik kizarélag a ve-
zetékneviikon, keresztnévvel viszont csak egy
embert illetnek a szinhazban: Pippét.) Hogy a
név mint az embert meghatarozé attribatum ér-
telmetlenségét igazolja, a tengerbe fulladt ha-
romszaz névtelen menekiiltrél beszél, és arrdl,
hogy az j média megfosztja neviiktdl a tirsada-
lom tagjait. Ugyanakkor, ha kell, elmegy ven-
dégnek egy talk show-ba is, és ez, egyik méltato-
ja szerint, azt bizonyitja, hogy el6adasaiban ledél
a fal a magas és a popularis kultira kozott.

Kétségkiviil keveseknek adatik meg, hogy on-
magukat tudjak adni a szinpadon, és képesek le-
gyenek sajat élményeik eljatszasara — Delbono
szerint Bobo, Nelson vagy a Szaharabél mene-
kiilt Fadel rendelkezik ezzel az isteni adomany-
nyal. NézSként kedves, helyes embereket latok a
szinpadon, akik technikai feladatokat hajtanak
végre: bemennek a szinpadra, el6refutnak, letil-
nek, kijonnek. Nem érzek irantuk sajnalatot
vagy részvétet. Torténeteik érintenek meg, nem
a ,szinészetiik”. Statisztdk Pippo Delbono 6n-
életrajzi szinhazaban.

Markus Luchsingernek, a svéjci Theater Chur
igazgatéjanak megfogalmazdsa szerint az olasz
1élek olyan, mint a templom el6tti piazza: nyiizs-
g6, harsany, hajlamos a ripacséridig terjedé
exhibicionizmusra. Ha viszont kételkediink
benne, meglehetésen kirekesztének hat, mert
azonnal a blings, elutasité kilvilag cimkéjét ra-
gasztjak rank.

Megprébalom elfogadni Delbono érveit, varom,
hogy j6jjon a magikus hitchcocki-delbonéi ,bu!”.
Hogy rohogjlink egylitt egy nagyot, és érezzem,
én is a jaték része lehetek. Ehelyett olyan valakit
latok, aki egyszerre irja, rendezi és fGszerepli sajat
torténetét, én pedig statisztalok a sztarrd valasdhoz.
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Summary

After the previous analyses of some Budapest theatres, we
continue with Liszl6 Sz. Deme’s study of a relatively recent
one, the Orkény Theatre.

Critics Andrea Radai, Andrea Stuber, Judit Szintd,
Tamas Koltai, Rébert Markd, Andrds Sztrékay, Tamis
Tarjan, Laszl6 Zappe, Kornélia Deres and Balazs Zsedényi
with Istvan Ugrai introduce the reader to productions of
Knut Hamsun’s Hunger, as adapted by Andras Forgich
(The Chamber), Janos Hay’s The Lad Géza (Hungarian
section of Serbia’s Szabadka/Subotica People’s Theatre),
George Bernard Shaw’s Arms and the Man (Katona Jézsef
Theatre), Ferenc Molnér’s Liliom (Kaposvar), Chekhov’s
The Cherry Orchard (Szombathely), Goethe’s Faust (State
Puppet Theatre, with puppets and live actors), Bertolt
Brecht's The Good Man of Se-chuan (Hungarian Theatre),
Andras Visky’s Alcoholics (Eger), Doug Wright's De Sade’s
Pen (The Ark) and Kata Gyarmati’s The World Lasts for
Seven Days (Hungarian theatre of Ujvidék/Novi Sad).

For its Goth anniversary the Tamési Aron Theatre of
Sepsiszentgyorgy/Sfintul Gheorghe (Rumania) organized
an International Theatre Festival, called Reflex. We can
read a broad account by Rébert Marké as well as Noémi
Herczog’s conversation with arts director Laszl6 Bocsardi.

This year the Budapest Spring Festival surprised the
public with a particularly rich and eventful theatre pro-
gram. After a comprehensive study by Andrea Tompa,
Istvan Tasnadi reviews the offerings of Russian, Ruman-
ian and Polish creators, Laszl6 Kolozsi appreciates some
operas of Haydn as presented by tha State Opera House,
Tamds Koltai sums up two stage versions — one by the
Warsaw National and one seen at Nyiregyhaza — of our
national youth classic, Molnar’s The Boys of the Pdl Street,
the director of the former, Michal Zadara being inter-
viewed by Fanni Nanay, while Csaba Kutszegi saw for us
the guest performance of Australia’s Bangarra Dance
Theatre.

Next it is the turn of our dance critics. Akos Torék re-
views The Sleeping Beauty by the Szeged Contemporary
Ballet led by Tamas Juronics, Csaba Kutszegi presents two
young dancers in a composition called The Figure 8 Turned
Over and Annaméria Szoboszlai saw Mini-a-Tours, four
short pieces at the venue Traf6.

In our column on contemporary world theatre one may
read two accounts of the Wroclaw Festival, this time com-
bined with the distribution of two types of prizes. After a
general survey of the events by Tamas Jaszay, Timea Papp
introduces Pippo Delbono, one of the five laureates of the
Europe Prize for New Theatrical Realities (another was
Hungary’s Arpad Schilling).

In our annex we publish the note of movie director Attila
Janisch who selected 19 productions of the past season for
this year’s POSZT Festival.

Playtext of the month is Knut Hamsun’s Hunger, as
adapted by Andras Forgach.
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