szocializalodtak. Ma a popkult fogyasztasi cikkekbdl
mdr a természetesség csirdja is hianyzik, aminek kivé-
telesen relevans lenyomatat adja az Olivera Dordevic
altal rendezett produkcié.

Az el6adés igazi ereje a mar-mar intim alkotéi koz-
vetlenségben, a szinpadon kiviili vilighoz valé kapcso-
lédasban, a nézdékkel gyakorolt interakcidkban kere-
sendd. A cselekmény, amelyben néhiny érzelmi/élet-
viteli valsaggal terhelt szerepld (egy biszexudlis fit, egy
negyvenes szingli és két lelki sériilt lélekgyogyasz) rep-
rezentalja a vilagot, gyakran 6sszemosédik a szinészek
privat jelenlétével. Mig a Christopher Durang mivé-
bél kiragadott szinpadi jelenetekben a szinész, addig
az ezeket 0sszekots, a témara reagilo, de a cselek-
ménytSl effektive teljesen fuggetlen kozjatékokban
sokkal inkabb az ember kerekedik feliil, és ett8l a sze-
mélyességtdl kezd el igazan 1élegezni az elGadis, ettdl
lesz friss és autentikus lenyomata egy miianyaggal te-
letométt tarsadalom kollektiv 6nbecsapasanak. Mig a
cselekmény az ebben az idealizalt viligban val6 éte-
zést mutatja be, addig a koztes jelenetek pellengérre
allitjak azokat a helyesnek vélt normakat, amelyek le-
mosolyognak a cimlapokrél, és diib6régnek a hangfa-
lakbél. Fingasrol, szexrdl, gyereklétr6l, munkarél szélnak,
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hol természetesen, hol glinyosan parodizalva. Rikitd
szinek, szélséséges és frusztralt, idealizalt archetipussa
vélni akaré figurdk vonulnak fel el6ttiink. A szinészek
megfelelé mértékd talzassal, a kirajzol6dé tablészerd,
szdndékosan sematizalt torténetre reflektilva jelenitik
meg a szinte burleszkbe illéen egyszertinek latsz6, am
komoly lelki defektusaikat valéjaban csak elfojté ka-
raktereket. A formavilag igen széles skalaja: az elide-
genitett monoloégoktol a slapstick-tréfakon és az iranyi-
tott interaktivitdson at a karaoke-éneklésig sok minden
eléfordul, Dordevic pedig biztos kézzel szervezi egybe
a filmes jellegi eklektikus montazst.

»Isolation is not good for me” — énekli a jol ismert
Lemon Tree cimi dalt a Terdpia ,szerelmesparja”.
Egyediil lenni nem j6 — ez kapcsolja 6ssze a hirom
el6adast. Vilagosan latszik, hogy a Kosztolanyi Dezsé
Szinhaz tarsulata j6l miikodé és ambiciézus alkotoko-
z0sség, amely érzékenyen boncolgatja a felgyorsult vi-
lag legfontosabb, feszit§ és relevans médon kibeszé-
letlen kérdéseit: az érzelmek devalvalodasat, a média
sugallta mintak hazugsagit, a személykézi kommuni-
kacié csddjét, a fiatalok tarskeresésének buktatéit. Kar,
hogy hatdrainkon beliil ritkin villalkoznak a tirsula-
tok az ilyen tipusii problémak szabad szellem, érde-
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toztatni

BESZELGETES AMIR REZA KOOHESTANI
IRANI [RO-RENDEZOBVEL

A mir Reza Koohestani iré, rendezd, az irani
Mehrtheater tarsulat alapitéja 1978-ban
szllletett Sirazban. Szamos el6adasat meghivtak
rangos eurdpai fesztivalokra, tébbek k6zt a londoni
Royal Courtba, a Theater der Weltre, a Wiener
Festwochenre, a Holland Fesztivalra, a moszkvai
Csehov Fesztivalra. Jelenleg Manchesterben dok-
toral ,A dokumentarista drama szeptember

171-e utan” témabadl.

A Trafdéban bemutatott Felhdk k6zGtt egy mini-
malista, szOveg alapu, megrazdan dramai el6adas
Kelet és Nyugat, férfi és né gazdag, gondolat-
ébreszt( taldlkozasardl. A térténet szimbolikus
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eszkdzokkel beszéli el egy terhes asszony
kalandjait. A kétszereplds drama és szinrevitele
egyarant koltdi, befelé, az érzelmek felé fordul
inkabb, mint kifelé; igy tud beszélni a férfi-ng
kapcsolatrdl, szerelemrdl, szexualitasrol, hogy
k6zben betartja a szigort irdni szinhazi térvényeket:
a testet elfedik, a szereplék nem érintkeznek,

az asszony fatylat visel. Az ir6-rendezé budapesti
|atogatasakor munkairdl, a perzsa szinhazi
hagyomanyokraél és nyelvrdl, az irani cenzdrarol
és a szimbolikus kifejezésmaédokrol, Eurdpardl

és Iranrél beszélgettlink.
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— On a Mehrtheater alapitGja. Hol élnek, és hdny tagja
van a szinhdznak?

— A szinészek Teherdnban élnek és dolgoznak.
A Mehrtheater valéjaban két embert jelent, engem és
szinész baratnémet. Szamos elSadasunk Eur6épaban
sziiletett, projekt alapon, ezért aztin nehéz is a sziné-
szeket otthon 6sszeszedni, mert, pechiinkre, ma méar
elég ismertek.

— Be kell vallanom, hogy ez az elsG irdni szinhdzi el6-
adds, amit ldttam.

— Es rdadésul ez egyéltalan nem tipikus irdni el6adas.

— Pedig ugy tiint, hogy betartja az irdni filmekbdl ismert
szigori szabdlyokat. Valéban nincs benne semmi hagyo-
mdnyosan perzsa?

— De, bizonyos alkotéelemei hagyomainyos irani
szinhazi formakbol szarmaznak, persze atalakitottam,
tovabbfejlesztettem Gket, ezért nehéz egyértelmiien ra-
juk mutatni. A Felhdk k6zott azonban amugy is megle-
hetésen egyedi a t6bbi munkamhoz képest. A darabja-
imban és eladasaimban egyarant meglehetésen natu-
ralista beszédmoddot hasznilok, a verbalitisnak
mindegyikben nagy szerepe van. De kordbban soha-
sem dolgoztam ilyen térrel, diszletelemekkel, s6t:
egyaltalan nem hasznaltam képeket, nem volt igazan
szerepe a mozgasnak sem. Az elGaddsaim altalaban
csondesek, statikusak. A Felhdk kozott képszertibb, és
erre itt a szoveg is lehetSséget nyujt.

— A 526 — akdrcsak a szimbolumok — meglehetdsen fon-
tos az irdni szinhdzban, hiszen a test hdttérbe szorul.

— Ez val6ban igaz, erre majd visszatériink. Ez a da-
rabom elég kusza, a torténet elindul valahonnan, majd
visszatér, aztin megint elkalandozik, az egész egy ha-
16t alkot. Az egyes figurak szimbolikusan is 6sszekap-
csolhatdk, holott nem feltétleniil ugyanazok, legfel-
jebb ugyanaz a szinész jatssza ket. Ez a fajta teatrali-
tas eddigi munkdimra nem volt jellemzd, korabban
f6leg realista szituaciokkal dolgoztam.

— Esmiaz, amia hagyomdnyhoz kéthetd?

— Van egy régi perzsa tradicionilis eladastipus, a ta-
zieh,' amely még az iszlam el6tt sziiletett, az alapja a
zene és az éneklés, egyfajta énekbeszéd. Ez egy valla-
sos jellegd forma, egy szenvedéstorténet, amelynek
vallasi szerepl6i vannak — azt hiszem, létezik keresz-
tény verzioja is...

— ...bizonydra a misztériumjatékra gondol.

— A tazieh az iszlam — elsGsorban siita — orszagok-
ban mindentitt megtalalhaté. Ez az eléadasforma féleg
abban hatott rim, ahogyan elbeszélik benne a torténe-
teket. A szinészek nem azonosulnak szerepeikkel, ha-
nem egyes szam harmadik személyben, énekbeszéd-
ben mondjik el a figurajuk torténetét. Az alakok csak
kétfélék lehetnek, jok vagy rosszak, szinek jelzik Gket:
piros és zold. Nalam is a kézonséghez beszélnek a szi-
nészek, nem egymasnak, de jelen idében. Ugyancsak
a tazieh-b6l kolcsondztem az elbeszélés minimaliz-
musat és bizonyos konvencidkat. Példaul amikor az el6-
adasomban vesznek egy fardcsot, arra rafektetnek egy
nét, egy férfi felveszi a hatara, tesz néhany lépést vele,
és azt mondja: most atvagtunk az erdén. Ha a tazieh-
ban valakit lefejeztek, azt csupan egy voros fonal jelez-
te a nyaka koriil. Ez egyrészt nagyon teatralis...

— €s stilizdlt.
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— Val6ban, masrészt feltételez a szinpad és a kézon-
ség kozott egy megegyezést, amelynek alapjan az ilyen
jelzéseket elfogadjak. A tazieh-t a falu f6terén adtik elg,
tettek egy kis kort, és kozben elmondtak, hogy egyik si-
vatagbol elvandoroltak a masikba. Ezeket a konvencio6-
kat gyakran hasznaltam ebben az el§adasban.

— Ami ugyanakkor teljesen kortdrs szinhdznak is tiinik,
és meglehetdsen dltaldnos.

— Peter Brook is sok mindent meritett a tazieh for-
majabél, amikor Iranban dolgozott. Még a forradalom
el6tt, a hetvenes évek elején volt Sirdzban egy szinhi-
zi fesztivil,* egy valdban nagyon avantgird, kortars
szinhizi rendezvény, amelyre egy sereg olyan nagy
miuvész eljott, mint Brook, Grotowski, John Cage,
Joseph Chaikin. Brook Orghastjat is el6szor ott jatszot-
tak, a tazieh-elemeket pedig 6 hozta el Eur6paba, s ké-
s6bb a Mahdbhdratdban is felhasznalta Gket. A The
Drama Review cimi tekintélyes szakfolyéirat 2005-
ben kiilénszdmot is szentelt a tazieh-nak. A Felhdk ko-
zétt-ben azonban ez a miifaj szimomra csak technika,
nem a tartalom. Ezek a technikak természetesen meg-
lehet8sen univerzalisak, az epikus szinhiz is alkal-
mazza Gket.

Az el6adasban hasznilunk egy nagy akvariumot, egy
medencét, amely a foly6t szimbolizalja, és amelyet egy
adott pillanatban, amikor a menekiilttibort jelenitjiik
meg, faraccsal fediink le. Ezt egy masik tradicionilis
irdni mafajbél - a neve leforditva ,faval fedett meden-
ce” — meritettem, amely nagyon hasonlit a commedia
dell’ artéra. Régen a menyasszony megiinneplésén jat-
szottak ezeket az improvizalt darabokat. A perzsa ha-
zakban sok csaldd lakik egyiitt, a lakdsok befelé, egy
nagy, kozos udvarra néznek, ahol van egy négyszogle-
tes medence. Deszkaval fedték le, és ezt hasznaltik
szinpadként — innen a név. A csaladtagok a haz abla-
kain kitekintve kovethették az el6adast. Az egész udvar
ugy nézett ki, mint egy szinhdz. Ma mar ez a hagyo-
many eléggé kommercializalédott, de létezik, akarcsak
a tazieh. A torténetek egyszertek: Ur és szolga, aki az
ur lanyat akarja elvenni, hazassig koriili bonyodal-
mak, satobbi, tehat témadi is, az improvizicids alap is
nagyon hasonlitanak a commedia dell’ artéra. Ebbdl a
miifajbdl csupan ezt a technikai megoldast vettem at,
vagyis lefedtem a medencét. Ezeket a hagyomanyokat
altalaban még egy otthoni nézg sem kéti 6ssze, hiszen
kevéssé ismertek. De abban, hogy ez az el6adis ké-
pekben és szimbolikus gesztusokban, szimbolikus
nyelvben gondolkodik, annak is szerepe lehet, hogy
korabbi munkaimat biralat érte. Azt mondtak, nem al-
kottam képeket: a legtébben semmi mads nincs, csak
egy asztal és székek.

— Hogyan sziiletett a Felh8k kozott témdja, amely az
emigrdciorol szol? Van errdl sajdt tapasztalata?

— Sajat tapasztalatom ugyan nincs, de Sirdzban ta-
lalkoztam egy baratommal, aki két évig élt Londonban,
és utdna visszatért Iranba. Amikor megkérdeztem

' Tazieh, ta’zieh vagy ta’ziyeh. Abbas Kiarostami filmrendez6 forgatott
is dokumentumfilmet Looking at Tazieh cimmel; a tazieh mdfaja 4l-
talaban nagy hatissal voit a filmre is.

A fesztivalrdl lasd http://www.mitpresszjournals.org/doi/pedf/
10.0062/leon.2007.40.1.20
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t6le, milyen volt, csak legyintett, hogy hossz torténet.
A darab eredetileg dokumentarista dramaként indult.
Felvettem a baratommal egy hosszi interjut az utaza-
sairdl, kalandjairdl, aztin amikor néhiny hétre rezi-
dens lettem a Royal Courtban, dolgozni kezdtem a da-
rabon. A prébik sordn sokat valtozott, alakult, val6ja-
ban menet kozben sziiletett a széveg. Kozben jutott
eszembe, hogy az Eurépaba menekiil§ iraniak témajat
ossze lehetne kétni a hagyomanyos nomadizilas fo-
galmaval, ezzel a régi életformaval, hiszen régen
Iranban is sok nomad torzs élt: a klima, a kornyezet
vandorlasra kényszeritette az allattartokat. Régen is,
ma is léteznek nomadok, emigransok, s ugyanazért
vandorolnak: a megélhetésért, a mindennapi falatért.
{gy aztan a darab sokkal inkabb az identitasokrél kez-
dett sz6lni, arrdl, hogy mi lesz ezekkel az emberekkel.
Ot-hat hénapig is probaltuk, persze nem dolgoztunk
minden nap, kdzben én is tanultam.

— Irdanban is jatszottdk, vagy csak Eurdpdban?

— Természetesen otthon is jatszottuk, de mivel ott
nem repertodrrendszerben dolgozunk, csupan egy ha-
szas sorozat volt beléle. Eurépdban viszont sok helyiitt
ment.

— Hogyan lehet a szigori torvények betartdsdval ma
Irdnban szinhdzat csindlni? Milyen a cenziira? Es ho-
gyan miikodik a rendszer?

— A tiltds elssorban a szexualitis megmutatasara,
barmilyen, né és férfi kozotti fizikai érintkezésre
vonatkozik. Es természetesen a politikai helyzet bira-
latara, de ez nagymértékben fligg az aktualis rezsim-
tl, a kormanytél. A tiltis hol lazabb, hol keményebb.
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— A Felh6k kozott egyik jelene-
tében a férfi a hdtdn viszi a nét egy
fardcson, mert a nd terhes, egy
masik jelenetben egymdson feksze-
nek, de ugyanez a fardcs vilasztja
el Oket. Mély, szimbolikus jelene-
tek ezek, amelyekben valéban nem
torténik érintés, ugyanakkor mégis
tele vannak szexualitdssal, érzéki-
séggel. Ez a szimbolizmus helyet-
tesiti a kozvetlen kifejezésmédokat?

— Igen, de ehhez mar teljesen
hozzaszoktunk. Valbjdban a
cenzlira, a tiltdsok sarkalltak
arra, hogy megtalaljuk a kozve-
tett kifejezési modokat. Az indi-
rekt utak, eszkozok gyakran
sokkal hatasosabbak, mint a di-
rektek. En sokszor nagyon la-
posnak és tiiresnek talidlom,
ahogy a né-férfi kapcsolatrdl, a
meztelenségrél, a nemiségrél
beszélnek. Példaul a mi egyik
jelenetiink, amikor a né a fara-
cson at alulrél atdugja a kezét a
férfi felé, tele van szexuilis tol-
tettel, mikézben persze nem
torténik semmi, csak egy kéz
nyul ki. A szabalyok arra kény-
szeritenek minket, hogy a pusz-

ta realisztikus megmutatas helyett egyéb médon pré-
baljuk kifejezni, amit akarunk.

— Ett6l olyan koltéi az eldadds. Ezt a fajta koltészetet
gyakran ldthatjuk az irdni filmmiivészetben is, amely az
elmult évtizedben meghdditotta a vildgot. Amikor egy
eldaddst készitenek el6, hogyan miikédik a cenzira?
Valaki megnézi a produkciét bemutaté elgtt?

— A menet a kovetkezd, vagy legalabbis igy kellene
torténnie: el6szor is el kell kiildeni a széveget ellendr-
zésre. Engedélyezik vagy sem, esetleg htizisokat java-
solnak. Utana kijonnek probat nézni, és a latottakat jo-
vahagyjak vagy sem.

— Ezzel a darabbal kapcsolatban voltak-e gondjai a cen-
zurdval?

- Meglepéd moédon: nem. Az engedélyezés soran
egyébként gyakran lehet alkudozni veliik.

— A konkrét személyen milik?

— Azon is, de inkabb az altalanos politikai 1égkoron,
a minisztériumon. Meg persze azon is, hogy ki az iré
vagy a rendez8. Lehet egyezkedni arrél, hogy valami-
nek van-e szexudlis jelentése vagy nincs, és a cenzorok
olykor meggyGzhetSk. Példaul pontosan tudjik, hogy
az a jelenet, amikor egymason fekszenek, és a lany
a kezét nytjtja, szexulis tartalmi, de mivel betartom a
jatékszabalyokat, nem lépem at a hatart, azaz valéban
nincs fizikai érintés kettejiik koz6tt, ez igy elmegy.
A szabalyok nem annyira merevek.

— Az is el6irds, hogy a nék csak fatyolban jdtszhatnak.

— Igen, ez az orszag altalanos térvénye. De mi meg-
probaljuk a fatylat is a torténet részévé tenni, temati-
zalni. Tehat hogy ne csak iires szabaly legyen.
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— Ebben a darabban is ezt teszik: a fdtyolrdl tobbszor
esik s20.

— Kiarostami példaul tgy oldotta meg ezt a kérdést,
hogy minden, a forradalom utan forgatott filmje utcin
jatszodik, tehat olyan koztérben, ahol a szabalyok ér-
vényesek. Nem a maganszféraban, ahol a fitylat le le-
hetne vetni. Az el6irasok meglehetésen talalékonnya
tettek benniinket.

— Es mit szdltak a darabbeli torténethez? Hiszen abban
egy olyan nérél van sz6, aki nagyon furcsin esik teherbe —
és nagyon koltdien —: a foly6tdl. Legaldbbis ezt dllitja.
Persze, tudjuk, természetesen egy férfitdl, aki nem a férje.
Es ez nyilvan elfogadhatatlan. Azért tirte el a cenziira,
mert olyan koltGi, vagy mert nem realisztikus az apasdg
kérdése?

— Nem is tudom. De nem volt baj vele. A cenzara
furcsa dolog. Most Angliaban élek, dolgoztam Német-
orszagban, Franciaorszigban, Ggymond, a teljes sza-
badsagban. En mégsem éreztem ezt a teljes szabadsa-
got. Ahogy emlitettem, Irdnban a cenztra alku targya,
de ez csak a feliilet, nem a lényeg. Mintha azt monda-
nak: fedd be a fejed, de kozben lehetsz nagyon szexi is.
Es el kell mondanom: 6riilék, hogy van cenzfira
Irdnban (nevet), mert ahol cenzira van, ott lehet befo-
lydsolni a dolgokat, lehet szerepet vallalni. Mert itt any-
nyi pucér férfit meg nét rakhatsz fel a szinpadra,
amennyit akarsz, de semmin nem tudsz valtoztatni.
Mindent megtehetsz, de atté] még nem vagy tényezg.
Amikor Londonban dolgozom, és azt mondjak ne-
kem, hogy mi, szigetorszagiak szeretnénk tenni vala-
mit értetek, irniakért, akkor azt vilaszolom: ne tegye-
tek semmit, csak ne bombazzitok Irint. Ja, azt nem
tudjuk Dbefolyasolni, mert az politika - felelik.
Kimehetett egymilli6 ember is az utcira, hogy Irakot
ne bombazzik, nem volt hatdsa. Szabadok vagyunk,
kimehetiink tiintetni, 4&m nem valtoztathatunk sem-
min. De a cenzlra egyben az éberségemet is karban-
tartja: sokszor gyanakodni kezdek, amikor otthon
olyan el6adist rendezek, amivel, igymond, nincs sem-
mi gond, mert akkor uigy érzem, nincs tétje, kockaza-
ta, tehat nem j6. Ha egy el6adastdl mindenki boldog,
akkor baj van.

— Amikor Eurépdban dolgozik, akkor mds szabdlyokat
alkalmaz? Vagy ugyanigy rendez és ir, mintha otthon
lenne?

— Nagyjabol ugyanigy dolgozom. Nincs két kiilon
fejem, egy eurdpai, egy pedig irdni hasznélatra. Egy al-
kalommal német szinészekkel dolgoztam a kélni
Schauschpielhausban. Az egyik szereplé egy halott
volt, a testet a temet6bdl loptik. A jelmeztervez§ azt
allitotta, hogy meztelennek kell lennie, mert hiszen
halott és kiastik. Mire azt valaszoltam, hogy j6, de ne
legyen teljesen meztelen. Er6skodtek, hogy de igen,
hiszen Németorszagban vagyunk, miért ne lehetne.
En meg azt mondtam, hogy nilam ez nem megy, egy-

szerlien nem tudom megcsindlni. Egész komoly vita
kerekedett beldle... de végiil is a halott nem volt mez-
telen. A cenzlra, a szabalyok ugyanis nemcsak az l-
lamtdl, a kormanytdl szirmaznak; azok mi magunk
vagyunk, a mi mentalitisunk, gondolkodasunk, kul-
tarank, az, ahogyan léteziink a kozosségben, csalad-
ban. Nalunk otthon példaul, amikor szexjelenet van a
tévében, azon kapom magam, hogy inkibb a plafont
nézziik vagy elkapcsolunk, mert a csalidom tirsasigi-
ban nem nézek ilyesmit. Ez nem a kormany mdve, a
kormany ilyenkor nincs jelen. Egyszertien nem aka-
runk ilyet 1atni koz6sségben. A hazaink sem az utcira
néznek, hanem az udvarra. Nagyon nagy a kiilsnbség
a kozétt, hogy mi van beliil és kiviil, a csaladban és a
kiilvilagban. A hazon beliil nyitottak vagyunk. Otthon
barmit megtehetiink, de kifelé nem mutatjuk. Ez a
mentalitds nagyon mélyen atitatja kultirank minden
rétegét. Es mi szigortibbak vagyunk, mint a térség t6b-
bi orszaga, India vagy Torokorszag.

— A hdzszerkezet, ahogy elmondta, szintén ezt iizeni.

— Es mindezek a kérdések osszefiiggenek a nyel-
vink természetével is. A perzsa meglehetésen indi-
rekt nyelv, semmit nem nevez meg kézvetleniil, in-
kabb utalasokkal és kériilirdsokkal él, semmint pontos
megnevezéssel; minden szénak egy sereg jelentése
van. Ha példaul a kormany kijelent valamit, az soha-
sem pontos utasitds, ki kell talalnunk, mire gondol-
hattak. Ez egy metaforikus nyelv, a koltészet és az
irodalom nyelve, de amikor a perzsa tudésok filozéfia-
16l vagy algebrardl, valami konkrétrél és tudomanyos-
rdl, logikai rendszeren alapul6rél irnak — f6leg a malt-
ban —, akkor mindig arabul tették. A X1II. szizadi per-
zsa kolt6, Rami példaul azért irhatott szerelmes
verseket egy férfihoz, mert a mi nyelviink nem kiilon-
bozteti meg a him- és nénemet, tehat ezt a viszonyt el
lehetett rejteni a koltészetben. A régié nyelveivel 6sz-
szehasonlitva a perzsa lagy, mint a francia, mig az
arab kemény és pontos, mint a német. A perzsa, igy-
mond, nem egy realista nyelv, amin a tudoméanyrél
lehet beszélni, hanem almokrél, képekrél, vagyakrol,
érzelmekr6l, egyszoval koltészetrdl szol. Ebbél a szem-
pontbél az én darabjaim is meglehetGsen hagyo-
manydrzéek.

— Ugyanakkor elég sokat dolgozott a dokumentarista
drama eszkézeivel is, ami mintha ellentmondana ennek.

— Szerintem nem mond ellent. Legut6bbi darabom,
a Kvartett f6hése két gyilkos, akik arrél beszélnek, ho-
gyan kovették el a gyilkossagot. Meglehet8sen realista
mi, amelyben éppen azon van a hangsuly, hogy ho-
gyan mondjak el a torténetet: a nyelv attdl figg, hogy
ki honnan szirmazik, milyen tirsadalmi osztilybol.
Igy aztin egy ongyilkos terrorista vagy a gyilkos torté-
nete is: nyelv és beszédmaod.
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